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پشت سر  سلامته بهررا در این دو امیه سپاس ایزد منان که توفیق را رفیق راهم ساخت تا تحصیلات دانشگا  

رم -بر خود لازم می ،امرساندهنامه دوره کارشناسی ارشد را به پایان پایان کرانشو لطف بی با عنایت اکنون که .گذا

ویژه جناب آقای ام، بهو خدمات ارزشمند اساتید بزرگوار و فرزانه فراوان از زحمات که در کسوت شاگردی، دانم
، (ایشان محقق گردید های ارزشمندهنماییو را  دریغبیکه انجام این مهم، در زیر سایه زحمات )باف دکتر حمیدرضا اطلس

 باشم.کمال تقدیر و تشکر را داشته
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 چکیده

 های گوناگون ازجملهدر زمینه های جهانشاهد تحولات و پیشرفتهای جهانی، نمایشگاه برپاییتاریخ     

 کشورها، اند وین به خود دیدهبنیادمعماری، تغییرات  طراحی یرویکردهااست. در این سیر تاریخی، معماری بوده

برای  ،های مختلفزماندر  المللی نمایشگاه جهانیعرصه بین .اندنموده تجربهی را گوناگون راهبردهایو  اهداف

  خواهند ارائه دهند.می را از خود چه تصویریکه  تا انتخاب کنند نمودههایی را فراهم کشورها موقعیت

با ای، تبیینی و با مطالعات کتابخانه-کیفی، به روش تحلیلیپژوهش اضر در قالب ح نامهپایاندر این راستا،     

در طول تاریخ برپایی  های کشور ژاپنغرفه در معماری رویکردهای طراحی، ی جهانیهابررسی تحولات نمایشگاه

با  در ارتباطکشور ژاپن های در معماری غرفه رفتهکار به بر این اساس، رویکردهای. نمایداین رویداد را تبیین می

این  معماری های جهانی بررسی و موقعیتحاکم بر نمایشگاه رویکردهایسایر کشورها و  هایغرفه معماری

  گیرد.سنجش قرار میموردکشور در این عرصه 

نحوه  مطالعه برهای کشور ژاپن، از این نظر اهمیت دارد که علاوهطراحی معماری غرفه حوزهپژوهش در     

ایجاد یک زمینه پژوهشی برای تقویت، ارکت یک کشور مطرح و تأثیرگذار در تحولات نمایشگاه جهانی و مش

را در عرصه  شرقی ، این نوع خاص از معماریاین رویداد زمینه درپرورش و گسترش دانش طراحی معماری 

 .دهدالمللی، مورد تحلیل و تبیین قرار میبین

وابسته به شرایط و  ،های جهانینمایشگاه زمینه در شکل عامبه های غرفهمعمار دهد کهنتایج نشان می    

شکل خاص در زمینه و بهها؛ ها و راهبردهای کلی نمایشگاهچنین برنامهوضعیت حاکم بر جامعه جهانی و هم

 هایحوزهچنین تحولات کشور در آن مقاطع زمانی و هم ، وابسته به وضعیت معماری کشور درکشور ژاپن

اند که متناسب ای را روشن ساختههای تاریخی ویژهدورهرویکردها و ها، باتوجه به برآیند خصوصیات آن ؛مختلف

 -1889ها )های علمی و فنی ساختمانی در غرفه. نوآوری1شامل  ،های جهانیخود در نمایشگاه با محتوای

ها اعات مختلف تاریخی در طراحی غرفههای نوظهور و ارجکارگیری سبک. ترکیب صنعت و هنر و به2(، 1851

های جدید ساختمانی برای حل ای، مصالح و ساختارکارگیری آخرین دستاوردهای سازه. به3(، 1893 -1939)

و در زمینه کشور ( 1992 -2015. پیگیری رویکردهای معماری پایدار )4( و 1958 -1970مسائل جهانی )

. تلفیق سبک مدرن با الگوهای ژاپنی 2(، 1873-1933) های سنتیبک. استفاده از الگوها و س1شامل:  ،ژاپن

( 1958-1992های نوین در ترکیب با الگوها و رویکردهای جدید ژاپنی )کارگیری فناوری. به3(، 1937 -1939)

  اند.بوده( 2000-2015محیطی و توسعه معماری پایدار )های زیست. توجه به بحران4و 

های های مختلف نمایشگاهو دوره تحولاتهای کشور ژاپن، بر کار رفته در طراحی غرفهبه اگرچه رویکردهای    

های اخیر، با شناخت درست از ؛ این کشور در سالنیستندزمانی، کاملاً منطبق  ساختاری وجهانی، از نظر 



 ‌ج

 

-های سایر ملتوی با غرفههای خود توانسته ارتباط و تعامل قهای نمایشگاه جهانی، از طریق معماری غرفهبرنامه

در تعامل با سایر کشورها و در پاسخ  ژاپن باشد. کشورها( داشتهویژه در آخرین دوره از نمایشگاههای جهان )به

گیری مسائل جدید رسانی و پیچون خدماتهمهایی برنامههای خود، در ارائه غرفه ؛نمایشگاه جهانی رویکردبه 

 ارائه هویت مدرنهای نوین با الگوهای ژاپنی درراستای حل معضلات جهانی و اوریکارگیری فنبهتوسعه پایدار، 

 .استنمودهریزی معماری این عرصه طرح صحنه راهبردهای مشارکت در رویکردها و مثابهرا بهملی 

 

 های کلیدی:واژه

 ری.معماری، تاریخ معمالات ، تحو، رویکردهای طراحیغرفه ژاپن، طراحی جهانی، نمایشگاه
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 Fowler. ......................................................................................................................162 (2019): مأخذ
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 مقدمه 1-1

 در . این رویدادشروع به برگزاری نمود 1851که از سال  ای استثنایی در تاریخ استپدیده 1نمایشگاه جهانی    

در کشورهای مختلف جهان  های ملی،های نمایشگاه و نیز اهداف و برنامهو برنامه 2وابسته به موضوعات دوره، هر

در دوران  یابی به دستاوردهای حاصل از آنمختلف فناوری و دستهای شاخه   پیشرفت روزافزون شود.می برپا

ای برای نمایش این عنوان عرصهبه های جهانیترین عاملی بود که سبب شد تا نمایشگاه، مهمانقلاب صنعتی

با هدف  کشورها در مکانی واحد، و صنعتی های فناورییافته آخرین نمایش و عرضه ها شکل گیرند.دستاورد

-و به راه هقرار گرفت کشورهای پیشرفته در دستور کار ،ها و تبادل علم و اطلاعاتآن بررسی و مبادله در سهولت

  های جهانی منجر شد.اندازی نمایشگاه

 نیز ارائه انواع ابداعات، اختراعات، تولیدات و المللی کالاها وبین نمایشمنظور بهاین رویداد در ابتدا     

شد و  و تحولاتی خوش تغییررویکرد و اهداف برپایی آن دست رفت. اما بعدهاکار میبه   دستاوردهای ملل خاص

به یکی از پویاترین و عنوان یک عامل توسعه جهانی مطرح گردید. نمایشگاه جهانی در این مسیر، به تدریجبه

در عصر . (3: 1393اده، زهای کلان ملل جهان تبدیل شد )زارعهای مناسبتی در سیاستهبرانگیزترین حوزبحث

های مختلف حیات بشری و های جهانی حول محور ارتباطی میان نقاط مختلف جهان، در عرصهحاضر، نمایشگاه

امروزه، مجامعی با اهداف چندگانه  هااین رویداد(. 2: 1384اند )زهادی، های گوناگون علمی متمرکز شدهزمینه

کنند؛ الملل بازی میباشند که والاترین نقش را در تجارت بینمیاقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، هنری و علمی 

(. Krajnak, 2012: 10) وجو کردتوان جسترا در طی قرون مینقشی که ریشه در تاریخ دارد و مراحل تکاملی آن

ازجمله های متعددی زمینه اند و درعنوان تصویری از جهان، پیوسته در حال تغییر بودههای جهانی بهنمایشگاه

های ندرت رویکردبه ها در گذر تحولات شکل یافتند و. آندهندمیرا نشان و تحولات آن معماری، پیشرفت

های جهانی، براساس روندی از تحولاتی در نمایشگاهچنین  (.Piatkowska, 2013: 21) کنندگذشته را دنبال می

ایط و فضای حاکم بر جامعه جهانی در هر دوره، در است؛ بلکه باتوجه به پیشرفت، شرشده، رخ ندادهپیش طراحی

ها در ابتدا و در ابعاد دهد که این عرصههای جهانی نشان میبررسی تاریخی نمایشگاه است.افتادن حال اتفاق

ها ایجاد شده، گوناگون، محدود و ساده بودند. به مرور زمان، با تغییرهایی که در اهداف برپایی این نمایشگاه

پیشرفت فناوری و  الملل، گسترش صنایع،بین ها با توسعه تجارتاست. آنها افزایش یافتهپیچیدگی آن وسعت و

  تری برخوردار شدند.روز از اهمیت و حساسیت بیشتحولات گوناگون جهانی، روزبه

                                                           
1

(، اکسپوهای جهانی             Trade Fair(، نمایشگاه تجاری )International Exhibitionالمللی )رویدادی که تحت عنوان نمایشگاه بین 

(World’s Expositions) ( یاExpositions Universellesیا اکسپوی بین )( المللیInternational Expositionsمعرفی می )        شود

(Carta, 2013: 2). 
2
 Themes 
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گوناگون در های هایی در زمینهدر طول برگزاری خود، شاهد تحولات و محل ارائه پیشرفت نمایشگاه جهانی    

های مختلف زندگی بشر تأثیرگذار جهان، ازجمله در معماری بوده که تا به امروز اتفاق افتاده و همواره بر جنبه

های نمایشگاه )در ارتباط با ها و ویژگیاست. از زمان برگزاری اولین نمایشگاه جهانی تاکنون، اهداف، برنامهبوده

صورت موقت که به (1هابناهای نمایشگاهی )غرفه است.شده  رو روبهمعماری(، با تحولات عظیم و گوناگونی 

-زمان درهای ساخت معاصر توانایی رویکردها و باشند کهمی یی خاصهادوره گذرا از تصاویریشوند، طراحی می

یکی  عنوان، رویکردهای معماری )بههای جهانینمایشگاه تاریخی تحولات در سیر دهند.را نشان می های مختلف

که در برخی آثار و ؛ تا جاییاندولاتی بنیادین را به خود دیدههای این رویداد(، تغییرات و تحترین زمینهاز مهم

های جدید معماری یا عنوان ابزاری درراستای تبیین سبکبهها های این نمایشگاهغرفه طراحی های خاص،دوره

محور  درنامه حاضر، موضوع خود را در این راستا، پایان است.هها، مورداستفاده قرار گرفتتقویت و تأکید بر آن

قرار داد و برای این بررسی، کشوری فعال، مطرح و  های جهانیتحولات رویکردهای طراحی معماری در نمایشگاه

  انتخاب نمود. عنوان نمونه مورد مطالعهرا به )ژاپن( تأثیرگذار در حوزه معماری این رویداد

 وهشموضوع پژ 1-2

 بیان مسأله 1-2-1

شوند. بندی میطبقه 6و عرضه مستقیم کالا 5، جهانی4، اختصاصی3، تخصصی2ها به انواع عمومینمایشگاه    

المللی )وابسته به جغرافیای سیاسی بین کشورها( های ملی و بینتوانند در مقیاسها، میهرکدام از این نمایشگاه

ریزان، ها براساس اهداف برنامه(. آن20: 1388باشند )روزرخ، ود را داشتهبرگزار شوند و دامنه کاربردی خاص خ

شود های دقیقی درنظر گرفته میریزینوع رویداد و خصوصیات مخاطبان برگزار شده و برای هرکدام، برنامه

ها عمولاً در آنها هستند و مترین نوع نمایشگاهجهانی پیشرفته (. در این میان، نمایشگاه5: 1388زاده، )سلطان

ها جنبه نمایشی و شود. این نمایشگاهیک طرز فکر یا دیدگاه، علم یا فناوری جدید به نمایش گذاشته می

شکل غیرمستقیم و در دراز مدت کنند؛ اما بهفرهنگی دارند و از جنبه بازرگانی کاملاً خنثی یا ضعیف عمل می

 (.14 -7: 1395میرظفرجویان، در اختیار تجارت قرار دارند )

                                                           
1
 است.( استفاده شدهpavilionهای پاویون یا پاولیون )فارسی، از واژه متونتر در بیش 

2
 General Trade Fairs- Universal Trade Fairs 

3
 Specialist (or Specialized) Trade Fairs 

4
 Solo Exhibition 

5
 World Exposition 

6
 Order Trade Fairs 
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المللی( در سیر تحولات خود، فضایی های بینها و مشارکتای برای همکاریمثابه عرصهنمایشگاه جهانی )به    

-را برای کشورها فراهم نموده تا انتخاب کنند که چه تصویری از معماری خود را در جهت تعاملات و گفت

ریزی در ایجاد وگو و کالبدی برای برنامهی اصلی این گفتها، ابزارهاخواهند ارائه دهند. غرفهوگوهای جهانی می

شوند. نقش المللی ساخته میهای جهانی هستند که در این عرصه بینچنین تصویری از کشورها در نمایشگاه

های جهانی انکارنشدنی ها در نمایشگاههای آنمعماری در مشارکت کشورها و در جهت تحقق اهداف و برنامه

ها را در قالب ها و رویکردهای ملتهای مختلف، همواره اهداف، برنامههای جهانی در زماناهاست. نمایشگ

    اند. در این راستا، پژوهش حاضر، ضمن پرداختن به تاریخ تحول معماریها محقق ساختهمعماری و کالبد غرفه

نوان یک کشور مطرح و تأثیرگذار عهای جهانی، به تحلیل رویکردهای مختلف معماری که کشور ژاپن بهنمایشگاه

 دلیل معماری خاصهای کشور ژاپن بهپردازد. غرفهاست، میکار بردههای خود بهدر معماری این رویداد، در غرفه

-دوره(، به 20توجه حضور در نمایشگاه جهانی )چنین تعداد قابل، مدارک طراحی نسبتاً کافی و همو متفاوت

عنوان پایه و چارچوبی های جهانی، بهاست. بررسی تحولات کلی نمایشگاهانتخاب شدهعنوان نمونه موردمطالعه 

ها انجام خواهدشد. مطالعه های کشور ژاپن و تحولات آنشده در معماری غرفهبندی اهداف دنبالبرای صورت

تبع آن، بررسی بندی رویکردها و   بههای جهانی، امکان صورتتحولات معماری در تاریخ برگزاری نمایشگاه

نماید. به این ترتیب، این پژوهش، در های مختلف را فراهم میهای این کشور در دورهتحولات معماری غرفه

های کشور شده در معماری غرفهکار گرفتههای تاریخی از اهداف و رویکردهای گوناگون بهتلاش برای تبیین دوره

 های این کشور، موردبررسی قرار گیرد. تحولات معماری غرفههای جهانی است؛ تا ژاپن، در زمینه نمایشگاه

 های پژوهشپرسشاهداف و  1-2-2

های کشور ژاپن قرار داد و در این پژوهش با بررسی زمینه نمایشگاه جهانی، انتخاب خود را بر معماری غرفه    

 تلاش است تا به اهداف زیر دست یابد:

 صورت اصلی کلی در مشارکت کشورها و تعامل ی جهانی، بههاشناخت رویکردهای حاکم بر نمایشگاه

 ها با یکدیگرآن

 های ژاپن دستیابی به رویکردهای اساسی طراحی غرفه 

 باشد:شرح زیر میبههای اصلی این تحقیق پرسش شده،مطرح اهدافباتوجه به     

 معماریهای جهانی، چگونه بر نظریات در تاریخ برگزاری نمایشگاه ها وتحول شرایط، رویکردها، اندیشه 

 ؟اندهای جهانی اثرگذار بودههای ژاپن در نمایشگاهغرفه

 است؟های جهانی، چه تغییراتی به خود دیدههای کشور ژاپن در نمایشگاهمعماری غرفه 
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 های کشور ژاپن در نمایشگاه جهانی، به چه میزان از تحولات معماری درون کشور طراحی معماری غرفه

 اند؟تأثیر پذیرفته ــهای جهانی و موضوعات آنتحولات حاکم بر نمایشگاهــالمللی بیرونی و بین و عوامل

 های کشور ژاپن در نمایشگاهغرفه معماری تحولات طراحیای از یافتهبندی سامانتوان دستهچگونه می-

 ارائه کرد؟ های جهانی

  وانسته ارتباط و تعامل قوی با رویکردهای کلی های ملی خود تآیا این کشور از طریق غرفهو در نهایت؛

 ی سایر کشورهای جهان برقرار کند؟هاهای جهانی و معماری غرفهمعماری حاکم بر نمایشگاه

 ضرورت مسأله 1-3

بررسی کشور ژاپن قابلهای غرفه .2 نمایشگاه جهانی و .1 اهمیت و ضرورت پژوهش حاضر، در دو بخش    

 است.

 گاه جهانیزمینه نمایش 1-3-1

شده و ها رویدادهایی ثبتهای مهمی برای مطالعات تاریخی هستند؛ زیرا آنهای جهانی، پدیدهنمایشگاه    

-باشند. باتوجه به تحولات متعدد در برپایی نمایشگاههای زمانی میهایی مستند از جامعه بشری در بازهفهرست

چنین ها در طول تاریخ است. همروند برگزاری این نمایشگاههای جهانی، ارائه تصویر کلی از آن، مستلزم بررسی 

ترین بیان از اهداف و رویکردهای نمایشگاه شناسایی جدیدترین مسیر از نمایشگاه جهانی، مستلزم بررسی تازه

-های اساسی در تاریخ نمایشگاه جهانی؛ یافتن جایگاه کنونی آن؛ بهرهجهانی است. بنابراین برای درک پیشرفت

المللی، مطالعه تحول تاریخی این های آینده در مقیاس ملی و بینی از تجربیات گذشته و پیشرفت نمایشگاهگیر

های جهانی در زمینه رویداد، ضروری است. آن هم در شرایطی که مطالعه جامع از تحول تاریخی نمایشگاه

 است.و چه خارجی فراهم نشدهشکل کلی و عمومی، چه در منابع داخلی رویکردهای طراحی معماری، حتی به

که  اهمیت دارد آن روی از هاى زمانىبازه در هابررسى تحولات معماری نمایشگاه جهانی و مقایسه آن    

است. در طول های این نمایشگاه، دارای شرایط، نظرات و رویکردهایی متفاوت در طراحی بودههرکدام از دوره

تر های پایینعنوان اهداف فرعی و در درجهطور کامل، تغییر یافته و یا بهبسیاری از اهداف و رویکردها به زمان،

های جهانی، نظران نمایشگاهتواند در جامعه طراحان و صاحبشناخت این تحولات می اند.اهمیت دنبال شده

ها فهتری به طراحی غربه این عرصه گردد و با بینش وسیعمند و جامع نسبتباعث ایجاد نوعی نگاه نظام

تواند در دو حوزه نظری و عملی در این محور ضرورت صورت خاص، میشود. بنابراین این پژوهش بهپرداخته

ای برای افرادی که در حوزه نظری طراحی و عنوان نمونهتواند بهباشد. از یک سو، این پژوهش میداشته

رغم اهمیت، اثرگذاری و سابقه طولانی که علیکنند موردبررسی قرار گیرد؛ چنانهای جهانی فعالیت مینمایشگاه
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خصوص در منابع فارسی(، معماری آن )به گرفته در زمینههای صورتهای جهانی، پژوهشبرگزاری نمایشگاه

است. در زمینه طراحی نیز تاریخی و در نهایت تفسیری ختم شده -بسیار محدود و اغلب به اطلاعات  توصیفی

وگو با نظریات گوناگون و اغلب متضاد ها در آن محلی برای گفتن که طراحی غرفهدر کشورهایی همانند ایرا

مند و علمی را در اختیار آنان تواند از نگاه شخصی طراحان فاصله گرفته و دانشی نظاماست، این عرصه مهم می

 قرار دهد.

لات آن و نیز فقدان تجربه طور منطقی، شناخت اندک و درک نادرست از ماهیت نمایشگاه جهانی و تحوبه    

تواند ارتباط طراحی غرفه با شده در این عرصه، می)هرچند مطالعاتی( از معماری یک کشور فعال و شناخته

همراه برداری بههایی را در مرحله بهرهرنگ نموده و با حضوری ضعیف، شکسترا کمکننده آننمایشگاه و استفاده

های متنوع اما نامرتبط با روند برگزاری های مختلف با اهداف و انگیزهران در دورهجا که کشور ایباشد. از آنداشته

خصوص در زمینه معماری( در این )به           ها شرکت نموده و اغلب حضوری ناموفقها و ماهیت آننمایشگاه

به این تر نسبتک وسیعهای مختلف و درنمودن محتوی دورهتواند با روشنرویداد جهانی داشته، این پژوهش می

های نمایشگاه های این کشور را با برنامهدادن مسیر پیش رو، طراحی غرفهرویداد در زمینه معماری و نیز نشان

 جهانی همسو و منطبق نموده و در اثرگذاری آن بر بازدیدکنندگان، مؤثر واقع شود.

 های کشور ژاپنغرفهزمینه  1-3-2

های آن در نمایشگاه جهانی، نشان از پیوند با معماری گذشته رهایی است که غرفهکشور ژاپن از معدود کشو    

باشد. استفاده از ای کهن از معماری سنتی میخصوص که این کشور دارای سابقهو الگوهای ویژه آن دارد. به

یشگاه جهانی، های متعدد برگزاری نماچوب و فضاهای سیال و آزاد و ارتباط خاص با محیط خارج بنا در دوره

شکلی پیشرفته دیده تدریج بههای متفاوت و بههای این کشور به شیوههایی است که در غرفهبرخی از ویژگی

-رنگ و سطحی دیده میشکل کمهای بسیاری از کشورهای دیگر، بهشود. در صورتی که این ارتباط، در غرفهمی

باط معناداری در زمینه تحول طراحی معماری این کشور در توان به ارتهای ژاپن میشود. بدین ترتیب، در غرفه

بر ایجاد یک زمینه های کشور ژاپن، علاوههای متعدد دست یافت. پژوهش در زمینه طراحی معماری غرفهدوره

-پژوهشی برای تقویت، پرورش و گسترش دانش طراحی معماری، این نوع خاص از معماری را در عرصه بین

 دهد.  رار میسنجش قالمللی، مورد

اهمیت و اغلب ناهماهنگ بسیاری از های اولیه، با آگاهی از حضور ناپیوسته، کمپژوهش حاضر پس از بررسی    

کشورها با برنامه نمایشگاه جهانی، کشوری اثرگذار در معماری این رویداد را مورد هدف قرار داده که با کسب 

ریزی نمود. واکاوی و ها برنامهشرایط، برای طراحی موفق غرفه رویکردهای سودمند طراحی آن، بتوان متناسب با
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های جهانی( و ای مهم و مطرح در نمایشگاهعنوان نمونههای کشور ژاپن )بهبررسی عوامل اثرگذار بر طراحی غرفه

ان آگاهی، تر و افزایش میزتواند با ایجاد بینش و دید وسیعدر طول زمان حادث گردیده، می هاتحولاتی که بر آن

 عنوان راهنمایی برای کار عملی طراحی، مورد استفاده قرار گیرد. به

 پژوهش در ارتباط با نمایشگاه جهانی شامل: این صورت خلاصه اهمیت و ضرورتبه

 نظرانهای جهانی برای جامعه طراحان و صاحببه عرصه نمایشگاهمند و جامع نسبتایجاد نگاه نظام  

  نظری طراحی معماری گوناگون هایها در حوزهبرای بررسی نمایشگاهایجاد زمینه پژوهشی 

 های اثباتی( در مقابل نظریه ی)تئور مند و علمی برای کار عملی طراحیوجود آوردن دانش نظامبه

 هنجاری طراحان

 ترعمیقو دید  ترگسترده ها با بینشطراحی غرفه پذیرفتنصورت 

 ر ژاپن شامل:های کشوارتباط با زمینه غرفهو در 

 های ژاپن و ایجاد یک زمینه پژوهشی برای تقویت، پرورش و گسترش دانش بررسی معماری غرفه

 طراحی معماری

  و در مقابل ملت های جهانیالمللی نمایشگاهشرقی ژاپنی در عرصه بینمعماری خاص  هایگونهارزیابی-

 های غربی

 ها در ریزی برای طراحی موفق غرفهپن و برنامههای ژاکسب رویکردها و الگوهای سودمند طراحی غرفه

 باشد.آینده می

 سابقه موضوع 1-4

با  بحث وجود نداشت.شی برای بررسی مستقیم موضوع موردگرفته، هیچ کار پژوهوجوهای صورتدر جست    

سیاسی، های تاریخی و نیز آثار تشریحی با رویکردهای مختلف این حال، ادبیات مرتبط محدودی، شامل پژوهش

در نهایت، آثار دهند. مییکدیگر را پوشش ، های بسیاریدر جنبهوجود دارند که  و هنری اجتماعی، فرهنگی

 گیرند.های کلی زیر قرار میبندیدست آمده، در دستهپژوهشی به

 تاریخی-مطالعات توصیفی 1-4-1

های جهانی را به طرح کلی نمایشگاهد که شوای از مطالعات را شامل میطور عمده مجموعهمورد اول، به    

جمله عناوین رسمی هر نمایشگاه(، صفحات آغازین خود، بر جزئیات )ازاین مطالعات از همان  د.کشتصویر می

ها و تصاویر رنگی از این رویدادها کنندگان، بازدیدکنندگان، هزینهمشارکت  دهندگان،مکان، برنامه، سازمان

های کنند، بر درک و شناخت ویژگیهای جهانی را از منظر تاریخی توصیف میشگاهکه نمایها آن تمرکز دارند.
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در این مطالعات، مشخصات کلی ها تأکید دارند. های جهانی، ظهور، توسعه و تحولات گسترده آننمایشگاه

ها در ن نمایشگاهتر به شرح و توصیف ایهای جهانی و آثار ارائه شده در این رویدادها معرفی شده و بیشنمایشگاه

جهانی، چگونگی  های نمایشگاهپردازند. تأکید این مطالعات بر شناسایی و شناخت ویژگیمی وجه تاریخی

که برای  شدههای متعددی انجام هاست. در این راستا پژوهشپیدایش، رشد و تکامل تاریخی و بازشناخت آن

 توان اشاره کرد: نمونه، به موارد زیر می

پور، به وضعیت برگزاری هر دوره از اثر محمد سعادتیهای جهانی ،پدیدارشناسی نمایشگاهابی با عنوان در کت    

بندی شده کشورهای برگزارکننده و شعار هر دوره از نمایشگاه جهانی، موقعیت کشور میزبان، آمار دسته

چنین ثبت است. این کتاب همهایی از هر دوره، مصور شدهعکسهمراه  مایشگاه جهانی پرداخته شده که بهن

 .(1394پور، )سعادتی دهدهای جهانی را نشان مییشگاهسال برگزاری نما 164ی تاریخی حضور ایران در سابقه

ها و اثرات کلی ، به تألیف سیدحسین میرظفرجویان، اهداف، ضرورتاکسپو )نمایشگاه جهانی(در کتاب     

های جهانی هایی از نمایشگاهکننده را بیان نموده و نمونهن و شرکتها بر کشورهای میزبابرگزاری نمایشگاه

کند. این کتاب، جهت برگزارشده از زمان برپایی اولین دوره تاکنون را در کشورهای مختلف جهان معرفی می

-چنین آشنایی مسؤلان، دستگردی و همهای اقتصادی، فرهنگی، گردشگری و جهانآشنایی فعالان حوزه

   .(1395)میرظفرجویان،  استان و فعالان حوزه نمایشگاه تدوین شدهاندرکار

فرد های منحصربهشامل تاریخچه of World’s Fairs and Expositions Encyclopedia کتابی دیگر تحت عنوان    

ها، هباشد. در این کتاب، اطلاعاتی از عنوان رسمی نمایشگامی 1851های جهانی از سال هر یک از نمایشگاه

کند و ها را بیان میکنندگان، تعداد بازدیدکنندگان و هزینهدهندگان، شرکتارائه           مکان، منطقه، زمان،

های معماری، هنر، جهانگردی و فرهنگ ها در حوزههمراه با برخی تصاویر و پوسترها، به توصیف آن ،در ادامه

 .(Findling & pelle, 2008) پردازدمی

 تفسیری -لعات تحلیلیمطا 1-4-2

های جهانی در اندرکاران نمایشگاهریزان یا دستهای تحلیلی معماران، برنامهدر این مطالعات، نظرات و اندیشه    

ی تغییر و تحول آن در طول تاریخ، پژوهش یا است ولی در زمینهبررسی قرار گرفتههای مختلف، مورددوره

صورت گزارش هستند. برای نمونه، ها و بهتر در مجلهه از اطلاعات، بیشاست. این دستسازماندهی صورت نگرفته

 توان اشاره کرد:به موارد زیر می

است، ترویجی منظر به چاپ رسیده -که در مجله علمی ها: تغییر یا انحلال؟اکسپودر گزارشی تحت عنوان     

، به بیان رویکرد و هدف حضور اوریفنهای مختلف نویسنده باتوجه به توسعه و پیشرفت روزافزون شاخه
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( و )کشورهای درحال توسعه( یافتهکننده در نمایشگاه جهانی، در دو دسته )کشورهای توسعهکشورهای شرکت

-ای نظیر فرانسه و آلمان که مانند گذشته دنبال مییافتهپردازد. به این ترتیب، هدف ثانویه کشورهای توسعهمی

ها، پرداختن به موضوع اصلی ها جهت حضور در این نمایشگاهبوده و هدف اولیه آن محصولات صنعتی شود، ارائه

هاست. چراکه توسعه ارتباطات جهانی، تبادل اطلاعات، سرعت بیش از پیش تحولات در عرصه این نمایشگاه

گزار صورت پیاپی در شهرهای مختلف جهان برهای تخصصی صنایع مختلف که بهو برگزاری نمایشگاه فناوری

های درحال است. در مقابل، کشورنیاز کردههای جهانی بیهای چندساله نمایشگاهشود، صنایع را از گردهماییمی

های استراتژیک های این کشورها در برخی شاخهی دستاوردچون ایران حضور دارند که محل ارائهای همتوسعه

های فرهنگی و گردشگری هستند؛ لذا در اذبهسیاسی و یا معرفی ج صنعت و علوم و درکنار آن، توسعه

 .(1389)سلطانی،  شعار اصلی نمایشگاه، وجود ندارد کشورهای درحال توسعه، چندان تمایلی به پرداختن به

که در فصلنامه هنر و  گرایی و مدرنیسممعرض آشتی سنت -سویل 92اکسپو در گزارش دیگری تحت عنوان     

ترین عنوان آخرین و بزرگشرح و تحلیل ابعاد گوناگون این نمایشگاه به است، پس ازمعماری منتشر شده

پردازد. هر یک از اعضای ها و ملاحظات هیأت دیدارکننده ایران در آن مینمایشگاه جهانی قرن، به برداشت

به بازتعریف تر اند که بیشهیأت، به اقتضای دیدگاه خاص خود، در رابطه با این نمایشگاه مطالبی را عنوان کرده

کنندگان و نحوه های شرکتنوعی تحول در معماری غرفهت و مدرن در این نمایشگاه )که بهرابطه دو حوزه سن

 .(1371)مرکز مطالعات و تحقیقات فرهنگی،  پردازنداست( میهمراه داشتهحضور آنان در این نمایشگاه را به

نظریات گوناگون  سپو: رجوع به گذشته یا نگاه به آینده؟نظرگاه: سیاست ایران در اک در گزارشی با عنوان    

طور اجمالی در ارتباط با نگاه ویژه خود به ریزان )داخلی( نمایشگاه جهانی را بهنظران، معماران و برنامهصاحب

 .(1389)احمدی و دیگران  کندمیها بیان چنین حضور ایران در آنها و هماین نمایشگاه

 تبیینی  -لیمطالعات تحلی 1-4-3

-ها و اندیشهدر این دسته از مطالعات، به دو شیوه پژوهشی تبیین و تحلیل، کوشش شده تا براساس نظریه    

نقش فرهنگ، هنر، سیاست و ... در تحولات کل تاریخ  ــبررسی و چگونگیــ ر علوم، بهشناسی و سایهای جامعه

های محدودتری انجام گردیده که برای پژوهش ،این راستاای خاص بپردازد. در های جهانی یا دورهنمایشگاه

 توان اشاره کرد:نمونه، به موارد زیر می

یینی، شیوه تب، بههای جهانی اکسپوبازخوانشی از هنر و سیاست در نمایشگاهدر پژوهشی تحت عنوان     

ین رویداد برگزاری نمایشگاه بخشی به اهداف سیاسی بریتانیا در اولراستای تحققبرداری هنر درچگونگی بهره

 -دهد. براساس نتایج به دست آمده از این پژوهش، نخبگان فرهنگی( را مورد بررسی قرار می1851جهانی )



 کلیات‌پژوهش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌اول

10 
 

های نوآورانه در کردند: ایدهبرداری میسیاسی بریتانیا به سه روش از هنر جهت پیشبرد اهداف سیاسی بهره

شد، آثاری با درجه کیفیت و کمیت ها نشان داده میوساز در آنهای فناوری ساختطراحی معماری که ارزش

ها آمد. این روشصورت خلاقانه به نمایش درمیدستی اقوام مستعمره بهشد و صنایعشرفته صنعتی تولید میپی

 ای از تحولات فناورانه. شناخت معقولانه1های علمی و صنعتی بودند سبب شدند که: که بیانی خالص از پیشرفت

. درک مثبت از 2طلبانه و در جهت حفظ منافع ملی بریتانیا( حاصل شود، های منفعت)در انطباق با سیاست

داری گیری از صنایع ماشینی )برای پیشبرد سرمایههای تولید با بهرهجویی در هزینهصرفه  قابلیت تولید انبوه و

 های نوینوریبخشی به بهرهرسانی در مشروعیتاطلاعای از . گونه3           کالامحور بریتانیا( ایجاد شود و

 .(1394)زارع زاده و دیگران،  انحصارطلبانه بریتانیا حاصل شود

صورت اجمالی و از است، بهکوشش ندا اکبری تألیف گردیدهکه بهاکسپو؛ جهان در پوست معماری در کتاب     

کند. های جهانی را بیان میر تاریخ برگزاری نمایشگاهنظر محتوایی، تصویری کلی از تحولات پیرامون معماری د

های علم شدن: نمایش نوآوری. صنعتی1کند: بندی میاین پژوهش، مسیر کلی این تحولات را در سه دوره دسته

. مبادلات فرهنگی: یافتن بعد فرهنگی و تأکید 2، 1851 -1937های و فناوری و تمرکز بر تجارت، در بین سال

وعات فناوری و بر موضنگر( علاوهضوعات آرمانی و آیندههای جهانی )موت انسانی در نمایشگاهبر موضوعا

ها، در بین حلها و مبادله راهوگوی بین فرهنگگفت عنوان موضوع اصلی مطرح نبودند( و نیزاختراعات )گرچه به

ای برای ارتقاء چهره عنوان صحنهبه هاملی: استفاده از نمایشگاه . بازنمایی نمادهای3و  1939-1986های سال

            نونتاک 1988 از سال های قبل،بر خصوصیات دورههای تبلیغاتی، علاوههان و رقابتملی کشورها در سطح ج

 .(31-24: 1394)اکبری، 

ها و یرویکردها، اثرگذارExpo 67, or the Architecture of Late Modernity  ای تحت عنواننامهپایان    

دهد. ( را در عرصه معماری آن دوران، مورد تحلیل قرار می1967جهانی مونترال ) های نمایشگاهاثرپذیری

چنین رهایی آن از های این پژوهش، نمایشگاه مونترال، در امتداد و ادامه معماری مدرن و همبراساس یافته

گرایی معاصر سوی انسانمونترال را یک مأموریتی به بود. از این رو، نمایشگاهریزی شدهبحران در آن دوران طرح

و  ملت-نوعی ماندگارترین نمادهای نمایشگاه جهانی )یعنی دولتکند که توسط آن، بهآن دوران قلمداد می

ها( را رد کند. به این ترتیب، این نمایشگاه، تلاش برای تصویری از انواع جدید معماری و معماری برجسته آن

، تکنیک ظاهریشناسی ، با تأکید بر زیبایی1960است که در اوایل دهه آگاهی سیاسی بوده حس جدیدی از

بودند. چنین رویکردی، صورتی جدید از معماری گیری کردههای نوآورانه و تولید انبوه، شروع به شکلسازه

سو، دهد که از یکان میمدت طولانی را نشمدرنیته )مدرنیته متأخر( بود که بازتابی از اعتقاد مدرنیستی به

خواهانه های آزادیبود و از سوی دیگر، احساس برخی تودهوجود آمدهایمان پایدار به نجات و رهایی فناوری به
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سو، رویکرد پایدار به نجات بود. لذا آن دوران، تصویری از یک جهان پرابهام بود که از یکاجتماعی شکل یافته

های وابسته به بود و از سوی دیگر، آرمانای متزلزل شدههولوکاست هسته فنی و علمی در اثر جنگ جهانی و

کرد. روزرسانی بود که استعمارزدایی و رویکردهای جایگزین جهانی را طلب میبه مرزهای سیاسی در حال

 گرایی معماریترین نمایشگاه قرن بیستم از نظر آرمانبراساس این پژوهش، نمایشگاه جهانی مونترال، مهم

ابزاری و ویرایش اساسی و گسترده در تای احیای مجدد معماری مدرن، عقلها و امیدهایی در راسمدرن، خواسته

 .(Singh Riar, 2014) صه جدید بودهای مردمی در یک عرآن و نیز نمایش

                 می ایرانالملل جمهوری اسلاراهبردهای بیان هنری در مناسبات فرهنگی بیننامه دیگری با عنوان در پایان    

تبیینی و با اتکا به تجارب بیانی -، نویسنده با رویکرد توصیفیهای جهانی اکسپو()مطالعه موردی: نمایشگاه

های جهانی را تبیین کند و مبتنی بر گرفته از سوی کشورها، در نظر داشته تا نوع دانش حاکم بر نمایشگاهصورت

دهد که است. نتایج پژوهش نشان می، به چه نحو هنری خود را بیان نمودهملت ایران-آن مشخص کند که دولت

-های جهانی تاکنون، سه دوره زمانی متوالی )محض، مبادلاتی و مشارکتی( در شکلاز زمان برپایی نمایشگاه

هم است. این دانش، فرایندی آموزشی را در شاکله خود فراها حاکم بودهگیری دانش حاکم بر این نمایشگاه

ها بتوانند براساس آن، اهداف سیاسی خود را محقق سازند و بر مخاطبان خود تأثیر ملت-ساخته تا دولت

هایی که در آن دوره دلیل عدم شناخت دانش حاکم بر نمایشگاهبگذارند. در این مسیر، جمهوری اسلامی ایران به

های اسلامی خود، نتوانسته در روش -ایرانی های هنریحضور داشته، و نیز عدم کاربرد آگاهانه مبانی و مؤلفه

چون هایی همباشد و به اهداف سیاسی خود بپردازد. اما برنامهوری، بیان روایی قوی داشتههنری مورد بهره

سازی از هویت ملی، های فراصنعتی، روایتخوانی با مسائل جدید توسعه پایدار، کاربرد دادهرسانی و همخدمات

-لمی بر محوریت توانمندسازی نیروهای ذهنی و بازنمایی خودآگاهی سیاسی جدید خود، بهنمایش تولیدات ع

فرهنگی ملت ایران در عرصه مناسبات -تواند بیانی مقتدرانه از دولتهای آینده، میمثابه راهبردهایی در مشارکت

 .(1393زاده، )زارع های جهانی بسازدالمللی آن و در نمایشگاهبین

تمرکز دارند و یا  هانمایشگاه و تفسیری های توصیفیلی، این مطالعات، یا بر روی اطلاعات و گزارشطور کبه    

و  وتحلیلتجزیه بحث وهای گوناگون )ازجمله سیاست و فرهنگ( را موردهای هنری با حوزهتعامل پیشرفت

کلی از  اساسی و رویکردهای ائهار گرفته وجود ندارد،چه که در میان مطالعات صورتآناند. قرار داده تبیین

 .است ویژه در یک زمینه خاص مانند کشور ژاپن()به             معماری این رویدادهادر زمینه  ،تحولات تاریخی

نمایشگاه  های گوناگونحوزه ناگزیر ، دربرگرفتنکندچه که مطالعه حاضر را از سایر مطالعات متمایز میآن

این  معماری رویکردهای طور مستقیم یا غیرمستقیم با تحولاست که به ی مختلفهاو شرایط ویژه دوره جهانی

 .دنباشمیتأثیرگذار  هادر ارتباط بوده و بر آن رویداد
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 روش تحقیق 1-5

باشد که از طریق گردآوری، تبیین و تحلیل اطلاعات و ساختار اصلی این پژوهش در قالب تحلیل کیفی می    

های متنی و تأمین دادهای صورت خواهد پذیرفت. مینه، مبتنی بر مطالعات کتابخانهادبیات موجود در این ز

های اسنادی، مطالعه منابع مکتوب، استفاده از ابزارهای الکترونیکی و واسطه بررسیآوری اطلاعات؛ بهجمع

ژوهش از نوع از نظر ماهیت، این پپژوهشی داخلی و خارجی انجام خواهدشد. -های علمیوجو در پایگاهجست

 باشد. تبیینی می -تحلیلی

 توان در موارد زیر بیان کرد:های تحقیق پژوهش حاضر را میتر، شیوهتر و جزئیصورت دقیقبه    

های منتشرشده در موضوعات مرتبط، تحلیلی: در این روش، پژوهش حاضر با مطالعه مقالات و کتاب الف( روش

ها و شرایط گوناگون ها، ویژگیچنین اندیشههای کشور ژاپن و همغرفهبه بررسی، تحلیل و ارزیابی معماری 

-ها، بیان معماری غرفههای مربوط به برگزاری نمایشگاهپردازد. با بررسی مقالات و کتابهای جهانی مینمایشگاه

 های مختلف این آثار صورت خواهدپذیرفت.تر جنبهها و درک بیش

های گیری نمایشگاهوهش حاضر سعی دارد تا با بررسی عوامل مؤثر بر شکلب( روش تبیینی: در این روش، پژ

 های ژاپن بپردازد.شده در معماری غرفهکار گرفتهجهانی، به تبیین رویکردهای طراحی به

 های پژوهش محدودیت 1-6

ده و منابع این های تاریخی نمایشگاه جهانی رو به رشد بوهای اخیر، تحقیقات غیرفارسی در زمینهدر سال    

های مختلفی مانند تاریخ، جغرافیای فرهنگی، حاضر، رشتهاست. این مطالعات درحالموضوع، بسیار افزایش یافته

با وجود این توسعه، یافتن مطالب و منابع  گیرند.مطالعات شهری، تاریخ هنر و بعضاً معماری را در بر می

ای نامه حاضر با مجموعهپایان زیرا .استبودهار دشوار تحقیقاتی مناسب و مرتبط برای پژوهش حاضر، بسی

ای متفاوت به مطالعه رویداد نمایشگاه جهانی و گونهگسترده از آثار پژوهشی مواجه است که هرکدام، به

خصوصیات  بایست به این مجموعه متنوع و وسیع از آثار نظم بخشید.است و میموضوعات آن پرداخته

ها، تنوع موضوعات تاریخی و های آنجهانی، با تکرار در زمان و مکان، تداوم و وقفه هایچندوجهی نمایشگاه

بر این، در میان تعدد علاوه کند.ها، مطالعه این رویداد بزرگ را سخت و پیچیده میرویکردهای گوناگون ملت

است. منابع دف بودههای مختلف این رویداد، زمینه معماری، بسیار اندک مورد همنابع غیرفارسی در زمینه

های گوناگون نمایشگاه جهانی و حتی در قالب کلی آن نیز، در حال حاضر بسیار ناچیز زبان در زمینهفارسی

 است. 

 



 کلیات‌پژوهش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌اول

13 
 

 نامه و روند پژوهشساختار پایان 1-7

 هاینمایشگاه از بنیادین یارائه مفاهیم با در فصل یکم، و چارچوب نظری کلیات ئهپس از اراپژوهش این     

های برگزاری نمایشگاه های صنعتی، اهداف و انگیزهگیری نمایشگاهبیان تاریخچه مختصری از شکل جهانی،

این  و ساختار ای را برای شناخت ماهیت، زمینهدر فصل دوم های تأثیرگذار بر آنعلل پیدایش و نگرش جهانی و

  کند.فراهم می های تاریخی آنرویداد و دوره

شرحی از سیر تحولات معماری این  اطلاعات و نکات مهم و کلیدی هر نمایشگاه،ا تأکید بر ، بسومدر فصل     

ها و شرایط های جهانی در زمانمنظور درک تحولات نمایشگاهبه شود. این فصل،ساز ارائه میرویداد دوران

با دهد. اریخی قرار میهای تها را در چارچوبهای برگزارشده، آننمایشگاه  اغلب ساختارمختلف، با بررسی 

 برای. گرددپذیر میاین رویداد امکان های مختلفدر دوره های کلی معماریارائه ویژگی دست آمده،بهشناخت 

های جهانی حاصل شود، این که درک صحیح و تحلیل دقیقی از نحوه حضور معماری کشور ژاپن در نمایشگاهاین

 گیرد.میقرار  و تبیین تحلیل مورد بررسی، 2015تا  1851رویداد از سال 

های جهانی نگاشته در نمایشگاهو معماری آن های کشور ژاپن غرفه محوریت تاریخ حضور با ،چهارم فصل    

های مختلف حضور در مطالعه، با هدف شناخت رویکردها و انگیزههای کشور موردغرفه در این فصل، است.شده

 های زمانیبازهد. سپس، برآیند تحلیلی از نگیرقرار می شدهتبیین نیهای زمابازههای جهانی، در نمایشگاه

های جهانی، در شده از برگزاری نمایشگاههای ارائهچارچوب   در های کشور ژاپنمختلف حضور معماری غرفه

ا تحولات ها بهای کشور ژاپن، ارتباط آنهای غرفهدر تلاش برای شناختی عمیق از تجربه شود.آخر ارائه می فصل

 شود.های جهانی بررسی میمعماری نمایشگاه
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  :دوم فصل

 مطالعات پایه               

 مقدمه 

 های نمایشگاه جهانیغرفه 

 های غربتاریخچه نمایشگاه 

 های پیش از عصر صنعتینمایشگاه 

 های عصر صنعتی و پس از آننمایشگاه 

 های ملی فرانسهنمایشگاه 

 های ملی انگلیس نمایشگاه 

 های جهانینمایشگاه 

 المللیهای جهانی و بینتدوین مقررات در نمایشگاه 

 و علل پیدایش پدیده نمایشگاه جهانی گیریهای شکلزمینه 

 های تجاری و ارتباطیاز میان رفتن محدودیت 

 تولید انبوه محصولات صنعتی 

 های جدیدوجود آمدن مصالح و فناوریبه 

 واسطه نمایشگاه جهانیدید عصر صنعتی بههای ساخت و مصالح جتوسعه فناوری 

 های فکری عصر صنعتی بر پیدایش نمایشگاه جهانی و بناهای آنها و جریانتأثیر نگرش 

 های اصلی در برپایی رویداد نمایشگاه جهانیاهداف و انگیزه 

 عرضه کالا و توسعه تجارت 

 پیشرفت و توسعه ازطریق برقراری ارتباطات 

 اجتماعی کشورها -یهای سیاستوسعه برنامه 

 ارتقاء چهره ملی 

 های ملیها و ایدئولوژیبرنامه 

 بندیجمع 
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 مقدمه 2-1

ها، کالاها ایده انواع تواننددر آن می 1هاها و شرکتکه ملتعنوان رویدادی ، به1851جهانی از سال  نمایشگاه    

-ها، نمایشگاه. در طول این سالانده شدهکار گرفتدهند، به نمایشو خدمات را به بازدیدکنندگان سراسر جهان 

 :Schrenk & Jensen, 2014) اندارائه دادههای مهم و اساسی را های جهانی طیف متنوعی از موضوعات و برنامه

اند ها درنظر گرفته شدهها و مکانمنظور نمایش محصولات و فرآیندها و ترویج و ترقی ایدهها اغلب بهآن (.554

(Sanjad, 2017: 4). های فناوری، اختراعات جدید و انواع محصولات )حتی محصولات در این رویداد، پیشرفت

-نماینده مکان است. این محصولات و اشیاءهای اولیه( به نمایش گذاشته شدهمستعمرات برخی کشورها در دوره

  اند.های جهان، گردهم آمدههای تولد خود هستند و از تمام قاره

برای  صتشدند، فرسراسر جهان در یک مکان و یک زمان متمرکز می انگیزشگفت موضوعاتکه ندلیل ایبه    

مختلف دنیا توجه به مشارکت کشورهای با. (Piatkowska, 2013: 20) گردیدمیفراهم  های ناشناختهبازدید تمدن

د. از همان ابتدا، این دهن مینشا از جهان را به مخاطبانمقیاس ای کوچکنسخه در نمایشگاه جهانی، این رویداد

، )یا برگزارکننده( 2نمونه کوچک، فقط برای مدت زمان محدود، در یک سایت کاملاً مشخص در کشور میزبان

کشور  در )یا برگزارکنندگان( 3دهندگانسازمان      هر نمایشگاه جهانی توسط(. Geppert, 2018: 1) ارائه شد

، سایر کشورها را برای مشارکت در نمایشگاه از مسیر مناسبات سیاسیبان شود. کشور میزمیزبان سازماندهی می

المللی برای بین  نقش مهمی در ترغیب و متقاعدکردن جامعهو ( Iraldo et al, 2014: 3, 4) کندجهانی دعوت می

  ور شده وعنوان جشنی تاریخی برای بزرگداشت کشور میزبان تصدارد. نمایشگاه جهانی به رویدادحضور در این 

کند ها به چالش کشانده و به رقابت تشویق میزمان، دیگر کشورها را برای تبلیغ عظمت و دستاوردهای آنهم

(Sanjad, 2017: 5). ای و زیرساختی کشورهای را برای توسعه منطقه ها زمینه مناسبیبرگزاری این نمایشگاه

ممکن است تأثیرات متعدد ساختاری، اقتصادی،  هاآن (.Kuitert, 2017: 5, 6)                کندمیزبان ایجاد می

د و میراث مهمی را برای نباشمحیطی، اجتماعی، فرهنگی و سیاسی بر نواحی یا شهرهای میزبان داشتهزیست

اه ترین فضا را در نمایشگجا که کشورهای میزبان، بیشاز آن چنین،هم (.Iraldo et al. 2014: 1) دنها باقی بگذارآن

                                                           
المللی(            های بینکنندگان رسمی )کشورها و سازمان. شرکت1کنندگان است: های جهانی، دارای دو دسته اصلی از شرکتنمایشگاهحاضر، درحال 1

  (.Iraldo et al, 2014: 19)نهاد مردم-های عمومی غیردولتیهای جامعه مدنی و سازمانها، سازمانکنندگان غیررسمی شامل شرکتت. شرک2

 
2
 Host Country 

3
 Organizers 
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ترین فرصت را دارند تا ارتباط فرهنگی خود با جهان را از طریق نمایش ها بزرگدهند، آنبه خود اختصاص می

 (. Doherty, 2011: 19, 20)ها نشان دهند هنر، معماری، فناوری و سایر رسانه

دهندگان سازمان داران، بازدیدکنندگان،کنند تا انتظارات و اهداف غرفههای جهانی تلاش مینمایشگاه    

داران امیدوارند که کیفیت و حس خوب را به نمایش بگذارند. را برآورده سازند. غرفهها دولت نمایشگاه و

های سیاسی، اقتصادی، خواهند که قدرت ملت را در زمینهبرگزارکنندگان نمایشگاه با ارتباط نزدیک با دولت، می

نشان دهند. بازدیدکنندگان انتظار دارند که دنیای دیدنی نیز دستیابی به تمدن در کشور خود  فناوری و

بردن به چیزهای ، پیهدف بازدیدکنندگان (.Fumihiko, 2017: 36) مشاهده کنند را محصولات و پیشرفت تمدن

-هم .(Piatkowska, 2013: 23)             نیافتنی استرسیدن به چیزهای دستنیز  اننشده و هدف طراحکشف

کسب نتایج موردنظر  برای ،ملی درراستای منافع اهداف اساسیبه تأمین کشورها ایشگاه جهانی، در نمچنین 

المللی و نیز در کنند تا این اهداف را در جهت سازگاری با حوزه تعاملات بینها تلاش میپردازند. آنخود می

ازجمله این اهداف، ارتقاء یم کنند. و ارتباط با مخاطبان خود تنظ به نیازها دهی، پاسخبر اذهان جهت اثرگذاری

المللی، کسب جایگاهی مقتدر درجهت حفظ و پیشبرد منافع مشروعیت نظام سیاسی در افکار عمومی ملی و بین

باشد مدیریت افکار عمومی برای کسب جایگاه علمی، پیشرفت در فناوری و توانمندی اقتصادی مینیز، ملی و 

 (.  152، 151: 1393زاده، )زارع

ها هستند که ازطریق تصاویر ایجادشده و محتوای آن های جهانی شکل خاصی از ترویج افکار و ایدهنمایشگاه    

 کندها یا مسائل نمایشگاه، نقش اصلی را بازی میافتند. یک غرفه، در انتقال یا تصویرسازی ایدهاتفاق می

(Piatkowska, 2013: 20) .معماری  ه راهبردی بازاریابی برای یک کشور هستند.ها وسیلاز نظر اهداف تجاری، غرفه

-کننده(، پیشرفت فناوری و امکانات اقتصادی کشورها را نشان میهای ملی )کشورهای شرکتو ساخت غرفه

شود که جدیدترین وضعیت اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی طور معمول تلاش میدهند. در طراحی غرفه ملی، به

یان شود. البته یک کشور در ارائه غرفه ملی ممکن است به گذشته خود نگاه کند و آن کشور در زمان معاصر ب

های ملی های خود را ارزیابی نماید. تصاویر ایجادشده توسط غرفهها و ناکامیها یا شکستها و موفقیتپیشرفت

ی بوده و تنها، کنند. این تصویر ممکن است خیالکننده در نمایشگاه، با یکدیگر رقابت میکشورهای شرکت

بر آن، اوضاع سیاسی تواند مطابق با واقعیت نباشد. علاوهآرزوهای گروه خاصی از مردم را ارائه دهد؛ بنابراین می

ها در نمایشگاه تأثیرگذار باشد. اگرچه برگزارکنندگان های دیگر ملتتواند بر نحوه ارائه غرفهکشور میزبان می

توانند اصول خاصی را در مراحل طراحی و اجرا، حال میملی دارند؛ بااینهای تأثیر محدودی بر طراحی غرفه

 . (Ibid., 23) داران را برای بازخورد بهتر در میان بازدیدکنندگان یاری دهندچنین غرفهاعمال کنند و هم
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 های نمایشگاه جهانیغرفه 2-2

موضوعاتی را  است والمللی شکل گرفتهبینهای ها و مشارکتای از همکاریعنوان عرصهنمایشگاه جهانی به    

-وگوهایی در مقیاس جهان )ازجمله در قالبها با یکدیگر به تعاملات و گفتدهد که در راستای آن، ملتارائه می

هایی است که در وگو، غرفهپردازند. یکی از ابزارهای این گفتهای متعدد مهندسی و هنری مانند معماری( می

 شوند. ش گذاشته میاین عرصه به نمای

-ها، همواره آرماناین نمایشگاه. نشدنی استهای جهانی انکارنقش معماری در جهت تحقق اهداف نمایشگاه    

معماری  (.13، 12: 1388اند )ارمغان، ها( را در قالب کالبد معماری محقق ساختههای طراحان )و اهداف ملت

های یک جامعه را در معرض ها و حتی دشمنیها، اولویتبلندهمتی استها، توانستهبرانگیزاننده این نمایشگاه

هایی از صلح و گاه های آن، گاه به جلوهانگیز غرفهسبب معماری خاطرههای جهانی بهنمایشگاه نمایش قرار دهد.

اهیم سروکار ها و مفکه با ایده معماران و طراحان .(Piatkowska, 2013: 20) اندتبدیل شده 1به تضادهای بالقوه

گذاران به های نمایشگاه را برعهده دارند. سرمایهترین افرادی هستند که وظیفه تحقق برنامهدارند، از مهم

ها و گرا هستند با ایدهکه معماران و طراحانی که اغلب آرماندرحالی ؛کنندهای خود فکر میبازگشت سرمایه

، 1851های نمایشگاه جهانی، از اولین نمایشگاه در سال ری غرفهمعما (.Kuitert, 2017: 9) مفاهیم سروکار دارند

بک، جهت های بهینه و استفاده از مصالح سحلها، اغلب اجرای راهاست. در این غرفهبسیار مورد توجه بوده

وجوهای خلاقانه در هایی از گوناگونی و جستهای نمایشگاه، نمونهغرفه  .کنندمیطراحی معماری را تعیین 

های سرعت شروع به برگزاری نمونههای دیگر، بهملت  عماری هستند. پس از موفقیت در دو نمایشگاه اول،م

برای اولین  ،هایی در مقیاس جهانینمایشگاه  و این درحالی بود که چنین ؛ها کردندگونه نمایشگاهمشابهی از این

کنندگان( در های شرکت)غرفه              مایشگاهیافتاد. در ابتدا تمامی فضاهای ناتفاق می بار در آن کشورها

شد. اما پس از برگزاری چند دوره گرفتند که توسط کشور برگزارکننده برپا میزیر سقف یک بنای واحد قرار می

های ملی( غرفه ازجملهکنندگان )هایی منفرد از شرکتتدریج به غرفهها، این بنای واحد، بهگونه نمایشگاهاز این

حال شد، درداران و نیز تعداد اشیائی که به مردم ارائه میکنندگان یا غرفهسو، تعداد شرکتبدیل شد. از یکت

های خصوصی تر با حمایت نهادهایی برای الحاق بناهای کوچکها، تلاشکه در برخی دورهافزایش بودند )تاجایی

ر، برپایی یک بنای واحد که کل رویداد در آن و دولتی به سالن اصلی نمایشگاه صورت گرفت(؛ و از سوی دیگ

-داران و تولیدچنین با گذشت زمان، غرفهداشت. همهای زیادی را در براتفاق افتد، برای کشور میزبان هزینه

ها انعطاف و مناسب برای ارائه تولیدات متنوع، نیاز داشتند. اولین نمایشگاهی که غرفهکنندگان به فضاهایی قابل

                                                           
ها،  ثیر از وضعیت سیاسی میان آنتأهای دوکشور آلمان و شوروی بهکه در آستانه جنگ جهانی دوم قرار داشت؛ غرفه 1937نمایشگاه جهانی برای مثال در  1

 طلبانه، در مقابل یکدیگر قرار گرفتند.بااستفاده از نمادهایی جنگ
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اولین (. Carta, 2013: 2) بود 1873ال سنمایشگاه وین در صورت منفرد اما پراکنده و محدود برپا شدند، در آن، به

دست آوردند؛ تا تری بهها پیوسته بهبود یافته و اعتبار بیشنمایشگاه ظاهر شدند. آن همین در نیز های ملیغرفه

-درحالترین بازدید را دارند. اختصاص داده و بیش ترین بخش را به خودگسترده ،های ملیکه امروزه، غرفهجایی

در نمایشگاه  .(Piatkowska, 2013: 23)ترین گروه از اجزاء نمایشگاه جهانی هستند های ملی مهمحاضر، غرفه

شد. داران )جدا از ساختمان اصلی نمایشگاه( در نظر گرفتهکوچکی برای برخی از غرفه هایمحدودهجهانی وین، 

ژاپن نیز از  ملی اولین غرفه های بعدی دانست.های اولیه برای غرفهنمونه    عنوانتوان بههایی را میچنین غرفه

گونه این هایمحوطهها از نظر تعداد و اندازه وسعت یافتند و همین سال در نمایشگاه جهانی حضور یافت. غرفه

ها از طریق پارک یا یک بدیل شدند. غرفههای کوچک موقت با بناهای خاص تتدریج به شهرها، بهنمایشگاه

-بود( به یکدیگر متصل میهای زیرساختی )که شهر میزبان سازماندهی کرده و ساختههمراه سیستممحوطه، به

های ملی حلجهانی و راه مشکلاتشدند. این رویداد بعدها به تلاشی تبدیل شد تا از طریق شناسایی مسائل و 

کنندگان و برگزارکنندگان کند. شرکترا از وضعیت جهان حال و آینده ترسیم  در هر دوره، تصویری عمومی

 تحقق ببخشند.  این منظورهای خاص در هر دوره، به نمودن امکانات و احداث غرفهکنند تا با فراهمتلاش می

ها را با فردی است که آنمنحصربه های خاص ودارای ویژگی طور عمدههای نمایشگاه، بهمعماری غرفه    

-ها مطابق با شرایط و موقعیتچنین آنکند. همهای متداول و مرسوم در معماری متمایز میبسیاری از ساخت

 شوند که این، حالتی متفاوت از طراحی در شرایط معمول است.های خاص و ویژه نمایشگاه جهانی طراحی می

اقتصادی و فناورانه خود را در معرض نمایش های نمایشگاه جهانی که کشورها در آن، سیمای فرهنگی، غرفه

اند، بلکه های معماری بودهها و سبکتنها بناهایی اثرگذار در ایجاد جریاننه ؛دهندعموم مردم جهان قرار می

 اند.ها در طول تاریخ شدهآن بسیاری از سبب ترویج، توسعه و تقویت

 های غرب تاریخچه نمایشگاه 2-3

 یش از عصر صنعتیهای پنمایشگاه 2-3-1

های دور، ریشه خود را در بازارهای موسمی دارد که در همه قرون متداول بودند نمایشگاه در گذشته    

توان شود، میها در نظر گرفتهاگر تنها کارکردهای اقتصادی و اجتماعی نمایشگاه (.215: 1383)گیدیون، 

متناوب برپا  یهایصورت دورهازارهایی نسبت داد که بهها را به دوران کهن و به بگیری نمایشگاهپیشینه شکل

توان به بازارهای . برای مثال میشدمی  ها برگزاراجتماعی نیز در آن ها یا مراسمشده و معمولاً برخی جشن

در  هنگام نوروزبهکه سالانه مکه در عربستان در دوره پیش از اسلام یا بازارهای سالانه ایران در دوره اسلامی 

هایی برای فروش کالا تر به نمایشگاهبیش ،ای در گذشتهاشاره نمود. البته بازارهای دوره شد،اصفهان برپا می
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 (.4: 1388زاده، )سلطان های جهانی شباهت داشتندهای محدود با نمایشگاهشبیه بودند و تنها در برخی زمینه

 ,Geppert) تجاری داشتند یصرفاً اهداف بودند نیز،هبرگزار شد در غرب هایی که از قرون وسطی به بعدنمایشگاه

آرامی در حال تحول در غرب، تقریباً یک قرن پیش از رویداد نمایشگاه جهانی، به ؛ اما پدیده نمایشگاه(1 :2018

. در نداست. در این دوره مقدماتی، مؤسساتی در فرانسه و بریتانیا برای ارتقاء پدیده نمایشگاه شکل گرفتبوده

های هنری ها در گالریشروع به نمایش نقاشی های پیشرفته مانند انگلیس، کشور1761 تا 1756های الس

هایی از هنرمندان یا ها با شهرها، گروههای دیگری گسترش یافتند. این نمایشگاهکردند که بعدها در زمینه

های داخلی در نظر گرفته نمایش تولیدکنندگان محلی در ارتباط بودند. اگرچه آثار هنری و محصولات، برای

عنوان ویترینی برای و به نده بازدیدکنندگان خارجی قرار گرفتها، موردتوجتدریج این رویدادبودند؛ اما بهشده

، تقویت تجارت، ارتقاء در غرب های اولیهنمایشگاه این هویت ملی در داخل یک کشور تبدیل شدند. اهداف اصلی

های متعددی در نیمه دوم قرن هجدهم، نمایشگاه .(:Carta, 2013 2) استمردمی بوده هایفناوری و آموزش توده

داشته و افراد زیادی را به خود جذب نها وسعت زیادی در سراسر اروپا برپا شدند که برای عموم آزاد بودند؛ اما آن

حس  ندتوانستندر آن زمان  ،و به این ترتیب شدندها در فواصل زمانی منظم برگزار نمیآن چنینهم .نکردند

      ایجاد و منتقل کنند زده و متحول کرد،هایی که جامعه قرن نوزدهم را هیجانمانند نمایشگاه پیشرفت را

(Carpenter, 1972: 466.) و  ندگیری تغییر کردطرز چشمها بهبا رشد انقلاب صنعتی، ساختار نمایشگاهتدریج به اما

 ها درگیر آن شدند.دولتتری از مردم و تعداد بیش

 و پس از آن های عصر صنعتینمایشگاه 2-3-2

برگزاری  ،. دوره اولتوان به دو دوره تقسیم نمودمی را ها در عصر صنعتیتاریخ نمایشگاهطور کلی به    

و  1ههای محصولات صنعتی ملی یا نمایشگاه تولیدات صنعتی فرانسنمایشگاه نیز در انگلیس و ملی هاینمایشگاه

های آثار هنری در های جهانی در انگلستان بود. به این ترتیب، پس از نمایشگاهنمایشگاه برگزاری دوره دوم،

 . ندها در عصر صنعتی ایجاد شدغرب، اولین دوره از نمایشگاه

 های ملی فرانسه نمایشگاه 2-3-2-1

( شکل گرفت. 1791) 2کنندگانجار و مصرف، با انحلال اصناف میان تولیدکنندگان، تهای فرانسهنمایشگاه    

، هفت سال بعد از اعلامیه آزادی کار، تحت نظر (1-2)تصویر  اولین نمایشگاه تولیدات صنعتی در فرانسه

                                                           
1
 Exposition des Produits de l'industrie Française 

 
داد که هر کسب و انسوی اجازه می، برای اولین بار به هر فرد فر1791وران با اعلامیه آزادی کار در سال گران و پیشههای انحصاری صنعتزوال اتحادیه2

یه نوشته ای را برای خود برگزیند. در واقع این اعلامیه، ترغیب و تشویقی برای پیشرفت صنعت و اختراعات از جانب مقامات رسمی بود. در این اعلامپیشه

ای درخشان برای از میان برداشت... آزادی ناشی از انقلاب، آینده توانستند توسعه یابند. اما انقلاب، این موانع راشمار نمیعلت موانع بیهنرها به "شده که 
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داشتن  تشکیل اولین نمایشگاه عصر صنعتی در فرانسه، برپاانگیزه (. 177: 1384ولو، برگزار شد )بنه 1دیرکتوار

ن )که انقلاب فرانسه مسبب آن گراوران و صنعتاسبت لغو انحصارات اتحادیه پیشهمنکه به جشنی عمومی بود

. های بعدی تداوم یافتنمایشگاهتمام ساختار در  گونه گردهمایی،اعلامیه آزادی کار برگزار شد. اینبود( و شده

شد، برپا برگزار می های ملی فرانسه پس از سقوط رژیم سلطنتیاولین نمایشگاه صنعتی در محلی که تمام جشن

پاریس بود. این دوره، با اولین نمایشگاه  2مارس-دو -شد. شروع نخستین نمایشگاه این دوره، در میدان شان

 (.215، 212: 1383پایان یافت )گیدیون،  1849شروع شد و با آخرین نمایشگاه در سال  1798صنعتی در سال 

، برآمده از تمایل از آن های بعداما نمایشگاه ؛یغاتی دولتی بوداولین نمایشگاه فرانسه، یک جشن تبل کهدر حالی

 ،ها و کارآفرینان فرانسویو ابتکاری با هدف نمایش محصولات شرکت اقتصاد ملی برانگیختندولت فرانسه برای 

-ارخانههای فرانسه با حمایت ناپلئون از احداث کنمایشگاهبنابراین،  .(Marcoux, 2007: 717) در معرض عموم بود

چون هایی همدر مکان بارصورت هر چندسال یکبه) هاهای سلطنتی و ارائه کالاها و دستاوردهای صنعتی آن

 (.39: 1393زاده، )زارع ندریزی شدپی (محوطه و داخل موزه لوور

و این هدف، رقابت، نمایشگاه و جشن ایجاد شود جانبه از از همان ابتدا تلاش شد تا یک ساختار آموزشی سه    

 (.Marcoux, 2007: 717)دنبال شد  (2-2)تصویر  هاو تا آخرین نمونه از آن دست آمدتدریج بهبه

لیزه در نمایشگاه صنعتی فرانسه در شانزه 2-2تصویر  Marcoux.  (2007):، مأخذ1798اولین نمایشگاه صنعتی پاریس در سال  1-2تصویر 

 Marcoux. (2007)، مأخذ: 1844سال 

ای از مجموعهبر مفهوم نمایشگاه صنعتی، ، علاوهندشدکه با نظم خاصی برگزار می های ملی فرانسهنمایشگاه    

ها را در بر داشتند که سازماندهندگان ریزیها و برنامههایی از معماریها و نمونهها، تجربیات، ایدئولوژیآموزش
                                                                                                                                                                                           

(. اعلامیه آزادی کار، برگرفته از اعلامیه حقوق بشر و شهروند                                   213: 1383)گیدیون، " دهدهنرها و فنون نوید می

(Déclaration des Droits de l'Homme et du Citoyenیکی از ،) ای برای نوشتن قانون اساسی عنوان پیش زمینهاسناد بنیادین انقلاب فرانسه و به

 آورد.شمار میها را در هر مکان و هر زمان محترم بهتوسط مجلس ملی فرانسه بود. این اعلامیه، حقوق فردی و اجتماعی یا حق طبیعی همه انسان
1 (Directoireانجمن گردانندگان یا رژیمی متشکل از )  قدرت را  1799تا  1795پنج گرداننده )دیرکتور( که در واپسین مرحله از انقلاب فرانسه، از سال

 در اختیار داشتند.
2
 Champ de Mars 

2-1 2-2 
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های فرانسه، برگزاری نمایشگاه .(Ibid., 717) ها بنا نهادندس آنهای خود را بر اساجهانی، برنامه هاولین نمایشگا

چه که در اولین . آنندهای جهانی در قرن نوزدهم شدترین آثار معماری نمایشگاهساز برجستهنوعی زمینهبه

ای در وجود آمد، غرفههای دوره بعدی بهای برای تمام نمایشگاهعنوان نمونهنمایشگاه صنعتی محصولات ملی به

مرکز نمایشگاه بود که در آن، انواع اشیاء و اجناس مورداستفاده روزمره و برخی اشیاء تجملی در معرض نمایش 

های صنعتی و فنی به نمایش ، انواع دستاوردهادر این نمایشگاهچنین هم(. 213: 1383قرار گرفتند )گیدیون، 

صورت هموازات تولیدات مشابه انگلیسی و بتوانستند بهمحصولاتی که می( و 8: 1376)مزینی،  ندشدگذاشته می

حتی برخی از هیئت داوران اهدای جوایز  کهتا جایی .گرفتندقرار می ویژه مورداستقبالانبوه ارائه شوند،  مصرف

تری تولید نیازی به بهبود محصول نیست و اگر با قیمت پایینکردند که وضوح بیان میهای پاریس، بهنمایشگاه

  (.Carpenter, 1972: 468) شودخوبی به آن نگاه میود، بهش

شدند، صرفاً از خصوصیات های محصولات صنعتی ملی که از اواخر قرن هجدهم به بعد برگزار مینمایشگاه    

)آخرین دوره  1849سال  در(. Geppert, 2018: 1) ملی فرانسه برخوردار بودند و اغلب مخاطبان ملی داشتند

شکل یک رویداد جهانی برگزار محصولات صنعتی ملی(، وزارت کشور فرانسه پیشنهاد کرد که آن، به نمایشگاه

ها و کرد. آنچنان از گشایش مرزهای این کشور به صنایع خارجی ممانعت میشود؛ اما اتاق بازرگانی فرانسه هم

  (.221: 1383برگزار شود )گیدیون، ملی  صورتبه دادند که نمایشگاه فرانسه صرفاًدیگر فرانسویان ترجیح می

که نیاز به  ندای زیاد شداندازهکنندگان در آن، بهآمیز و تعداد شرکتقدری موفقیتها در فرانسه بهنمایشگاه    

-تعدادی از شرکت اغلب درنتیجه، .وجود آمدکننده بهایجاد بخش هیئت داوران برای انتخاب افراد شرکت

جا که هر نمایشگاه از آن (.Carpenter, 1972: 467, 469) شدنددر نمایشگاه حذف میبه حضور کنندگان مشتاق 

-)که تقریباً به هاهای قبلی بود، کشورهای دیگر شروع به الگوبرداری از این نمونهتر از نمایشگاه، موفقفرانسوی

در طول پنجاه سال با عنوان پیدایش مفهوم نمایشگاه صنعتی که  (.Ibid., 466) دادند( کردندطور منظم رخ می

های مشابه در کشورهای دیگر تأثیر های تولیدات صنعتی فرانسه شکل گرفت، بر برگزاری نمایشگاهنمایشگاه

تر صنعت ای برای پیشرفت هرچه بیشاین رویدادها که عرصه برای نمونه، (.Marcoux, 2007: 717) گذاشت

-به و ندتأثیر قرار دادهای طبقه ممتاز انگلستان را تحت، گروهندفرانسه و تقویت ساختار جدید اقتصادی آن بود

  (.39: 1393زاده، قرار گرفتند )زارع این کشورعنوان محرکی رقابتی، مورد الگوبرداری 

 

  انگلیسهای ملی نمایشگاه 2-3-2-2
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شی )اقتصادی گیری الگوهای ثابت تولید و اقتصادسنجشدن فناوری، شکلصنعتی، سبب خودکار انقلاب    

 هایمؤلفهکه تمام دلیل اینانگلستان شد. به مانندهای تولید( در ساختار جوامعی جویی در هزینهمبتنی بر صرفه

دنبال یک ساختار جدید اقتصادی و ؛ این کشور بهموردنیاز برای آغاز یک توسعه صنعتی در بریتانیا آغاز شده بود

 واسطه محصولات جدید صنعتی دگرگون سازد.تصادی قدیم خود را بهاق سازمانشیوه جدیدی از زندگی بود تا 

با ورود به تر صنعت شد. ای برای مشارکت صنایع درجهت پیشرفت هرچه بیشخواستار ایجاد عرصه رو،از این

شکل گرفت. انجمن،  در سطح ملی لندن 1انجمن هنری رویال واست برای اولین بار توسطقرن نوزدهم، این خ

که ها کرد. این نمایشگاهتجاری برگزار می -در هنرهای تولیدی هایی را از برندگان جایزه سالمایشگاههرساله ن

-عنوان هنرهای صنعتی( برای بازدیدکنندگان به نمایش گذاشته میها انواع ابداعات فناورانه و ماشینی )بهدر آن

تارهای صنعت بریتانیا به آن نیاز داشت. از شدند که ساخهای عظیم کالامحوری میگیری سرمایهباعث شکلشد؛ 

 و با هدف آموزش اصول علمی برای کارگران های علمی مکانیکهایی با حمایت انجمننیز نمایشگاه 1820دهه 

کردند. این کردن تولید تأکید میهای مکانیکی و تجاریبرگزار شدند که بر روی اختراعات علمی، دستگاه

، هاآن در جهت افزایش سطح سواد، مهارت و آگاهی ده اصول علمی برای کارگران بودند،که در بردارنها نمایشگاه

 های تولیدها، ارزش. در این نمایشگاهکردندمعرفی میبریتانیا  به مردم جامعه ای از زندگی جدید صنعتی راشیوه

: 1394زاده و دیگران، )زارع ندنمودمیزیبایی و تزئین بیان  با معیارهای و سپسصورت کاربردی در ابتدا به را

اولین  ،و علمی مکانیک هنری سلطنتی هایواسطه انجمنبههای ملی نمایشگاه برگزاری لندن پس از (.83

 نمایشگاه جهانی را برپا نمود.

 جهانی  هاینمایشگاه 2-3-2-3

های جهانی ایجاد مایشگاهعنوان نهای عصر صنعتی بهدر نیمه دوم قرن نوزدهم، دومین مرحله از نمایشگاه    

ها هایی در مقیاس جهانی بودند. اگرچه این نمایشگاههایی برای برگزاری جشنهای جهانی محلشدند. نمایشگاه

-پرداختند؛ اما صحنههای تجاری، به رفع نیازهای مردم میها و ساختمانها، بازارها، فروشگاهفروشیمانند عمده

های صنعتی و جهانی در روند هر دو نمایشگاه(. 215: 1383دند )گیدیون، ای برای جشن و شادمانی نیز بو

-نمایشگاه جهانی آغاز یک توسعه جدید بود که به محبوب(؛ اما 20: 1388شتابان توسعه شکل گرفتند )روزرخ، 

پیش از  تدریج در سراسر جهان تبدیل شد.ترین و مؤثرترین رسانه جمعی قرن نوزدهم، نه فقط در اروپا، بلکه به

                                                           
1

 Royal Society of Arts (RSA)  تأسیس شد و هدف اصلی آن، ترویج هنر، محصولات و تجارت بود. انجمن هنری سلطنتی در دهه  1754در سال

جای هنرهای زیبا، بر طراحی صنعتی تمرکز کرد و در نهایت، مسئول هایی از هنرمندان برگزار کرد. پس از آن، بهن نمایشگاه عمومی را برای گروه، اولی1760

 برگزاری اولین نمایشگاه جهانی شد. 
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-، برای آن اهداف خاص جمع نشده1های مختلف، در مکانی همانند قصر بلوریناین، هرگز افراد زیادی با ملیت

  (.Geppert, 2018: 1) بودند

 شدند.های انگلیس در مقیاس ملی برگزار مینمایشگاه تا پیش از نمایشگاه جهانی و در عصر صنعتی،    

شدند و پیشرفت صنعتی کشور ای برگزار میصورت دورهن ملی بودند که بهنوعی جش نیز های پاریسنمایشگاه

-های صنعتی و رویدادی که به، صرفاً نمایش و فروش دستاوردهادر این زمانگذاشتند. فرانسه را به نمایش می

رپایی اولین شد، واجد اهمیت بود. اما پس از بها میای یا مطابق شرایط جدید سبب برپایی نمایشگاهصورت دوره

ساخت  واسطه اهمیت و ارزشی که در معماری پدید آورد، طراحی ونمایشگاه جهانی و ساخت اولین بنای آن، به

عنوان جزئی از این رویداد نمایشی، اهمیت و ضرورت زیادی یافت. یا بناهایی برای ارائه به بازدیدکنندگان به بنا

تدریج به مطالعات گوناگون عصر حاضر افزایش یافته؛ تاجایی که به تا جهانی اهمیت این مسأله از اولین نمایشگاه

 است.در ارتباط با بناهای این رویداد پرداخته شده

یا  2هاهای اسکلت فلزی نوظهور؛ بازارها و فروشگاهقرن نوزدهم، به مدد ساختمان اولالبته، از اواسط نیمه     

ها، عرضه و توزیع آمریکا، شروع به برگزاری نمودند که در آن یز در شهرهای مختلف اروپا وانبارهای جدیدی ن

شد. این بازارها باعث افزایش سطح عرضه و سهولت و با قیمت ارزان برای مردم فراهم میمحصولات صنعتی به

ابد حداکثر ممکن بت گرفتند. در این بناها لازم بود که نور بهشدند و به همین دلیل مورد توجه قرار میتقاضا می

تا تمام اشیاء، در معرض تماشا قرار گیرند. این ویژگی، تنها با مصالح و تجهیزات حاصل از پیشرفت صنعت میسر 

های جهانی را تنها به این بازارهای توان ریشه برگزاری نمایشگاه(. اگرچه نمی209، 201: 1383بود )گیدیون، 

های جهانی های نمایشگاهحداقل برخی اهداف و ویژگی ها رویدادهایی بودند کهبزرگ تجاری نسبت داد؛ اما آن

 داشتند. های ویژه و جدید آهنی برای عرضه کالاهای صنعتی را در خود اولیه، مثل برپایی ساختمان

 المللیو بین جهانی هاینمایشگاه مقررات در تدوین 2-4

برپایی  تری خواستار مشارکت دربیشای با آغاز قرن بیستم، به تأثیر از شرایط جدید جامعه جهانی، کشوره    

در یک چارچوب  او پیروی از آن ر قوانینی خاص ریزیپیگسترده،  اقبال های جهانی شدند. ایننمایشگاه

های جهانی حمایت کنند و بتوانند از توسعه و گسترش نمایشگاه کشورها تا ایجاب نمود المللیمشترک بین

، منافع در چنین فضایی(. 97، 96 :1393زاده، )زارع       د را تضمین کنندمشارکت خود و سازماندهی این رویدا

شده در دیگر یک رویداد شناخته )که        ها و برگزارکنندگان در نمایشگاه جهانیسیاسی و اقتصادی برای ملت

                                                           
1
 Crystal Palace 

ها به مردم بودند؛ آوری کالاها و فروش ارزان آنقیقت، انبارهایی برای جمعشدند و در ح( شناخته میShopجای )( بهStoreها در ابتدا باعنوان )فروشگاه 2

 (.205: 1383)گیدیون، ها لقب گرفتند فروشیتا جایی که در پاریس، به ارزان
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رگونه قوانین روشن در آن دوران، فاقد ه جهانی های. نمایشگاهبودهسراسر جهان بود( بسیار متنوع و پیچیده شد

  کرد.ای که هر کشور، قوانین خاص خود را رعایت میگونه؛ بهندالمللی بوددر مقیاس بین

ها تلاش هایی، دولتنظم در برپایی چنین نمایشگاهها پیشرفت سریع اما بیبا آگاهی از این امر، پس از دهه    

 1912در سال  ها ارائه کنند. در این راستا،ن نمایشگاهکردند که مرزهای مشترک و قوانین و مقرراتی را برای ای

مربوط  قراردادها، سرانجام به اجرا نرسید. پس از گذشت سال اول دلیل آغاز جنگ جهانیشد که بههایی تلاش

منظور المللی، بهای بیننامهکشور در پاریس به امضا رسید و توافق 39توسط  1928به این نمایشگاه در سال 

چنین و هم تعداد دفعات نمایشگاه جهانی برگزاری، توالی زمانی ومدت  و مقرراتی درمورد و تعریف قوانین تدوین

های رسمی بود منعقد شد. این اولین دستورالعمل کنندگان آندهندگان و شرکتهای سازمانحقوق و مسئولیت

در سال  1المللیهای بین، دفتر نمایشگاهادبراساس این قراردشد. ها در نمایشگاه جهانی ارائه میکه برای کشور

به آن  های جهانیو نظارت بر نمایشگاه احداث گردید و مسئولیت رعایت قوانین و مقررات در پاریس 1931

 المللیهای بینهای جهانی و نمایشگاهمیان نمایشگاه نامه جدید، تمایزی قاطعسپرده شد. پس از آن، توافق

-عنوان نمایشگاهو با وسعت نامحدود، به )منفرد( های ملیهای دارای غرفهکه نمایشگاه به این صورت ایجاد کرد؛

ان دو نمایشگاه جهانی برگزار بایست در بازه زمانی میالمللی نیز، میهای بینهای جهانی تعیین شد و نمایشگاه

-هکتار در نظر گرفته 25حداکثر ا، هو فضاهای مربوط به آن ؛ها را کشور میزبان در آن تأمین نمودهغرفهشده؛ 

-المللی به رسمیت شناختههای بینبایست توسط دفتر نمایشگاهها، میشود. از این پس، هر نوع از این نمایشگاه

المللی، کمک به تبادلات اقتصادی، های بینهدف دفتر نمایشگاه .(Sanjad, 2017: 4) باشند( آن شوند )مورد تأیید

      های جهانی وطریق نمایشگاهها، ازها در این زمینهتبع آن، توسعه آنورهای جهان و بهفرهنگی و علمی میان کش

در نظر گرفت.  2اصلی نمایشگاه جهانی را آموزش عموم هدف، قرارداداین  (.33: 1388المللی است )اکبری، بین

. هدف آموزش، این بود که تداشها امکانات آموزش توده بهگرایانه نسبتآرمان نوع از آموزش، نگاهی این

کمک  وند و به اقتصاد ملیارزش افزوده در کشور تبدیل ش کننده، به عضوی باشهروندان تولیدکننده و مصرف

ملی و در فضاها و  یهاآیی دولتشد که با گردهمترین هدف نمایشگاه این در نظر گرفتهمهم بنابرایند. نکن

 ,Kuitert) گیرندکننده، مردم تحت آموزش قرار کشورهای مشارکت های ایجادشده توسط هر کدام ازموقعیت

وابسته به یک پیام آموزشی در نظر گرفته  ،شعارها و موضوعات این رویداد در هر دوره از این پس، (.7 ,6 :2017

-براساس شرایط جدید به 1988و  1982، 1972، 1966، 1948های در سال قراردادپس از آن، این  است.شده

، به کشورهاشرایط میزبانی نمایشگاه و  نحوه برگزاریهایی الحاقی در جهت اصلاح نامهشد و شیوه رسانیروز

                                                           
1
 BIE, Bureau International des Expositions 

2
 Education of the Public 
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موقت،  محوطهدر این قرارداد عنوان شده که نمایشگاه جهانی باید در یک  کننده رسید.امضای کشورهای شرکت

چنین از سال ور برگزار شود. همماه و با مشارکت بیش از یک کش 6هفته و حداکثر  6در مدت زمان حداقل 

 سال باید باشد. 5، حداقل جهانی ، فاصله زمانی بین دو دوره از نمایشگاه1995

 نمایشگاه جهانی پدیده و علل پیدایش گیریهای شکلزمینه 2-5

یسی، های علمی و صنعتی و دوران مدرنیته بودند )وهای جهانی، نتیجه مستقیم انقلابطور کلی، نمایشگاهبه    

 هایهگیری این رویداد در نظر گرفت. زمینتوان برای شکلهایی را میتر، زمینهشکل جزئی(؛ اما به38: 1384

 و ، تولید انبوه محصولات صنعتییتجار هایحذف محدودیت زمینه سهگیری نمایشگاه جهانی، در شکل اصلی

 بررسی است.ساخت، قابل هایفناوری توسعه

 و ارتباطی های تجاریمحدودیت از میان رفتن 2-5-1

گیری نمایشگاه جهانی، آزادی تجارت، اقتصاد و ارتباطات بود. تا پیش از نمایشگاه جهانی، یکی از عوامل شکل    

تر گونه که پیش(. همان213: 1383پذیر نبود )گیدیون، دیگر امکان تی فروش محصولات یک کشور در کشورح

ها که کلیه ملتهای غرب در مقیاس ملی بودند؛ چرارن نوزدهم، همه نمایشگاهاز نیمه دوم ق قبل ذکر شد، تا

های غیر از انگلستان( برای حمایت از صنایع جوان داخلی، در مناسبات تجارت خارجی خود، محدودیت)به

حصولات فروش مو  شدتدریج برداشتهبه     ها، این محدودیت1850بودند. پس از سال بسیاری را در نظر گرفته

ارائه محصولات ها امکانات جدیدی را برای تجارت و نمایشگاهصنعتی یک کشور در کشور دیگر میسر گردید. 

قابلیت گردهمایی المللی، ها در مقیاس بینها و برگزاری آنشدن نمایشگاهکه با جهانیای گونهفراهم نمودند؛ به

                   ولات صنعتی کل جهان، مورد مقایسه قرار گرفتندمحصوجود آمد و به محلمحصولات کشورهای جهان در یک 

های ملی نیز در معرض مقایسه قرار ها، هویتشده در نمایشگاههمانند کالاهای ارائه (.178، 177: 1384ولو، )بنه

در جدی  یهایهای صنعتی، رقابتشدن کشورها در یک عرصه جهانی برای مقایسه تواناییجمع .گرفتند

سبب رقابت میان کشورها و  ،در نمایشگاه جهانی هااین مقایسه (.Cinar, 2014: 3) وجود آوردنمایشگاه به

-کوشیدند تا با رقبای خود برابری کنند یا در نمایشگاهها میتولیدکنندگان معتبر با یکدیگر شد. هرکدام از آن

ای برای پیشرفت در رقابتی و نیروی محرکهنمایشگاه جهانی، یک فضای های بعدی از دیگران پیشی بگیرند. 

های عظیم، در تبع آن، پیشرفتهای رقابتی و بهاین صحنهبود. وجود آوردههای تولید بهصنعتی و روشمحصولات

: 1383)گیدیون،   از ساخت اولین بنای نمایشگاه مشهود بود ،و اینرخ داد  جمله معماریها ازتمامی عرصه

سبب پیشرفت در محصولات صنعتی  ،در پی آن، مقایسه محصولات و رقابت میان کشورها تجارت آزاد و  (.214

 های معماری شدند. چون ساختهای گوناگون، همهای تولید در زمینهو روش
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 تولید انبوه محصولات صنعتی 2-5-2

زمان با اختراعات ه همک و دوران انقلاب صنعتی رنسانسکننده جامعه اروپایی بعد از تحولات سریع و دگرگون    

تولید انبوه محصولات، یکی از پیامدهای  آشکار کرد. پیشها را بیش از متعدد رخ داد، اهمیت تشکیل نمایشگاه

 بودند،وجود آمدهکه در آن فضای علمی و دقیق به هاانقلاب صنعتی بود. محصولات صنعتی تولیدشده در کارخانه

گیر شدن همه افزایش سطح تولید و (.25، 24: 1384شدند )منصوری، هایی معرفی و عرضه میباید در مکان

رو، کالاهای از ایناختراعات، تولیدات و ابداعات جدید در قرن نوزدهم سبب ایجاد رقابت عمومی گردیده و 

 دغدغه و انگیزهترین مهم     پس از قرن هجدهم،. ی و کیفی گسترش بسیاری پیدا کردندصنعتی از ابعاد کم

این کالاها نیازمند فروش و مصرف بودند و افزایش فروش، پشتوانه  لیدکنندگان، بازار فروش و عرضه کالا بود.تو

هایی در در چنین شرایطی، ایده برگزاری نمایشگاه آمدند.ها به حساب میهها و تولیدکننداصلی گسترش کارخانه

بنا به  جهانی نمایشگاه ،بنابراین .(1: 1395ن، میرظفرجویا) ایجاد شدالمللی و در فضایی آزاد، مقیاس بین

برای نمایش چندین محصول  (.2: 1384ضرورت تولید و عرضه انبوه کالا در قرن نوزدهم پدید آمد )زهادی، 

ای از ساختارهای نمایشگاهی ؛ لذا مجموعهندشدهای جدیدی ساخته میارسالی به این رویدادها، باید ساختمان

-جایی سبب شدهالبته توسعه تجارت و تولید یک (.Matos et al. 2012: 4) ندشد پیشنهادوقت صورت دائمی و مبه

پدید آیند که در  )با اسکلت فلزی(  چون بازارهای سرپوشیده و فروشگاههم هاییساختمان 1820بود تا از دهه 

سعه روزافزون صنعت، تشکیل سرعت و در زمان کوتاه صورت گیرد. توها، انجام امور مردم و توزیع کالا بهآن

  کرد که در گذشته، نمونههایی را ایجاب میشهرهای بزرگ و پیدایش وسایل ارتباطی متعدد، ساخت ساختمان

ها، ناشی از وضعیت های تازه برای آنحلها وجود نداشت. وجود مسائل جدید در معماری و یافتن راهآن

ها نیز آهن و ساختمان نمایشگاههای راه(. ایستگاه205، 201: 1383اقتصادی و صنعتی این عصر بود )گیدیون، 

بودند )همان:  ای در گذشته نداشتند و تنها محصول این عصرنمونه ،وجود آمدندکه برای رفع نیازهای جدید به

205.) 

 های جدید وجود آمدن مصالح و فناوریبه 2-5-3

ها گذاشت صر صنعتی، تأثیرات فراوانی بر نمایشگاههمراه ابتکارات جدید فنی در عپیشرفت صنعت به    

مستقیم  هایپیامدیکی از دستاوردها و های جهانی درواقع نمایشگاهگیری (. شکل233: 1383)گیدیون، 

که در زمان  ی جهانیهانمایشگاه(. 205: 1394مسعود، )بانی صنعتی بودند عصردر  های جدیدتحولات فناوری

جمله پیشرفت های آن )ازشدن و جزئی از پیشرفتد آمدند، محصول عصر صنعتیرونق و شگفتی صنعت پدی

)که سبب تحول در احساس و محیط زندگی  ، به اهداف جوامع صنعتی قرن نوزدهماین رویدادفناوری( بودند. 



 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مطالعات‌پایه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌دوم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

28 
 

ن ساختما بودن دوره برگزاری این رویدادها،باتوجه به موقتی (.212: 1383)گیدیون،  دبشر شد( وابسته بو

-شد. ساختمان آهنی بود که این دو شرط لازم را فراهم میها باید زود برپا شده و به آسانی برچیده مینمایشگاه

 (.214: همانساخت )ضروری می این رویداد، در راهای مربوط به آناین مصالح و فناورینمود و استفاده از 

نی در محوطه نمایشگاهی نبود؛ بلکه این امکان های آهگذشته از این، هیچ الزامی در ساخت قطعات ساختمان

وجود داشت تا اجزاء بنا در کارگاهی به دور از محوطه نمایشگاهی ساخته شده و سپس در سایت نمایشگاه به 

سازی وجود داشت(. لذا آهن که )در اصطلاح، امکان پیش ساخته هم اتصال یافته و تشکیل ساختمان دهند

تبدیل شد(،  های جنبش مدرنبه یکی از نشان )و بعدها  سازی آن دوران بودماننمادی از پیشرفت صنعت ساخت

ساخت  ها و مصالح جدید وجود نداشت، امکاناگر فناوری ها مورداستفاده قرار گرفت.عنوان مصالح اصلی غرفهبه

د در زیر سقف یار زیاد افراجمعیت بس چنینهم های کشورهای سراسر جهان ونمودن غرفهجمع بناهای عظیم و

های دیگر مربوط به آن، زمینه وجود بسا ممکن بود که رویداد نمایشگاه جهانی، حتی باشد. چهمیسر نمی هاآن

  پدید نیاید.

-اینکه یکی از دستاوردهای انقلاب صنعتی بود، سبب تبادلات توسعه و پیشرفت ربهای جهانی علاوهنمایشگاه    

رسد که هم مصالح و نظر میبه (.11: 1388رهای جهان شد )بانی مسعود، های انقلاب صنعتی به دیگر کشو

ها سبب های جهانی نقش مؤثر داشتند و هم این رویدادهای جدید ساخت آن زمان در پیدایش نمایشگاهفناوری

 های جدید شدند.ترویج، توسعه و پیشرفت عظیم مصالح و فناوری

 نمایشگاه جهانی  واسطهبهد عصر صنعتی های ساخت و مصالح جدیتوسعه فناوری 2-6

عنوان مصالح ساختمانی، معمول نبود و های پیش از عصر صنعتی و در رنسانس، استفاده از آهن بهدر دوره    

میزان ناچیز، مقاومت آن در برابر بر امکان تهیه آهن بهرفت؛ زیرا علاوهکار میندرت در اجزاء و کارهای فرعی بهبه

-سنگ )بهزغال استفاده از و با صورت شمشبرای نخستین بار تولید آهن به 1740ا کم بود. در سال باران و هو

پذیر شد؛ و تنها از آخرین ربع امکان  2دیلبروکانگلیسی در کول 1دوم جای زغال چوب( توسط ابراهام داربی

شیوه صنعتی رنتیجه تهیه آهن بهقرن هجدهم، دانش و وسایل موردنیاز برای شناسایی ساختار مولکولی آهن و د

مقدار زیاد میسر ساخت. فرآیند داربی میسر شد. این پیشرفت، تولید آهن را از نحوه دستی به نحوه صنعتی و به

سازی نیز تأثیر انقلابی پدید آورد. به ماده ساختمانی جدید ونقل، در ساختمانصنعت و حمل بر مهندسی وعلاوه

؛ قدرت تحمل زیاد و امکان تولید قطعات مستقل با ابعاد نسبتاً کوچک. این ماده جدید، بوددو امتیاز اضافه شده

ها تدریج برای ساختمانسازی و سپس بهکار رفت. در معماری نیز، ابتدا برای پلآلات بهابتدا برای ساخت ماشین

                                                           
1
 Abraham Darby II  (1711-1763) 

2
 Coalbrookdale  
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-1779در انگلستان ) 1انه سورناستفاده قرار گرفت. اولین اثر معماری آهنی، پل آهنی رودخها( مورد )کارخانه

های چدنی (. اولین ستون4: 1381شد )لامپونیانی، ساخته 2( بود که توسط جیمزوات و جان ویلکینسون1775

های انگلستان شد و از این زمان تا اواخر قرن های چوبی در کارخانهستون جایگزین، 1780نیز در حدود سال 

تدریج در ساخت این چدن به کارگیریبه وجود آمد.شافات صرفاً فنی بهنوزدهم، امکانات جدید معماری، از اکت

ها )تئاترها، کلیساها انبارها و موارد دیگر( در قرن نوزدهم تا ساختمان اولین نمایشگاه بناها و نیز انواع ساختمان

 (.169 -167: 1383خراش شیکاگو گسترش یافت )گیدیون، حتی تا اولین آسمان و جهانی

بود وجود آوردههای فنی جدیدی را برای ساخت بناها بهدایش مصالح و امکانات فنی جدید، اصول و روشپی    

های گذشته، تر از سایر دوره(. در قرن نوزدهم، بیش9: 1376که تا پیش از آن، قابل تصور نبودند )مزینی، 

وجود آمد. در های معماری بهدر فرم ترکارگیری مصالح جدید و طیف وسیعبه  وساز،های فنی در ساختنوآوری

-قرار گرفت و به کل فرآیند صنعتی استفاده معماران و مهندسانعنوان ماده خام اولیه مورداین زمان، آهن، به

وساز، آهن را ماده بسیار مناسبی برای ایجاد شدن این دوره کمک نمود. معماران در ساختشدن و ماشینی

شد. تری میسر میهای قبلی، با هزینه و سهولت کمبه شیوهرا این قابلیت، نسبتدیدند؛ زیهای عریض میدهانه

شدند. ارزش و اهمیت آهن تر از گذشته و اغلب با سبک نئوگوتیک ساخته میتر و بزرگها دائماً سبکساختمان

های آهنی، دیگر (. برای برپایی ساختمان128، 125: 1384یافت )هوکر، سرعت افزایش میسازی بهدر ساختمان

های مثبت فنی، نوعی زیبایی برای بر جنبهنیاز به دیوارهای ضخیم برای تحمل بار ساختمان نبود و این، علاوه

جا به ساختگی یافتند و در همههای زیاد دیگری مانند پیشتدریج قابلیتبه  ها،آمد. این ساختماننظر میبنا به

 (.214: 1383کردند )گیدیون، مصالح برای رفع نیازهای ساختمانی نگاه می ترینعنوان بهترین و مناسبها بهآن

های جدید محاسبات های جدید صنایع فولادسازی و پیدایش تدریجی راهفن جدید ساختمان، با روش    

ای های جدیدی را بر(. در این میان، شیشه نیز با آهن ترکیب شد و راه10: همانبود )آمده  وجودساختمانی به

( با سقف 1829-1831) 3وجود آورد. این ترکیب در ساختمان، بدیع بود؛ مانند گالری یا تالار اورلئانمعماری به

کرد؛ در عین حال که از عوامل جوی ای آن، که احساسی از آزادی و فضای نامحدود را در بیننده ایجاد میشیشه

های ای و آهنی نمایشگاهبعدی بود؛ بلکه تالارهای شیشه ای برای تالارهایتنها نمونهمحفوظ بود. این تالار نه

(. در این زمان، یکی دیگر از ساختارهای معماری 164، 163: همان ها ساخته شدند )جهانی نیز، بعدها مانند آن

که با این شیوه و مصالح )آهن و شیشه( ساخته شد و توجه معماران را به خود جلب کرد، گلخانه بود که در آن، 

که  (. گلخانه موزه علوم طبیعی پاریس128: 1384شدت به هم وابسته بودند )هوکر، م و اهداف کاربردی، بهفر

                                                           
1
 Severn 

2
 John Wilkinson (1728-1808) 

3
 Galerie d'Orléans 
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ای بنا شد. با اسکلت آهنی و پوشش شیشه تنهااولین ساختمانی بود که  شد،هساخت 1توسط رواو 1833 در سال

های بزرگ بعدی ای برای تمام گلخانه، به نمونه(های معمول چوبی بودکه برخلاف گلخانه)این گلخانه بزرگ 

شد که نور تر بود و سبب میها نازکشدند. ابعاد اسکلت این گلخانهمی    تبدیل شد که با اسکلت فلزی برپا

برای ساخت  ها، الگوییاین گلخانه شدند.نامیده 2ایشیشه    باغات بنابراینها وارد شود؛ فراوانی از طریق شیشه

های بزرگ در کلیساهای گونه که پنجرههمان   (.165، 164: 1383)گیدیون،  دشگاه جهانی بودننمای بنای اولین

  های آهنی وبود، اسکلت آهنی مستحکم با شیشه ترکیب شد. بسیاری از ساختمانجامع گوتیک استفاده شده

ساهای جامع مدرن را نوعی ظهور کلیای قرن نوزدهم، از همین سرمشق کهن بهره بردند. این بناها، بهشیشه

شده به این شیوه، های ساخته. ساختمانشدمانند بنای اولین نمایشگاه جهانی که بعدها ساختهکردند؛ تداعی می

تر رسیدند؛ اما درواقع مستحکماز نظر معیارهای سنتی آن دوره، بسیار نحیف، شکننده، سبک و معلق به نظر می

 (. 128: 1384های پیشین بودند )هوکر، از ساختمان

ها، در ساختار ها و پس از سالکه ابتدا در پل _دهای فناوری مدرناعنوان نمبه_های فلزی و آهنی سازه    

                                           رفتکار میبه 4های هانری لابروست( و کتابخانه1818-1821) 3های نازک( قصر براتینبرخی بناها مانند )ستون

تا اینکه  ؛(263: 1383مسعود، ، محدود بودند )بانی(مورد استقبال و ستایش طبقه اشراف قرار داشت ویژهو به)

های فناوری در تولید مواد و مصالح عنوان اولین فرصت برای ارائه و بازتاب امکانات و تواناییبه   نمایشگاه جهانی

های جهانی امکانات زیادی را برای پیشرفت و توسعه اهنمایشگ (.5: 1384)مثنوی،  های ساخت مطرح شدو شیوه

بناها در نمایشگاه جهانی،  با برپایی اولین (.212: 1383های جدید پدید آوردند )گیدیون، معماری و فناوری

از  (.4: 1388زاده، )سلطان توجه قرار گرفت و توسعه یافتعالیت ساختمانی، بیش از پیش موردشدن فصنعتی

)ارمغان،  سر برآوردندعنوان نمودارهایی از رشد سریع فناوری های نمایشگاه جهانی بهختمانسا 1851سال 

های تجربی و تقریبی ، دانش دقیق مهندسان در ساخت، جایگزین محاسبههجدهمتا نیمه دوم قرن  (.13: 1388

ترین سط مهندسان، به بیشعلم سازه تو بود که اما تقریباً در اواسط نیمه دوم قرن نوزدهم ؛بودمعماران شده

                                                           
1
 Charles Rohault de Fleury (1801-1875) 

2
 Jardins de Verre 

3 (Brighton Royal Pavilionبنایی در انگلستان که در تعدادی از ستون )بودند؛ و حتی برای مقاصد صرفاٌ های آن که برای حمل بار سقف نصب شده

شدند. عنوان مصالحی جدید با زیبایی خاص در آن زمان شناخته میبود. این مواد در ساخت بنا، بهمقدار زیادی از آهن و چدن استفاده شدهئینی در آن، بهتز

 ساختند. های نازک در این زمان، تناسباتی غیرمعمول را در ذهن بیننده متصور میاستفاده از ستون
(   Henri Labrousteهایی یافت که هانری لابروست )توان در طرح کتابخانهبرد مصالح جدید برای مقاصد ساختمانی را میهای اولیه از کارنمونه 4

( و کتابخانه ملی Geneviève-Bibliothèque Sainte( )1850-1843یو )های سنت ژنویهای او برای کتابخانه( در پاریس ساخت. طرح1875-1801)

های فولادی هایی اثرگذار در تحول معماری قرن نوزدهم و ساخت سازهعنوان نمونه( بهBibliothèque Nationale de France( )1868-1858فرانسه )

ها و تیرهای باریک و بلند آهنی هایی از ستونها، دیوارهای ضخیم و سنگین سنگی معماری کلاسیک، جای خود را به ردیفروند. در این کتابخانهشمار میبه

 گرفتند.های بتنی قرار مینی دادند که برروی پایهو چد
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هایی های جهانی در این زمان، زمینهبا شروع نمایشگاه (.204: 1394مسعود، توسعه و پیشرفت خود رسید )بانی

های روش های جهانیدر نمایشگاه برای پژوهش و آزمایش امکانات ساختمانی آهنی فراهم شد. مهندسان

شد ها متداول میآمیز بود، استفاده از آنها موفقیتآزمایشگوناگونی را آزمایش کردند و وقتی نتیجه این 

ها، در نمایشگاه آن  های آهنی و محاسبات مربوط به، فناوری ساختمان1851از سال  (.214: 1383)گیدیون، 

در نمایشگاه همین  2و گالری ماشین 1، با ساخت برج ایفل1889سرعت شروع به توسعه کرد و تا سال جهانی به

ها در های جهانی شاهد و معرف اصلی این پیشرفتها، نمایشگاهبه نقطه اوج خود رسید. در میان این سال، سال

-می روو جدیدتر روبه ترپیچیده روز با مسائلمعماری، روزبه توسعهعلوم ساختمانی بودند. از همین زمان بود که 

دلیل استفاده از در پاریس به 1889مایشگاه در لندن و ن 1851نمایشگاه جهانی  (.7: 1381ی، شد )لامپونیان

تر و های قرون هجدهم و نوزدهم اروپا برجستههای پیشرفته و مصالح جدید آن زمان، از تمام نمایشگاهفناوری

های آهنی و فنون ون، نتیجه نهایی پیشرفت ساختمانگیدی (.6: 1388)بانی مسعود، اند هشد تر مطرحمهم

البته در بیست (. 233، 232: 1383دید )گیدیون، می 1889های آهنی نمایشگاه ختمانرا، در سامربوط به آن

زمان سیستم جدید ساختمانی دیگری نیز به نام بتن هم  سال آخر قرن نوزدهم و در خارج از فضای نمایشگاهی،

دلیل ارزانی، ازی، بهسهای دولتی و عمومی و نیز امر خانهتدریج برای ساختمانسرعت پیشرفت کرد و بهمسلح به

 (. 207: 1384ولو، های دیگر مورد استفاده قرار گرفت )بنهجای سیستمبه

 و بناهای آن نمایشگاه جهانی پیدایش ربصنعتی  عصر های فکریها و جریاننگرشتأثیر  2-7

ند طبیعت و مرتبط با زندگی بشر مان هایهای علمی و صنعتی در تکامل خود، در هر یک از حوزهانقلاب    

و تحولات عمیقی  ندباقی گذاشت ایکنندهو تعییناثرات روشن و سایر علوم،  ، فلسفه، سیاست، اقتصادمحیط

(. برای مثال در عرصه علوم اجتماعی، گذر سنت به نو شدن، در زمینه علوم 5: 1384)مثنوی،  ندایجاد نمود

معماری، جنبش معروف مدرن و در زمینه سیاسی، تقیسم اراضی و تعیین مرز سیاسی کشورها، در عرصه 

از دستاوردهای عصر  ،هااقتصادی، تولید انبوه کالاها و خروج مراکز تولید دستی و سنتی صنایع از دست فئودال

  (.38: 1384)ویسی،  ندصنعتی بود

ول در فناوری، نمودند تا با ایجاد تحها تلاش از دوره رنسانس تا ظهور انقلاب صنعتی، خیل عظیمی از انسان    

راستای افزایش در ها، آرمان این های علمی و صنعتی خود دست یابند.های ساخت، به آرمانمصالح و شیوه

 های بشربر آن بود تا محدودیت ،های طبیعت و سپس تسلط کامل و بدون شرطتوانایی انسان در کاهش تهدید

توان می شده،های ذکربر نمونهعلاوه جهانی را حل کند.تمام مسائل  را کاهش و شهایها و خواستهدر تأمین نیاز

                                                           
1
 Eiffel Tower 

2
 Galerie des Machines 
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( اشاره نمود که در 1627شهر( ))نو آرمان 2در کتاب آتلانتیس جدید 1های فرانسیس بیکنها یا آرمانبه، طرح

محور، درصدد هستند تا با پیشرفت در علم، توسعه فناوری، ابداعات و اختراعات؛ راحتی، های فنآن، انسان

طبق این دیدگاه، انسان صنعتی  (.203: 1394مسعود، وجود آورند )بانیها بهنعمت فراوان برای انسان امنیت و

 خلق کند. 3ای از پیشرفت برسد که در جایگاه خدایی قرار گیرد و بتواند موجودات جدیدبایست به درجهمی

طبیعت و  هاینایی در کاهش تهدیدتوا های علمی و صنعتی،های انقلاباولین گام اساسی در جهت تحقق آرمان

در زمینه . شدمیو این، تنها با تکیه بر پیشرفت فناوری میسر  بود آنبدون شرط بر کامل و تسلط  سپس

و مواد  پیشرفته، معماری های جدیدی با فناوریهایساختمان ساخت شهر جدید، نیاز بهآرمان تحقق ،نیز معماری

  (.5: 1384)مثنوی،  و مصالح جدید داشت

های علمی و صنعتی )پیدایش تولید های انقلابعنوان بخشی از پیامدتوان بهنمایشگاه جهانی را نیز می    

د در نظر گرفت )همان: شای و استفاده از ماشین( و تحولات قرون شانزدهم و هفدهم که در غرب آغاز کارخانه

مسیری را  نیز ، شکل گرفته و توسعه یافتند وهااهنگ آنهای جهانی در سایه نمایشگاه به فاصله چند قرن،(. 5

 نمایشگری برای عنوانبه قرن نوزدهم نیمه دوم در های جهانینمایشگاه پیش گرفتند. هاآن تقویت راستایدر

 (به این مسیر توجه به علاقه بشربا)   مام ذخایر معدنیاستفاده از تمام ثروت کره زمین و ت تأکید و تمرکز بر

مسائل کلیه حل  توان بهمی، ی و اختراعات حاصل از آنصنعتتولیدات  با کردند که. مردم تصور میدشکل گرفتن

ای در سابقهگیری این نمایشگاه، مردم با اشتیاق و تلاش بیدر زمان شکل (.215: 1383)گیدیون،  رسیدجهانی 

 معماران و مهندسان (.212: همانبودند )هایی تازه برای تولید های جدید و روشپی تولید و اختراع انواع ماشین

های های فناوری در سایر زمینهکه درخور یافته کردندبرای ساخت بناهایی تلاش می های جهانیدر نمایشگاه

. معماری جدید و کاربست مواد و مصالح محور را متجلی سازندشهر انسان فنعلمی و صنعتی باشند و آرمان

نوعی پاسخ به آرزوی دیرینه که با ساخت بناهای نمایشگاه جهانی دنبال شد و این، بهای بود ، مسألهجدید در آن

کار رفته در امکانات فنی به (.5: 1384)مثنوی،   دار انگلیسی )بیکن( بودهای آن فیلسوف نامبینیو پیش

های اولیه، عصر سالها، در های صنعتی به نمایش گذاشته شده در آنفرآورده و های نمایشگاه جهانیساختمان

عنوان ابزارهایی قابل اعتماد، برای انسان رفاه و آسایش داد که در آن، صنعت و فناوری جدید بهای را نوید میتازه

    در بسیاری از کشورهای اروپا و به فناوری بخشند. این نگاه مثبتکنند و زندگی او را بهبود میتر فراهم میبیش

وجود های جهانی زمانی بهنمایشگاه (.10: 1376یر نقاط جهان پدیدار شد )مزینی، شورهای ساک در تدریجبه

(. در انگلستان، زادگاه انقلاب 212: 1383داد )گیدیون، آمدند که تولید دستی، جای خود را به تولید ماشینی می
                                                           
1
 Francis Bacon  (1561-1626) 

2
 New Atlantis 

3
 (Automata)های خودکار ماشین 
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ت تغییر از تولید دستی صورهای تولید )بهوپایی، تمایل به پیشرفت و توسعه روشرصنعتی و در دیگر کشورهای ا

متفکران انگلیسی به عواقب  در همین زمان، برخی(. 155، 154: همانبود )وجود آمدهبه تولید صنعتی( به

تولید و  دیدند که با هدفاندیشیدند و پیشرفت صنعت را خطری برای کارهای دستی میشدن میصنعتی

ی که هدف آن، کیفیت کار و هنر و خلاقیت بود. ؛ برخلاف کارهای دستشدتر دنبال میسودآوری هرچه بیش

          بودقرار گرفته و بسیاری از کیفیات گذشته را برهم زده ،که صنعت در مقابل عرصه کارهای دستیچنان

-به را ها، عقیده رفع نیازهای بشربودند که در آن مانند کلیساهایی های جهانینمایشگاه (.10: 1376)مزینی، 

های سنتی و ها، القاءکننده جشنچنین برگزاری نمایشگاهکردند. همها ترویج میات جدید ملتواسطه تولید

  (.263: 1383مسعود، )بانی  ندشکلی صنعتی و مدرن بودها بهقدیمی ملت

توان نمایش و در نتیجه ترویج و توسعه محصولات جدید، ساخت و تولید مواد و مصالح می، به این ترتیب    

ها ای از تلاشگوشه ی آن زمان( در نمایشگاه جهانی راهای صنعتی و پیشرفته )با معیارهاسازه  نی و نیزساختما

شهر بیکن دانست که در آن، تولیدکنندگان، طراحان و آرمان های انقلاب صنعتی مانندآرمان در جهت تحقق

 (.6، 5: 1384ردند )مثنوی، کراستای آن تلاش میصنعتی بودند، در زاده عصرمحوری که سازندگان فن

و نیز وحدت  در آن، اهمیت فن مهندسی در ساخت هایی از زوال تأثیر معماریدر اواخر قرن هجدهم، صحبت    

ها، مهندس فنی، های آهنی این نمایشگاهبا ساختن ساختمانبود. وجود آمدهیا جدایی مهندسی و معماری به

که در اوایل )ها مسأله رابطه وظایف کار مهندس و معمار و جدایی آن قدم به دنیای معماری گذاشت و ابهام در

نقش معماران در  (.191 -188: 1383)گیدیون،  تری یافتروز اهمیت بیش، روزبه(بودوجود آمدهقرن هجدهم به

. 1دندکرجای آن، شخصیت اصلی را مهندسین سازه ایفا میای بود و بههای جهانی قرن نوزدهم حاشیهنمایشگاه

تدریج جایگاه چشمگیر خود را در حال، با شروع قرن بیستم، به تأثیر از تحولات جامعه جهانی، معمار بهبا این

قرن ماشین، وظایف تازه و امکانات نو در مقابل معمار قرار داد.  (.Carta, 2013: 5) جهانی به دست آورد نمایشگاه

اما تنها برطرف  ؛ی خود را از فن ساختمان جبران کردندماندگاگرچه معماران پس از یک قرن تلاش، عقب

بایست قادر ها میآن نون جدید ساختمان است، کافی نبود.مربوط به ف هایی کهحلساختن نیازهای منطقی و راه

: 1383ها و رفع نیازهایی که در ورای منطق و در دنیای احساس قرار دارند، باشند )گیدیون، حلراه ارائه به

192.) 

 

                                                           
( و چارلز لوئیس فردیناند دوتر Jean-Camille Formigé(، جان کامیل فرمیک )Joseph Bouvardعنوان مثال، معماران برج ایفل جوزف بووارد )به 1

(Charles Louis Ferdinand Dutert) ( بودند، اما این برج هنوز هم با نام مهندس ارشد آن، گوستاو ایفلGustave Eiffelاز آن یاد می ).شود 
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  جهانی نمایشگاه رویداد در برپایی صلیاهای اهداف و انگیزه 2-8

 ها از اولین نمایشگاه تاکنون،. آنکنندمنعکس میرا  دنیای مدرنهای مختلفی از جنبه های جهانی،نمایشگاه    

های ابتهای اقتصادی، قدرت سیاسی، ارتقاء تبادل فرهنگی، رقاهداف مختلفی مانند نمایش برتری طورکلیبه

. انددنبال کرده راداران و مناطق محل برگزاری های شغلی برای غرفهآمیز، ایجاد فرصتصورت مسالمتفناوری به

را در طول زمان نشان و تحولات آن و برگزارکننده کنندهشرکت گوناگون ی، مواضع کشورهاجهانی هاینمایشگاه

، نیز ، اهداف و رویکردهای حوزه معمارینمایشگاه جهانی تاریخ برگزاریدر  (.Fumihiko, 2017: 34) دندهمی

های این بخش، اهداف و ضرورت .ها پرداخته خواهدشدبه آن های جداگانهکه در بخش اندتحولات اساسی یافته

در طراحی  ها ازجملهدر بسیاری از زمینه کند که بدون شک،برگزاری این رویداد را بررسی می اساسی در

                          . عرضه کالا و توسعه تجارت،1در سه مورد  هاو ضرورت اند. این اهدافآن اثرگذار بودههای ساختمان

-قابل طبقه ،ورهاشک اجتماعی -سیاسی هایبرنامهتوسعه . 3برقراری ارتباطات و پیشرفت و توسعه ازطریق . 2

  بندی هستند.

 عرضه کالا و توسعه تجارت  2-8-1

وجود سبب تغییر و تحولات عمیق فناوری بهکننده دنیای جدیدی بود که بهنمایشگاه جهانی منعکس اولین    

 آمد. هدف اولین نمایشگاه جهانی این بود که انواع محصولات را از تمام مناطق کره زمین به نمایش بگذارد

(Carta, 2013: 2.) خواستند که ها میودند. آنمدت ببرگزارکنندگان در تلاش برای توسعه تجارت در میان

های دیگر چنین فرهنگکنندگان، از رویدادهای علمی و اختراعات جدید، تجارب و همبازدیدکنندگان و شرکت

المللی عرضه بین موقعیتی برای عنوانابتدا به از این رویدادها(. 1: 1395میرظفرجویان، مناطق آگاه شوند )

 ای فناوری دردادن دستاوردهنشان (.Piatkowska, 2013: 20) شدندگرفته کاراوردهای ملل خاص بهکالاها و دست

های جدید توسط تعداد زیادی از مردم، در یک بود. فناوریهای گوناگون، هدف اولیه نمایشگاه جهانی حوزه

تأثیر دادن و تحتتأثیر قرارشدند. همه مردم خواهان تحتآوری و مشاهده میمکان و از نقاط مختلف جهان جمع

  (.2015Comsa ,: 2) های علمی و فناوری بودندقرار گرفتن توسط آثار جدید در زمینه

ترین نقش نمایشگاه جهانی این بود که آخرین دستاوردهای بشری در زمینه نوع مواد، مصالح، اصلی    

برای تجارت و  های فناوری در هر دوره هستند رامصنوعات، محصولات و تجهیزات صنعتی که نتایج پیشرفت

های ا و یافتهههر کشور، آخرین دستاوردبه این ترتیب،  .(5: 1384)مثنوی،   استفاده در اختیار بازار قرار دهد

کننده، ابهت و عظمت صنعت کشورها و های کشورهای شرکتهای جدید غرفهفناوری. گذاشترا به نمایش  خود

 تولیدات جملههای مختلف ازتمامی تولیدات ملت (.38: 1384)ویسی،  نددادها را نشان میهای آنکارخانه
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و عرضه  دادوستد ،تا مطالعه شدندمیدر یک مکان جمع  ،های گوناگونها در زمینهجدید آن هایمدرن و نوآوری

های تولیدات جدید، در زمینهپذیر شود. سهولت امکانبه ،آن زمان آزاد میان اقوام جهان ها و محصولاتکالا

طور همان شدند؛ها، ارائه میابزارهای کشاورزی، وسایل منزل و مانند این ،ونقلآلات صنعتی، وسایل حملنماشی

به نمایش  های جهاندر مقابل سایر ملت صنعت خود را (، توانایی1851ها در اولین نمایشگاه )که انگلیسی

ها از که در آن، ملت بودهبستری فراهم شدهای جهانی، با شروع نمایشگاه .(205: 1394مسعود، )بانی گذاشتند

، توسعه صنعت در تمام به این وسیله(. Meyers, 2013: 17) شدندمیهای فرهنگی و فناوری مطلع سایر پیشرفت

ها ها در تمامی عرصهتری یافت، زیرا امکان مطالعه آثار جدید صنعتی همه ملتها و شعب آن سرعت بیششاخه

های بدیع مهندسی و اجناس و وسایل جدید صنعتی، در بسیاری از سازه (.212: 1383فراهم شد )گیدیون، 

-بودند، قرار میطراحی شده ییکالاها چنینارچوب فناورانه و صنعتی و مطابق با طراحی همعماری که در یک چ

کردند تقاعد میشدند و مردم را مبندی میهای مختلف، طبقه. کالاها معمولاً براساس گروه(3-2تصویر گرفتند )

. درواقع، براساس این اعتقاد که سرگرمی و لذت در زندگی، در که از طریق کالاهای بسیار پیشرفته، لذت ببرند

 & Zarezadeh) به دنیای اشیاء شکل گرفتنسبت ،گرایینوعی مصرف ؛شده استتنوع کالاها و اقلام خریداری

Maleki, 2018: 72.) ،جهانی، مسیرهایی را برای ارائه کالاها و اجناس گشودند که  هاینمایشگاه به این ترتیب

  (.Ibid., 78)آوردند شدند و سر تسلیم فرود میعنوان مشتری، مغلوب میها، بهمحض ورود به آنمردم به

به نمایش و سنتی  نمایش و عرضه هنرهای تجسمی و آثار هنری زیبا محصولات و تولیدات جدید، در کنار    

مسعود، )بانی توجه قرار گرفتندهای ملی(، موردبا ارائه غرفه ویژهتدریج )بهکه به (4-2)تصویر  شدندیگذاشته م

ای متنوع را ای برای نمایش کالاهای هنری نیز بود که صحنهجهانی وسیله از این نگاه، نمایشگاه (.263: 1383

دستی چرمی، دستی مانند ظروف چینی، صنایعیعصنا تر آثار هنری؛آورد. بیشوجود میبرای بازدیدکنندگان به

 تردر این میان، بیش شدند.عنوان کالاهایی برای فروش، معرفی میکه به ندها بودها و انواع چاپمجسمه

های مهم تجاری برای دنبال فرصتطور خودجوش بهبه های اولیهدر سال کشورهای درحال توسعه مانند ژاپن،

  (.Fumihiko, 2017: 41) نمایشگاه جهانی بودنددست آوردن ارزهای خارجی در و بهدستی سنتی فروش صنایع
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                              ، مأخذ:1889در سالن تولیدانبوه صنعتی در نمایشگاه جهانی  ماشینیوسایل و اجناس تولیدشده صنعتی و  3-2تصویر 

Zarezadeh & Maleki (2018). مأخذ:1876های برنزی کشور ژاپن در نمایشگاه جهانی ها و مجسمه، کوزههانمایش گلدان 4-2یر تصو ،      

Jackson (2016) . 

-های فناوری مشارکتدهنده مهم و ابزار ارتباطی برای نوآورینمایشگاه جهانی، امروزه نیز یک انتقالالبته     

های جهانی همواره در معرفی محصولات گوناگون ساخت ایشگاهنم(. Fumihiko, 2017: 42)کنندگان در آن است 

از دیدگاه توسعه تجارت و صادرات  (.12: 1388اند )ارمغان، بشر به جوامع و ملل مختلف جهان پیشگام بوده

تا کالاهای مختلف خود را به  آوردهها بهترین فرصت را برای تولیدکنندگان فراهم کالا، این نمایشگاه

و  نندبرای این کالاها به بهترین شکل ممکن بازاریابی ک نمایند؛المللی معرفی ان و خریداران بینبازدیدکنندگ

های جهانی که مشارکت در نمایشگاه (.13: 1393زاده، درنتیجه، بازار فروش خود را توسعه دهند )نیکنام و قلی

آیند تا ، در یک محل گردهم میدر آن، کلیه مؤسسات تولیدی، خدماتی، صادراتی و صاحبان صنایع کشورها

ها را و آن آوردهوجود صنایع، کالاها و خدمات خود را به نمایش بگذارند، نوعی رقابت را میان تولیدکنندگان به

تری دهند. در این تر و بالابردن کیفیت کالاها، کار خود را گسترش بیشکند تا در جهت تولید بیشتشویق می

 .(14: )همانگذار است آید که بر بازارهای جهان اثروجود مییه تولیدکنندگان بههایی میان کلعرصه، رقابت

  اتارتباط برقراریپیشرفت و توسعه ازطریق  2-8-2

بخشی به یکی دیگر از اهداف اصلی نمایشگاه جهانی، ارتقاء توسعه از طریق نوآوری، همکاری و آگاهی    

طور که با انقلاب صنعتی، جهان از طریق همان (.Iraldo et al. 2014: 21) کنندگان و بازدیدکنندگان استشرکت

های بخار به یکدیگر متصل شد، نمایشگاه جهانی نیز موقعیتی عالی برای ایجاد آهن، تلگراف و کشتیراه

ای عنوان عرصهبر کارکردهای اقتصادی و فنی، بهعلاوه این رویداد (.Kádár, 2011: 23) استبودهارتباطات جدید 

 (.5، 4: 1388زاده، د )سلطانگیراستفاده قرار می های فرهنگی نیز موردمهم برای ارتباطات، تبادلات و فعالیت

 ,Kuitert) پذیردهای گوناگون و در سطوح مختلف صورت می، انواع ارتباطات و مبادلات در زمینهدر این رویداد

2-3 2-4 
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توان برای ات میان کشورهاست که در آن برای مثال می، یکی از عوامل مهم ارتباطجهانی نمایشگاه (.5 :2017

به خریداران عمده دست  ؛های پیشرفته جهانی را معامله کردکالاهای موردنظر به بازاریابی پرداخت؛ فناوری

این عرصه مانند یک کانال  (.16: 1393زاده، )نیکنام و قلی و به دادوستد کالا در سطح وسیع اقدام نمود یافت

 ها به گیرندگان پیام دارد.کارکردی جهت انتقال مفاهیم، اطلاعات و آگاهی ارتباطی،

شوند؛ بلکه کنندگان و مبادلات کالاها و خدمات محدود نمیهای جهانی تنها به برآوردن نیاز مصرفنمایشگاه    

فنون صنعتی و  ها محل مبادله اطلاعات، دانش و آشنایی باکنند. این رویدادتری را دنبال میاهداف وسیع

ها فراهم تا به این وسیله، فرصتی برای پیشرفت و توسعه آن ؛تولیدات متنوع کشورهای گوناگون جهان هستند

صورت مشارکتی دراختیار یکدیگر قرار به صنعتی جهان، سرمایه و دانش خاص ملل در قرن نوزدهم، مهارتشود. 

-تمرکز فعالیت (.42: 1393زاده، )زارع شدمیفراهم یع وضعیت صنا مجالی برای بهبود ،و به این ترتیبگرفت 

های جهانی های قرن نوزدهم در یک محل، افراد کشورهای مختلف را از سرتاسر جهان برای برگزاری کنگره

آورد و نمایندگان رسمی کشورهای جهان نیز، بسیار، مانند کنگره علوم، صنعت، اقتصاد و کار گرد هم می

عنوان محلی برای جا که این رویداد، بهاز آن(. 215: 1383کردند )گیدیون، آوری میجمعگزارشات مربوطه را 

های صنعتی خود به این گر نماینده از بخششد؛ اغلب کشورها، چندین صنعتآموزش در نظر گرفته می

ها در جهان تحقق آنای که در زمینه کاری های فناورانهکردند تا بتوانند درمورد پیشرفتها اعزام مینمایشگاه

های مسافرتی ویژه برای کارگران، از همان مراحل اولیه، برنامه(. Matos et al. 2012: 8) یافته، آگاهی کسب کنند

ها خود را موظف به شد. آنها ترتیب داده میآموزان مدارس به این نمایشگاهگران، مقامات و حتی دانشصنعت

طور مفصل ها بهنمودند تا پس از بازگشت، درمورد آنی در نمایشگاه میهای فناورآشنایی با آخرین پیشرفت

-ای ارتباطی میان صنعتالمللی، عرصههای در مقیاس بینامروزه نیز نمایشگاه (.Geppert, 2018: 4) گزارش دهند

، از گونه افراداینو دانشجویان کشورهای مختلف هستند. گران، بازرگانان، محققان، کارشناسان صنعتی 

های علمی و صنعتی نهایت بهره ها و پژوهشمنظور کسب اطلاعات از آخرین تحولات، پیشرفتبه   هانمایشگاه

کنند که هایی را برگزار میکنفرانس ،کنندگانبرند. در همین راستا، کشور برگزارکننده و یا برخی از شرکترا می

های فنی، نحوه تولید و طرز استفاده از مصنوعات و کالاها پیشرفت     بر اینکه تحولات صنعتی،ها علاوهدر آن

ها برای پردازند. این کنفرانسشده میهای ذکرتبادل نظر در زمینه شود؛ افراد به بحث وارائه و نمایش داده می

نی و صاحبان صنعت بسیار خصوص کارشناسان فکنندگان، بهبالابردن سطح اطلاعات تخصصی بسیاری از شرکت

های مختلف، چنین رویداد برای دانشمندان، پزشکان، مخترعان، هنرمندان و روشنفکران با گرایش. هستند مفید

منظور توسعه و هایی برای تبادل تجربیات، بهوگو و فرصتبزرگی، فضاهایی برای به اشتراک گذاشتن و گفت

با  .(Sanjad, 2017: 2, 3) غیره هستند ها در نوآوری، فناوری، گسترش مخاطبان، مشتریان وگذاریپیشبرد سرمایه
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المللی متخصصان در علم و صنعت، های بینها و کنگرهبرپایی این رویداد جهانی، امکان سازماندهی کنفرانس

بخشیدن به گردش هایی برای سرعتعنوان مکانها، بهاست. این گردهماییشده   مهندسی و معماری فراهم

طور مستقیم به بازدیدکنندگان ارائه شده و یا کنند که بههای فنی عمل میحلراهاطلاعات در اختراعات جدید و 

 (.Matos et al. 2012: 3, 4)شوند ای در سراسر جهان منتشر میطور غیرمستقیم، از طریق انتشارات رسانهبه

دی میان بلندپایگان های سیاسی و اقتصاهایی برای انجام ملاقاتها موقعیتگونه نمایشگاهبر آن، اینعلاوه

عنوان یکی از کارآمدترین ابزارها برای گسترش مناسبات سیاسی که امروزه بهاند؛ تا جاییفراهم نموده را کشورها

های فنی جدید و های مدرن، روشها با فناوریروند. مردم و متخصصان در این نمایشگاهشمار میو فرهنگی به

را از نظر کمی و کیفی بالا کشورها آشنا شده تا بتوانند تولیدات کشور خود  های تولیدی سایرامکانات و استعداد

ها برپا تنها برای نمایش کالاها و انجام مزاکرات تجاری پیرامون آنالمللی، نههای در مقیاس بیننمایشگاه ببرند.

تانداردهای کیفی، های رقابتی در سطح جهانی، اسچون قیمتاطلاعات مختلفی هم هادر آن شوند؛ بلکهمی

اورانه و مواردی از این فن-های اقتصادیهای علمی، ایدههای صنعتی، دستاوردهای پژوهشآخرین پیشرفت

ها معمولاً گیرند. در کنار این اهداف عمومی، کشورها یا شرکتهای گوناگون قرار میمورد تبادل کشور ،دست

: 1388)روزرخ،              ، قابل دسترس و اقتصادی باشنداهداف خاص خود را نیز در نظر دارند که باید منطقی

های علمی و فنی کشورهای مختلف جهان ارتباط برقرار شده های جهانی، میان آگاهیبا برگزاری نمایشگاه (.21

شود که آخرین تحولات فنی، صنعتی و علمی جهان، در معرض مطالعه و قضاوت صاحبان صنایع، و سبب می

دهد و ت بازدیدکننده را افزایش مینمایشگاه جهانی دانش و شناخرتبه و عموم مردم قرار گیرد. مقامات عالی

کرده و نیز آشناسازی عامه مردم به علوم، فنون، صنایع و کاربردها، تحصیل     اند در راه بازآموزی افرادتومی

کردن نیازهای تمدن راستای برطرفدر از این نگاه، نمایشگاه جهانی. نقش باارزش و غیرقابل انکاری ایفا کند

ها در این نمایشگاهالبته  .دهدرا در اختیار افراد قرار میارزشمند هایی بشری و پیشرفت ملل مختلف، آموزه

ای کنندهنقش تسهیل نیز ی مختلفهاهای زندگی ملتوسنن و ویژگیبرقراری روابط اجتماعی، معرفی آداب

تر برای آشنایی با نحوه ادی از بازدیدکنندگان )که اکثراً غیرمتخصص هستند(، بیشکه تعداد زیچنان ؛اندداشته

: 1397عباسی،کاظم،  عباسی،مریم و)یابند ها در نمایشگاه حضور میورسوم آنکننده و آدابزندگی مردم شرکت

9.) 
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 کشورها اجتماعی -سیاسی هایبرنامهتوسعه  2-8-3

  ارتقاء چهره ملی 2-8-3-1

شود و برای صلح، پیشرفت و رفاه جشن گرفته می ،هاآمیز بین ملتعنوان یک مسابقه مسالمتهر نمایشگاه به    

های جهانی با اعتقاد به پیشرفت و با نمایشگاه (.Geppert, 2018: 3)های قبلی دارد سعی در پیشی گرفتن از دوره

شده در ها و اشیاء ارائهغرفه بنابراین، اند.عریف نمودهالمللی، خود را تآمیز در سطح بینروحیه یک رقابت مسالمت

-گذارند و نمایانگر قدرت اقتصادی و سیاسی هر کشور شرکتمی    ها را به نمایشآن، فرهنگ و فناوری کشور

عظیم جهانی، وضعیت فعلی خود را از  ها با حضور در چنین رویدادملت (.Matos et al. 2012: 6) کننده هستند

ملت گویای آن است  های هردهند. شکل حضور غرفهصورت مستقیم نشان میناوری، علمی و فرهنگی بهنظر ف

قدر به آن اعتقاد دارند و چه باشند؛که در نمایشگاه حضور داشتهاند ها، به چه میزان تلاش کردهکه هرکدام از آن

به  ،ه و حالت حضور خود در نمایشگاه جهانیکشورها با شیو اغلب بنابراین، چیزی را ارائه دهند.قصد دارند چه

جدید در حال توسعه، با اشتیاق به صحنه  کشورهای (.Kuitert, 2017: 5) پردازندبهبود تصویر ملی خود می

ای های ملی، صحنهها پیوستند تا تصاویر ملت خود را تقویت کنند. در این سطح ارتباطی بالا، غرفهنمایشگاه

-اگرچه حکومت(. Ibid., 7) استآینده، نوآوری و پیشرفت تمدن بشری و رفاه اجتماعی بودههای برای تبادل پیام

نظر از وضعیت چرخه صرف شدند؛ امامی    های ملی گاهی در برپایی نمایشگاه جهانی با ضررهای مالی مواجه

-ارائه تصاویر مثبت بین و نیز ها دریافته بودند که درصورت موفقیت، بستری را برای نمایش داخلیآن اقتصادی،

 ,Roche)      کنندفراهم می در عرصه مناسبات فرهنگی جهانی و بیانی قوی از دولت خود المللی از ملت خود

1998: 10.)  

های کنند تا روایتگذاری میهای جهانی، منابع و اعتبار خود را سرمایهها در نمایشگاهامروزه نیز اغلب دولت    

یابند، پیشرفت، قدرت و شکل برجسته و غالب حضور میها، بههایی که در آنایش بگذارند. ملتملی خود را به نم

عنوان نمونه بارز استفاده از معماری به ،های نمایشگاهغرفه (.Brown, 2008: 14, 15) سازندغرور خود را نمایان می

شوند، ممکن است که چهره هر می کم گرفتههای ملی زمانی که نادیده یا دستنماد سیاسی هستند. غرفه

های مردم های ملی، مظهر قدرت، آرمانغرفه (.Piatkowska, 2013: 20) طور چشمگیری تغییر دهندکشوری را به

های ادعاشده یک گروه از مردم خاص و ارزش منافعها ها، آرزوها و استعدادهای ملی هستند. آنو برآیند ویژگی

ها ممکن است برای ساخت توانند میراث و هویت ملی را به تصویر بکشند. غرفهمی کنند و)یک ملت( را بیان می

 .(Ibid., 23)یک تصویر جدید از یک ملت تلاش نموده و یا تصاویر موجود از یک ملت را تقویت و تثبیت کنند 

ی موقت که در اصحنه ؛استبودهیک صحنه تبلیغاتی و ویترینی برای نمایش  همواره ،نمایشگاه جهانی درواقع
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 .Matos et al) اندریزی کنند، ساختهطرح در یک مقطع زمانی خواستندکشورها تصاویری را که از خود می آن،

2012: 10.) 

 ملی هایایدئولوژی ها وبرنامه 2-8-3-2

های یزهو انگ هابرنامههای اقتصادی، علمی و فناوری، برپایی این رویداد بزرگ جهانی با بر پیشرفتعلاوه    

دنبال کارکردهایی به در نمایشگاه جهانی هابسیاری از ملت(. Abbattista, 2014: 10) استههمراه بودایدئولوژیکی 

جمله با که از ندالمللی بودهای سیاسی بینکسب اعتبار ملی، تبلیغات امپریالیستی و کسب قدرت چونهم

جا که از آن (.Geppert, 2018: 1)شد د بزرگ دنبال میوسازهای شهری، در یک رویداابزارهای معماری و ساخت

-شکلی رقابتی است، بناهای نمایشگاه معمولاً بهنمایشگاه جهانی اساساً فرصتی برای نمایش محصولات ملی به

  (.Betts, 1980: 20) های ملی توسط فضاهای نمایشی ماندگار باشندشدند که بیانگر ایدئولوژیای طراحی میگونه

فرانسه و انگلیس، از این رویداد  جملهزهای برگزارکننده اروپایی اهای اولیه نمایشگاه جهانی، کشوردر دوره    

های اقتصادی، فنی و چنین پیشرفتها و همهای سیاسی، بیان ایدئولوژیدادن موقعیتعنوان محلی برای نشانبه

های ها موفقیتترین دغدغه آنال شد؛ اگرچه مهممتحده دنبفرهنگی استفاده کردند. اهداف مشابهی در ایالات

های های جهانی در قرن نوزدهم، در تلاش برای اثبات برترینمایشگاه     (.Takenaka, 1997: 14-15) تجاری بود

 (.Geppert, 2018: 3) اوری، اقتصاد و تمدن غربی بودندفن

ملی و  هایبرنامه تحقق عنوان ابزاری برایبه های جهانی قرن نوزدهمانگلیس کشوری بود که از نمایشگاه    

اولین نمایشگاه جهانی در لندن با  برای نمونه، .(Sanjad, 2017: 7) کرد های فراوانیبرداریبهره        اهداف خود

که های اقتصادی، نظامی و صنعتی انگلستان را برجسته و نمایان سازد؛ چناناین هدف برگزار شد تا برتری

تصمیم  بود.ی کبیر در آن زمان، سردمدار انقلاب صنعتی بود و به پایگاه محکمی در آن دست یافتهبریتانیا

این های مستعمره انگلیس باشد. جمله ملتها ازدستاوردهای تمام ملت شد که این نمایشگاه، پذیرایگرفته

-ت حمایت بریتانیا متمایز میهای تحنمایشگاه، انگلیس را از دستاوردهای فنی گذشته تمام مستعمرات و کشور

از  های خود را به کشورهای نامتمدن عرضه کنند.ها درصدد بودند که دنیای صنعتی و برتریانگلیسی ساخت.

های اقتصادی و سیاسی محکمی رسیده بودند، ملکه ویکتوریا بر آن بود که احساس آنجا که مردم به پشتوانه

اولین نمایشگاه، نوعی تلاش در این راستا بود که به باقی نگه دارد.  رضایت مردم را تا پایان دوره سلطنت خود

های سیاسی و نظامی و نیز گسترش ( صورت گرفت. آلبرت، از دستاوردها و پیشرفت1واسطه همسر او )آلبرت

ز انگلستان در این نمایشگاه توانست به احساسی ا (.42: 1384زاد، )آفرین کردصنعت و علم در کشور حمایت می
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ها در های فناوری در مردم دست یابد و از این طریق، حمایت و مشارکت آنها و پیشرفترضایت از موفقیت

های رشد اقتصادی کشور را توسعه دهد و در سطوح های مطرح ملی را جلب کند؛ برنامهصنایع و فناوری

)از سوی تابعه امپراطوری انگلستان مصنوعات نژادی  (.86: 1394زاده و دیگران، روشنفکر کشور نفوذ کند )زارع

بندی و تمایز طبقه. ای در این نمایشگاه به نمایش درآمدندقبیله -دستی و آثار قومیعنوان صنایعبا (کشور 15

مآبانه و شاهانه شور در نمایشگاه، حضوری امپراطورتا این ککرد به بریتانیا کمک می از آثار صنعتی، این آثار

ورسوم دستی و آدابقالب ارائه صنایعکننده و مشروع در ای سرگرمگونهمپراطوری خود را بهپیام اباشد و داشته

که )ها تأثیر گذارد. نمایش هنرهای صنعتی در کنار هنرهای بومی به مردم منتقل کند و بر آن مستعمرات خود

فناوری عصر صنعتی در آن ش و دلیل عدم داشتن هرگونه دان؛ به(رسیدندنظر میوغریب بهپایه و عجیبدون

برای منافع ملی و  این عمل هدفمند. ندنمودبه عموم مردم، پیشرفت و سازندگی بریتانیا را یادآوری می زمان؛

 باشدی امپراطورمآبانه و شاهانه داشتهسلطنت انگلیس )ناسیونالیسم بریتانیایی( ابزاری بود تا در نمایشگاه، حضور

سبب شد که انگلستان از وضعیت انفعالی خود در برابر هنر، خارج شود.  مایشگاهاین ن چنینهم   (.85 همان:)

 مثابه ابزاری تولیدشده استفاده کرد. این نمایشگاهانگلستان برای انتقال اهداف سیاسی موردنظر خود، از هنر به

سنت برگزاری که در ؛ چناندر سرآغاز مدرنیته فراهم آورد انگلستانست تصویری مثبت را از کشور توان

راستای قصر بلورین، در (.82: همان) سزایی گذاشتتأثیر به 1960و  1950ویژه در دهه های جهانی، بهنمایشگاه

انگلستان به این طریق توانست  بنابراین،مثابه عملکردی سازنده جهت آبادانی کشور بنا شد. حفظ منافع ملی و به

  (.89: همان) در سطح روشنفکری تحکم بخشدتا قدرت خود را چه در سطح عامه مردم و چه 

های فناورانه در طراحی و در دادن پیشرفتریس در قرن نوزدهم نیز، ضمن نشانهای پامجموعه نمایشگاه    

قبایل  های نمایشگاهی؛ برای دستاوردهای سیاسی، بر سلطه خود تأکید نمودند و ازای ساختمانمحاسبات سازه

های جهانی عنوان بخشی از نمایشگاهها را بهکرده و آنها استفاده آن های طبیعیگاهتمختلف و سکون نژادهای و

ای مختلف آفریقایی و ملل هکرد تا قومشناسی بود که این امکان را فراهم میاین یک نمایش انسان. قرار دادند

، هنرهای دستی و آداب های بومیخانه     های محلی، غذاهای سنتی،جمله ژاپن و چین، با پوشششرقی از

شناسی در ها به نمایش درآیند. نقشی که انساندر کنار مردم متمدن و آخرین اختراعات آن ها؛قومی آن

و  آل برای ملت خود معرفیایده یهای قدرتمند صنعتی را با تصویراین بود که دولت نمودمیها ایفا نمایشگاه

، میان و نقاط گردشگری های مختلفبا مشاهده و مقایسه غرفههدف این بود که ملت فرانسه  .کردمی روایت

و پیشرفت و اقتدار خود  تمایز قائل شوند ،عنوان مردمی بدوی یا بیگانهعنوان مردمی متمدن و دیگران بهخود به

چون برج ایفل که های پیشرفته هماستعماری در اطراف ساختمان بدوی هاینمایش سرزمین را دریابند.

نخبگان ند. نمودیافته بود، درواقع اهداف سیاسی امپریالیستی فرانسه را نیز تأمین میهای پیدایشنتگسترش س
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. در تلاش بودند که 1های پاریس در این زمینه سه هدف اصلی داشتند؛ برگزارکنندگان نمایشگاه سیاسی و

چون  کنند؛ ، تأیید و تثبیتامپراطوری خود را در مقابل سایر کشورهای رقیب که اهداف استعماری داشتند

. بر آن بودند تا امپراطوری خود را 2تحمل قدرت و نفوذ کشورهای دیگر را در منطقه موردنظر خود نداشتند 

ها و ها، جنگبودجه پروژه زیرا این مردم، با پرداخت مالیات؛ های استعمارشده توجیه کنند؛برای مردم سرزمین

های نخبه و کردند تا امپراطوری خود را برای گروه. تلاش می3، کردندفتوحات استعمارگران را تأمین می

بخشیدن به اوضاع و شرایط ها برای سامانبا این مضمون که آن های مستعمره توجیه کنند؛برجسته سرزمین

های سازی آهنی و روشنمایش پیشرفت ساختمان چنینهم اند.ها دعوت شدهکشور خود به این نمایشگاه

آفرینی و برتری علمی و فناوری فرانسه را به رخ رسالت تمدن های ابتدایی،گاهته ساخت در کنار سکونتپیشرف

توان به پیشرفت و توسعه دست گیری از سرزمین، فرهنگ و مردم فرانسه میای که با بهرهگونهکشید؛ بهمی

بر  (1تکاملی هایدوره صورت)به هاهگانمایش این سکونت اگرچه (.Zarezadeh & Maleki, 2018: 77-79) یافت

شدند؛  ارائهافزودند و حتی جهت بالابردن سطح آگاهی مردم جنبه سرگرمی، تفریحی و جذابیت نمایشگاه می

، هدف از نمایش آثار اقوام بدوی درکنار آثار هنرمندان هنرهای زیبا را 1889که بروشور رسمی نمایشگاه چنان

-اعلام کرد؛ اما درواقع، زمینه های مختلفهای علمی به فرهنگرسانی پیشرفتعو اطلا نمایش مراحل نبوغ بشر

-جویانه کشور میزبان را بهسلطه     هایبرتری ؛ساختههای استعماری فراهم های خوبی را برای کشورگشایی

رقم  ها رانگ؛ و سرنوشت برخی هنرها و فرههایی را در هنر ایجاد نمودهبندیه؛ تقسیملحاظ سیاسی نشان داد

  (.62، 61: 1393زاده، زارع) (7-2تا  5-2)تصاویر  زدمی

که توسط نخبگان، برای دستیابی به اهداف استعماری  1889های طبیعی اولیه قبایل آسیایی و آفریقایی در نمایشگاه گاهسکونت 5-2تصویر 

به های طبیعی و گاهواردکردن مردم از آفریقا و آسیا در سکونت 7-2و  6-2ویر اتص. Zarezadeh & Maleki (2018) ، مأخذ:شددنبال می

  .Zarezadeh & Maleki (2018) ، مأخذ:هاهای بومی آنها و آهنگتصویر کشیدن مناسک، آیین

                                                           
شد. برای مثال، از عصر حجر تا زمان فراعنه نمایش گذاشته میشناسی بههد باستانتاریخچه سکونت انسان و زنجیره تکامل ادوار مختلف بشر، براساس شوا 1

 یافت.و سپس عصر مدرن ادامه می

2-5 2-6 2-7 
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کردند؛ مرزی حکومت میهای بزرگ برونهای اروپایی و کشورهای غربی، بر امپراطوریدر زمانی که قدرت    

 نمودندتنها برای تبلیغ محصولات خود، بلکه برای توجیه سلطه خود استفاده ها نهنمایشگاه ها از اینآن

(Schneiderhahn, 1992: 1 .)تر به های اروپایی برای حفظ و ایجاد علاقه بیشنمایشگاه ،در اولیل قرن بیستم نیز

ای که حمایت عمومی از استعمار هدر دور ،میان ساکنان کشور میزبان و مردم تحت سلطه مستعمرات در استعمار

  (.Schrenk & Jensen, 2014: 554) نداستفاده قرار گرفتبود، موردرنگ شدهکم

های غرورآفرین ملت ای جهت انتقال پیامعنوان عرصههای جهانی با موفقیت بهبا نگاهی به گذشته، نمایشگاه    

زاری این رویداد تا تقریباً پیش از جنگ جهانی دوم( های امپریالیستی غرب و ژاپن )از اوایل برگبرای قدرت

ساخت ملت، ایجاد هویت  عنوان یک ابزار ارتباطی عمومی؛اند. این عصری بود که توسط نمایشگاه بهخدمت کرده

های نمایشگاه(. Kuitert, 2017: 4, 5) های قدرتمند انجام شددر رقابت میان دولت ،ملی و ترویج وحدت ملی

 1ای برای ساخت ملتعنوان وسیلههای مختلف، بهنوزدهم و اوایل قرن بیستم توسط مورخان زمینهجهانی قرن 

های بزرگ سیاسی و اجتماعی برگزارکنندگان اند. این نویسندگان بر روی موفقیتسازی( شناخته شده)ملت

اواسط قرن نوزدهم مطرح سازی که در های ملتهای جهانی را با پروژهمتمرکز هستند و سازماندهی نمایشگاه

شهروندان ها، مربوط به ای دوگانه داشت. یکی از آندهند. ایجاد و ترویج هویت مدرن ملی، چهرهشد، پیوند می

المللی غرور ملی و بازتعریف ملی( و دیگری در عرصه بین هایی جهت ایجادزمینهآوردن ملت برگزارکننده )فراهم

 (.Devos, 2010: 3) تری فرهنگی( بود)ترویج صلح جهانی و تلاش برای بر

 2عنوان ابزاری جهت ایجاد یا تقویت جنبش هنرهای ملی کشورها مانند ژاپونیسمچنین بهها هماین نمایشگاه    

-چه نمایشگاه جهانی بهاگر (.Kuitert, 2017: 5) اندبرداری قرار گرفتهبرای فرانسه مورد بهره 3برای ژاپن یا هنر نو

هایی، چنین در دورهها هماما آن وری و مصالح جدید را در نظر دارد؛توسعه فنا دان رقابتی تجاری؛عنوان یک می

هنر  جا کهاز آن (.Atsuko, 2017: 23, 24)هایی نمایشی برای توسعه مد )سبک روز( مانند ژاپونیسم بودند صحنه

قرار گرفت و با اشتیاق  هایسیاری از غربفرد خود، مورداستقبال بهای جالب و منحصربهها و شکلژاپن با رنگ

، در آثار گرفتندها شروع به الگوبرداری از هنر ژاپنی کردند و الهاماتی را که از هنر ژاپنی زیادی همراه شد، آن

مردم اروپا،  شناسی ژاپنی قرار گرفت.به این ترتیب، هنرهای تزئینی غربی، تحت تأثیر زیبایی کار بردند.خود به

های جهانی طور عمده توسط نمایشگاهرا که به از هنرهای ملی ژاپن گیری جنبش جدیدگذاری و شکلاین اثر

 که برای توصیف طیفی از تأثیرهای هنری بود این اصطلاح فرانسوی. نمودندگذاری ژاپونیسم نام، اتفاق افتاد

                                                           
1
 Nation Building 

رای هنر ژاپن ژاپونیسم، قالبی بشود. ( یاد میJaponismاز نیمه دوم قرن نوزدهم، هنر ژاپن بر هنر غرب تأثیر گذاشت. از این تأثیر، تحت عنوان ژاپونیسم ) 2

 (.17Atsuko ,15 :2017 ,شد )بود که سبب تمایز آن از هنر غرب می
3
 Art- Nouveau 
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و در نتیجه  هاهنر ژاپنی به اروپاییهای اصلی برای معرفی ها و فرصتها کسب کردند. مکاناز ژاپنی هااروپایی

( 1867( و در پاریس )1862های اولیه در لندن )ویژه نمایشگاههای جهانی، به، نمایشگاهژاپونیسمجنبش تقویت 

پدید در پاریس  1900به هنر ژاپنی، در نمایشگاه جهانی بود؛ هرچند که بالاترین میزان اشتیاق و تمایل نسبت

و هنرمندان و  تبدیل شد در اروپا مد )سبک روز( ای ازبه نمونههنر ژاپنی،  .(Pawłowska, 2017: 294) آمد

تأثیر آن قرار کردند، تحتهای مختلف تزئینی را آزمایش میطراحان اروپایی که در اواخر قرن نوزدهم، گونه

ها ها و طراحیع تصویرسازیگرفتند. این هنر، با موفقیت در هنرهای تزئینی ازجمله انواع مبلمان، جواهرات و انوا

های جهانی، در دسترس و توسط نمایشگاه 1860مورد استفاده قرار گرفت. هنر ژاپنی که تنها پس از سال 

گیری خود بخش برای ارائه هنر نو تبدیل شد. هنر نو پس از شکلها قرار گرفت، به یکی از منابع اصلی الهامغربی

شکل عمومی از آن ، به1900جهانی  هایی مانند نمایشگاهنمایشگاه   عنوان یک جنبش هنری مدرن، دربه

و در این رویداد، جایگاه خود را در میان سایر هنرهای تزئینی، تقویت و  (Petre, 2008: 86, 87) استقبال شد

 تثبیت کرد. 

 بندی جمع 2-9

نعتی )و تغییرات اجتماعی، نمایشگاه جهانی، از اساس یک پیشرفت مدرن بود که با انقلاب صگیری شکل    

وجود آورد(، پیوند تنگاتنگی داشت. این نمایشگاه، با ایجاد اعتقاد به کاربرد فناوری سیاسی و اقتصادی که به

هایی برای ها، همواره مکانآن های بزرگ پیشرفت را به راه انداخت.برای بهبود کیفیت زندگی، یکی از سنت

ای )ازجمله توسعه فناوری و صنعت، معماری، آموزش، فرهنگ( و نیز عرصه های متعددها در زمینهرقابت ملت

 اند.های حال و آینده )و بعضاً گذشته( بودهمهم برای نمایش جهان

بود؛ تا ای و ملی در اکثر نقاط اروپا برپا شدهمقیاس محلی، منطقههای کوچکاز اواخر قرن هجدهم، نمایشگاه    

بازارهای موقتی و اگرچه فته، نمایشگاه جهانی را به یک پروژه عملی تبدیل کرد. که ارتباطات بهبودیااین

 است؛ها داشتهآورد، قدمت بالایی در فرهنگهای دور گرد هم میمقیاس که تجار را از سرزمینرویدادهای بزرگ

ها، متفاوت از نبهوجود آمد، از نظر کیفی و بسیاری از جاما شکل نمایشگاهی که از انقلاب صنعتی اروپا به

ارائه دستاوردهای اجتماعی، اقتصادی و علمی، پیشینه فرهنگی و نیز  است.های تجاری قبلی بودهنمایشگاه

های جهانی را از بازارهای قدیمی و موقتی های کشورها، ازجمله مواردی است که نمایشگاهدورنمایی از پیشرفت

 ، در مقیاس ملی ومحصولات صنعتی ارائه با تأکید بر 1798سال  از رویداد نمایشگاهی مدرن است.متمایز ساخته

های توان ادامه یا برآیند نمایشگاههای جهانی در عصر صنعتی را مینمایشگاه رو،از این .در فرانسه آغاز شد

های ملی انگلیس )ازجمله هنرهای صنعتی و های پس از آن مانند نمایشگاهصنعتی ملی فرانسه و نمایشگاه
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-ها به نمایش گذاشته میهای مکانیک( و نیز بازارهای بزرگ تجاری در اروپا دانست که انواع کالاها در آنجمنان

که وسایل و ابزارهای کلیدی صنعتی کشورها که مدت زمان طولانی در رسیدند. چنانشدند و به فروش می

ها به تر )جهانی( برای ارتقاء آنر و گستردهبودند، در یک سطح جدیدتهای مذکور توسعه یافتهبازارها و نمایشگاه

های جهانی همراه حذف برخی محدودیتای بودند که بهها و ساختارهای اولیهها ایدهشدند. آننمایش گذاشته

المللی و تحت نام ساز ادامه رویداد نمایشگاه، در مقیاس بینهای ارتباطی و تجاری، زمینهمانند محدودیت

ها و بازارها باعث افزایش سطح فروش در جامعه شده و به همین دلیل دند. این نمایشگاهنمایشگاه جهانی ش

ها از فروش مستقیم به تدریج رویکرد اصلی نمایشگاهمنظور تقویت این نقش، بهگرفتند. بهمی موردتوجه قرار

 تبلیغات و معرفی کالاها تغییر پیدا کرد.

بر علاوه ،های جهانینمایشگاهاما  ؛ها عرضه و فروش کالا بودهنمایشگاه در طول تاریخ، هدف بسیاری ازاگرچه     

با اهداف  خود، به خودیپیشین شدهارائههای فناوری به انواع محصولات ای جامع از نوآوریافزودن مجموعه

ایی نمایشگاه برای برپ د.نبا بازار مصرف مطابقت نداشت تنها ها،عملکرد بسیاری از آن و تری برگزار شدندبیش

واسطه توسعه تجارت، پیشرفت و توسعه بهها، عرضه کالا و ترین آنجهانی دلایل زیادی وجود دارد که مهم

 است.بوده المللیبین  و وجهه ملی ها و ارتقاء چهرهو پرداختن به ایدئولوژی و آموزش؛ گسترش ارتباطات

هدف این بود که منافع مادی هریک از  بع و صنایع ملی،منا نمودنعرضهبر علاوههای جهانی، در نمایشگاه    

کشور  اقتصاد این امر درنهایت، به تقویت که ؛ها فراهم شودآن المللیبین تأمین و امکان تجارت ،دارانغرفه

منظور تشویق به توسعه دادن بهترین دستاوردهای بشری به، نشاننمایشگاه جهانیهدف صریح د. نموکمک می

داد تا محصولات را داران اجازه میبه غرفهکردن غریزه رقابتی، ای برای زندهعرصه عنوانبه ،این رویداد مداوم بود.

-شده شوند. بنابراین، خریداران میاصلاح   با یکدیگر مقایسه کرده و تشویق به تولید محصول بهتر، جدیدتر و

نمایش کاملاً  از نظر قیمت و کارایی انتخاب کنند. ها راترین آنتوانستند با مقایسه محصولات، بهترین و مناسب

گر مفهوم کاملاً جدیدی از فرم نمایش بود و های فناوری، نمایانجامع از انواع محصولات و جدیدترین نوآوری

چیزی باید باشد. این مسیری بود که در رویدادهای نمایشگاهی بلافاصله مشخص کرد که نمایشگاه جهانی، چه

شدند؛ اما تأکید اصلی بر دستی نیز در فرم جدید گنجاندهاگرچه هنرها و صنایع شد.نمی   پیشین دنبال

  صنعتی بود. هایپیشرفت

نمایشگاه جهانی از اولین زمان برگزاری، کانون مهمی برای ارائه تحولات فناوری و فرهنگی کشورها و بستری     

آگاهی  و تعامل کشورها با که این بود . بنابراین، هدف بعدیاستها بودهوگو، همکاری و تبادل میان آنبرای گفت

های گوناگون توسعه ، جامعه خود را در زمینههاآن های روزو جدیدترین فناوری یکدیگر از شرایط و وضعیت

 های مداوم فناورانه، تبادلگرفتن از نوآوریمنظور الهاماهداف آموزش عموم مردم و ارتباط با یکدیگر به .دهند
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های علمی و فناوری، طور عمده توسط انجمنهای نوسازی در جامعه، بهنهادن به تلاشها و ارزشآزاد ایده

)چه مهندس و چه   این تصور که مردم اند.برگزارکنندگان اولیه و مبتکران این فرم جدید، مورد تأکید واقع شده

ها برای توانند آموزش ببینند و از آنها میریهای جهانی و آخرین فناوکارگر معمولی(، با مشاهده نمایشگاه

ها مطرح عنوان هدف آموزشی این رویداد، توسط حامیان آنتولید اختراعات بهتر و جدیدتر الهام بگیرند، به

  شدند.

است. ها بودهآن اقتصادی و سیاسیهای نمایش برتری و نیز رتصویر یک کشو بهبود و تقویتهدف سوم،     

هایی برای مسائل و مشکلات حلارائه انواع تبلیغات، آموزش فرهنگی و ارائه راه ر؛های اخیدهه هرچند که در

 اند.ترین اهداف این رویدادها تبدیل شدهجهانی، به مهم



 

 

 :فصل سوم

  های جهانیتاریخی نمایشگاههای دوره                
 مقدمه 

 ( 1851 -1889دوره اول) 

  هالستان: نمایشگاه بزرگ دستاوردهای صنعتی همه ملتلندن، انگ 1851نمایشگاه 

  پاریس، فرانسه: نمایشگاه جهانی محصولات کشاورزی، صنعتی و هنرهای زیبا 1855نمایشگاه 

  1867پاریس، فرانسه: نمایشگاه جهانی پاریس  1867نمایشگاه 

  مصنوعات و تولیدات خاک و فیلادلفیا، آمریکا: نمایشگاه سده یا نمایشگاه جهانی هنرها،  1876نمایشگاه

 معدن

  های جدیدپاریس، فرانسه: فناوری 1878نمایشگاه 

  پاریس، فرانسه: جشن صدسالگی انقلاب فرانسه 1889نمایشگاه 

 (1893 -1939) دوره دوم 

  کلمبیا، شیکاگو، آمریکا: چهارصدمین سالگرد کشف )قاره( آمریکا 1893نمایشگاه 

  ری کلی بر قرن نوزدهمپاریس، فرانسه: مرو 1900نمایشگاه 

  سنت لوئیز، آمریکا: جشن صدمین سالگرد خرید لویزیانا 1904نمایشگاه 

  متحده آمریکا: جشن افتتاح کانال پانامافرانسیسکو، کالیفرنیا، ایالاتسان 1915نمایشگاه 

  المللی هنرهای تزئینی و صنعتی مدرنپاریس، فرانسه: نمایشگاه بین 1925نمایشگاه 

  بارسلون، اسپانیا: صنعت، هنر و ورزش 1929نمایشگاه 

  شیکاگو، آمریکا: استقلال در صنعت و تحقیقات علمی 1933نمایشگاه 

  پاریس، فرانسه: هنر و فناوری در زندگی مدرن 1937نمایشگاه 

  نیویورک، آمریکا: ساختن جهان آینده 1939نمایشگاه 

 (1958 -1970) دوره سوم 
  گرایی جدیدک نگاه جهانی، یک انسانبروکسل، بلژیک: ی 1958نمایشگاه 

  سیاتل، آمریکا: بشر در عصر فضا 1962نمایشگاه 

  مونترئال، کانادا: انسان و جهان او 1967نمایشگاه 

  اوزاکا، ژاپن: پیشرفت و هماهنگی برای بشر 1970نمایشگاه 

 ( 1992 -2020دوره چهارم) 

  سویل، اسپانیا: عصر اکتشافات 1992نمایشگاه 

  فناوری -طبیعت -هانوفر، آلمان: انسان 2000نمایشگاه 

  آیچی، ژاپن: حکمت طبیعت 2005نمایشگاه 

  شانگهای، چین: شهربهتر، زندگی بهتر 2010نمایشگاه 

  میلان، ایتالیا: تغذیه زمین، انرژی برای حیات 2015نمایشگاه 

 های نمایشگاه جهانیهای غالب در معماری ساختمانویژگی 

 بندیجمع 

  
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 مقدمه 3-1

واسطه شرایط حاکم بر زمان خود، دستخوش تغییر و تحولاتی اساسی در طول تاریخ، به ی جهانیهانمایشگاه    

 مقاطع تاریخی های خاص ودوره توانمی ،نحوه تغییر و تحول این رویدادها در طول زمان بررسی با .اندشده

 . ودنم ترسیمشناسایی و  هاآن  برای مختلفهای در زمینه ای راویژه

های جهانی که تاکنون برگزار شده، تصویری روشن از تاریخ این رویداد را با در برگرفتن نمایشگاه حاضر فصل    

های ها را در دورهکاررفته در غرفهو رویکردهای طراحی معماری به عمدهو تفاوت و  تنوع در اهداف  دهدارائه می

-ها میهای جهانی با تأکید بر معماری آنهای تاریخی نمایشگاهدوره تبیین، به بخشاین  کند.مختلف، بیان می

-و برنامه هاگرفته در برپایی نمایشگاهصورت هایدگرگونیپردازد تا ساختار و نمای کلی این رویداد را متناسب با 

 نار بررسیدر کلذا ها به تصویر بکشد. و انواع رویکردهای طراحی معماری غرفه ، تحولات جامعه جهانیهاهای آن

های نمادین و تأثیرگذار و بناهای کشور میزبان مهندسی شاخص، سازه-که شامل آثار هنری هاغرفه معماری

دگرفت تا روند نسیاسی، فکری، فناورانه و اقتصادی موردتوجه قرار خواه اجتماعی، های، برخی دگرگونیهستند

اصلی  هایبرنامهی تاریخی، هابندیتقسیمشود. این رویدادهای چندلایه و چندبعدی مشخص برگزاری حاکم بر 

اند را های جهانی و عواملی که بر معماری این رویداد تأثیرگذار بودهو مشابه )برآیند اهداف گوناگون( در نمایشگاه

-معماری نمایشگاه رویکردهای طراحی های تأثیرگذار برمورد بررسی قرار خواهندداد. هدف این است که شاخصه

ها در این های تاریخی قرار گیرد تا با ارائه تصویری کلی اما واضح از تحول تاریخی آننی، در چارچوبهای جها

 هایی برای پاسخ به مسائل اصلی پژوهش فراهم شود. زمینه   های مفصل موضوعی ورویداد، مبنایی برای تحلیل

  (1851 -1889) اولدوره  3-2

عنوان ابزاری برای تحول به و بودندهای نوظهور آن زمان و ایمان به فناوری سرآغاز باور ،های اولیهنمایشگاه    

د که دستاوردهای نجود آورواین اطمینان را بهها آن(. 84: 1386)رحمتیان،  آمدندشمار میزندگی بشر به

 هایوشکارگیری ربهکند. در فرم و المللی را تضمین میتر انسان و هماهنگی بین، پیشرفت بیشفناوری

مهندسی، بناهای این نمایشگاه، تسلط انسان بر محیط فیزیکی و گسترش آن و ایجاد یک جهان معقول و منظم 

های صنعتی ، پیشرفتندهایی که در قرن نوزدهم برگزار شدنمایشگاه در (.Betts, 1980: 20, 21) کردندرا بیان می

 & Schrenk) سازی برجسته بودنددر ساختمان های مختلف علوم ودر حوزه و برخی اختراعات و کشاورزی

Jensen, 2014: 554.) های نوع مواد و مصالح و مصنوعات و ها و دستاوردها در زمینهبرای معرفی پیشرفت

-بازتاب های علمی و صنعتی،های فناوری در سایر شاخهتجهیزات، به فضایی نیاز بود که متناسب با ارائه یافته

عنوان های مربوط به آن باشد. از این منظر، طراحی و ساخت یک فضای نمایشگاهی بهناییدهنده امکانات و توا
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شده مطرح شد؛ فضایی که به ارائه و نمایش محصولات فناوری بخشیدن به موارد ذکر، برای تجلیاولین فرصت

جهانی، خود از دیگر های نمایشگاه های جدید باشد. بنابراین ساختمانجدید بپردازد و خود نیز محصول فناوری

مختلف را  کشورهایشدند که بتوانند تمامی تولیدات با این هدف ساخته می وهای فناوری جدید بودند دستاورد

 در یک مکان، در معرض نمایش قرار بدهند. 

-قرن نوزدهم مشخص می یهاتعدادی از نمایشگاه در های عظیم فولادیسازه توجهبا توسعه قابل ،این دوره    

 پیشی بگیرد یهای قبلاز نمایشگاه از نظر توسعه فناوری، در فرآیندی رقابتی کرد تاتلاش میهر نمایشگاه شود. 

(César, 2019: 3-López.) ای شد که در های فناوری خود، منجر به مسابقهتربرای نمایش قد رقابت بین کشورها

-گیری ساختکند. این امر منجر به شکل عبور ای قبلیکوشید که از دستاوردهای سازهآن هر نمایشگاه می

در این زمان که  های تازه شد.ای بدیع، آزمایش مصالح جدید و تحقیق در زمینه شکلهای سازهوسازها و گونه

و آثار ها های متنوع در غرفهشکلآهن صنعتی به  لح اصلی و متداول ساختمانی بودند؛مصا ،سنگ و چوب و آجر

ابعاد کوچک و با  ای به قطعاتی بابا استفاده از آهن، عناصر سازه (.,.Ibid 2) توسعه یافت نینمایشگاه جهاعظیم 

های ی پرنور با شفافیت فضاهای داخلی و خارجی، دهانههای نوآورانه. غرفهندساختگی تبدیل شدقابلیت پیش

خلق شدند که تا آن  یناتز تزئساده و عاری ا گاه و سطح نگهدارنده ممکن و نیز اجزائیوسیع با حداقل تکیه

در  چنینهمساختاری و  شناسیگونه. بنابراین، این دوره شاهد تحول در بودهای آن ساخته نشدهزمان، نمونه

جهانی در این دوره، در تغییرات مفهوم و معنای زیبایی اثرگذار  نمایشگاه (. ,.4Ibid ,5) مفهوم فضای معماری بود

 است. بوده

یافته آهنی های توسعهجمله پاریس و نیویورک تمایل یافتند که هر کدام، غرفههای صنعتی ازشهر تدریجبه    

 .باشندقصر بلورین( داشته وقبلی  ماشین هاییا گالری های ماشینتر از تالارای پیشرفتهگونه)به             خود را

  .دوجود آمدر سراسر جهان به های معماریتارهای جدید و فراوانی از مفهوم فضا و ساخدنبال آن، تفسیربه

های آینده جهانی، در ساختمان های مشابه در نمایشگاههای ماشین و ساختمانکشف، ظهور و توسعه تالار    

متحده در نظر آهن در اروپا و ایالاتهای راههای ایستگاهعنوان اولین نمونهاثر گذاشت و در اواخر همین دوره به

ترین نمادهای معماری جدید در این ترین و روشنعنوان یکی از توسعه یافتهبه       ند. برج ایفل نیز کهشدگرفته

César, 2019: 6-López ,) ای بلند در اوایل قرن بیستم گشودتری را برای توسعه بناهشد، درهای بیشدوره ساخته

دلیل ، بهکشورعلاوه بر نمایش قدرت صنعتی یک ، ی این دورههادر نمایشگاه های عظیم فولادیساخت سازه (.7

شدند. این توجه واقع میصرفه بودن، بسیار موردسهولت در اجرا، قابلیت برچیدن مجدد و درنتیجه مقرون به 

-های جدید در معماری بودند )بانیهای عالی و مهم استفاده از مصالح و فناوریها، از نمونهدوره از نمایشگاه

مقیاس را برای طراحان پیشرفت سریع در تولید آهن و فولاد فرصت ساخت بناهایی بزرگ (.263: 1383مسعود، 
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عنوان یک گلخانه وسیع برای اولین دلیل فناوری ناکافی، تا آن زمان ممکن نبود. قصر بلورین بهفراهم نمود که به

 های بعدی ایجاد کردی شکل نمایشگاهنمایشگاه، انقلابی در طراحی ساختمان ایجاد نمود و استانداردهایی را برا

(Betts, 1980: 22, 24 .)های های اصلی نمایشگاه، برای قرارگرفتن جمعیت زیادی از افراد و تنوع فعالیتساختمان

بدون مانع  آلات کشاورزی( به حداکثر فضایآهن و ماشینانسانی )شامل تجهیزات سنگین مانند لوکوموتیو راه

ها، انسان، تنها معیار سنجش همه چیز نبود؛ بلکه محصولات صنعتی در این ساختمان(. Ibid., 21) نیاز داشتند

های این دوران، به بازتعریف مکان و فضای معماری نمایشگاه (.Ibid., 25) کردندنیز وسعت فضا را تعیین می

          توجه قرار داد ر صنعتی، در کانونها را با فناوری و زندگی بشر در عصر نوظهوکمک نمود و رابطه آن

  (.2: 1384)زهادی، 

نظر ا با سالگرد وقایع مهم تاریخی درهمعمولاً براساس ارتباط آن ،های جهانی قرن نوزدهمموضوعات نمایشگاه    

های تاریخی و تصاویر مربوط به شدند. این موضوعات برای کمک به تبلیغات، منحصر به بازنماییگرفته می

را  1در پاریس، در واقع صدمین سالگرد فتح باستیل 1889عنوان نمونه، نمایشگاه جهانی د. بهها بودنیادمان

، نمایشی جهت بزرگداشت سالگرد کشف کریستوفر کلمب در آمریکا بود. در 1893گرفت و نمایشگاه جشن می

-ه ارتباط روشنی با آنتوان یافت کهای جهانی را میهای متعددی از موضوعات اصلی نمایشگاهطول زمان، نمونه

 & Schrenk)                 انداست، نداشتهخصوص در حوزه معماری( ارائه شدهها )بهچه که در این رویداد

Jensen, 2014: 555.) 

همراه گیری اولین نمایشگاه جهانی، در ابتدا بریتانیا تمایل داشت تا در هر دهه، این رویداد را بهبا شکل    

ی در آن برگزار کند؛ اما چند سال بعد، رویکرد خود را تغییر داد و پس از آن، فرانسه و آمریکا نیز در هاینوآوری

سه کشور اصلی که (. 40: 1393زاده، برگزاری این رویداد مشارکت کردند و سبب گسترش آن شدند )زارع

، انگلیس، فرانسه و آمریکا بودند. فتها توسعه یاو جنبش اکسپو در آن ها تولیدشدنمایشگاه جهانی درواقع در آن

های زمانی و مکانی خاص( برای این رویداد درنظر گرفته در آن زمان، برنامه دائمی و مشخصی )شامل چرخه

عدم برنامه  چنینهم وی مربوطه هابودن هزینهبالا ،های جهانینمایشگاه گستردگی باتوجه به وسعت وبود. نشده

در  ،متحدهکشورهای اروپایی و ایالاتبنابراین، . افتادندمی ندرت اتفاقرویدادها بهین ا ،هادر برپایی آن دائمی

شورهای ک. (Roche, 1998: 8) رفتندروی صحنه این رویداد میهای زمانی چندساله و با اعلام آمادگی خود، بهبازه

نی در این دوره ایفا های جهاایشگاهدر برپایی نمرا  توجهیسهم و نقش مهم و قابل ،بریتانیا، فرانسه و آمریکا

را در  ایویژهکردند و نیز نوعی جهش و تغییرات فکری طور مداوم در این رویداد شرکت میبه هانمودند. آن

                                                           
1
 عنوان نمایندگی سلطنت در مرکز این شهر قرار داشت.قلعه قرون وسطی و زندانی در پاریس که به 
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از این  توانستند ،اهداف سیاسی خود سازیبا پیادهاز سوی دیگر، این کشورها . آوردندوجود میها بهبرپایی آن

 (. 42: 1393زاده، )زارع کسب کنند را متعددیدستاوردهای  رویدادها

 1ها: نمایشگاه بزرگ دستاوردهای صنعتی همه ملت، انگلستانلندن 1851نمایشگاه  3-2-1

گذاران نمایشگاه جهانی بودند، اولین که بنیان 2ایده پرنس آلبرت، همسر ملکه ویکتوریا و هنری کول براساس    

 انگلستان برگزار شد. پرنس آلبرت تمایل داشت که شهر لندن پایتخت 3پارکدر هاید  صورت جهانیبه نمایشگاه

به نمایش گذاشته شده و بازارهای این  ،المللی برگزار شود تا محصولات خارجینمایشگاه در مقیاس بین این

 واسطه صنعت بود. اوکشور نیز در کشورهای اروپایی گسترش پیدا کند. هدفی که او داشت وحدت بشریت به

های صنعتی برای رسیدن به با برپایی نمایشگاه در مقیاس جهانی، تصویری روشن از پیشرفت که کردتصور می

 (.218، 217: 1383)گیدیون،   اندیشه برپایی نمایشگاه جهانی اتفاقی نبود بنابراینآید. دست میآن هدف به

دند. قرار دا های فعالیت بشریام شاخهپیشرفت فزاینده در تمرا  سازماندهندگان این نمایشگاه، موضوع آن

سازی و هنرهای آلات، محصولات تولیدی و مجسمهمواد خام، ماشین چهار گروه عمدهدر نمایشگاه  محصولات

صنعتی درنظر گرفته شدند تا کشورها هرگونه محصولات خود را اعم از صنعتی و هنری در سطح جهان گردهم 

-طور عمده از اروپا و ایالاتداران بسیار زیادی از سرتاسر جهان )بهغرفه (.83 :1394زاده و دیگران، )زارع  آورند

)تصویر  نمایشگاه به نام قصر بلورین به نمایش گذاشتند اولین ورده صنعتی را در ساختمانمتحده(، هزاران فرا

  (.8: 1388)بانی مسعود،  (3-1

صنعت آن،  موجب شد تا اد بریتانیا تغییر ایجاد کرد واقتص رات حاکم بر آن، در ساختارانقلاب صنعتی و تفک    

تر از سنت بر این، میراث هنرهای زیبای این کشور در سطحی پایین. علاوهباشدهگذاری داشتنیاز به سرمایه

-نخبگان فرهنگی و سیاسی انگلستان بهچون فرانسه بود. به این ترتیب، نقاشی در سایر کشورهای صنعتی هم

های هنری با قابلیت تولید انبوه و وری صنعتی از هنر، بر ارائه ایدهنمایشگاه، با بهره این دهندگانسازمانعنوان 

آوردن نیازهای ملموس مردم در قالب هنرهای صنعتی، دیگران تلفیق با فناوری تأکید داشتند و از طریق فراهم

با در اختیار  بودند تافرصتی را فراهم کردهیع بریتانیا ها برای صناآن نمودند.گذاری میرا تشویق به سرمایه

و در  بتوانند وضعیت خود را بهبود دهند ،مهارت، سرمایه و دانش خاص خود در یک عمل مشارکتی دادنقرار

            ، تأمین نیازهایبرپایی این نمایشگاه المللی، بلوغ فناوری این کشور را به نمایش بگذارند.فضای جدید رقابت بین

 تر افراد کهکه بیش؛ چنانساختشده در صنعت را ممکن میشناختی مردم با حداقل قیمت تمامزیبایی -هنری

                                                           
1
 The Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations  

2
 Henry Cole (1808-1882) 

3
 Hyde Park 
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محصولات تولیدی )باعنوان  توانستندپرداخت دستمزد هنرمندان نبودند، می قادر به خرید آثار هنرهای زیبا و

آثار هنری  ،سازماندهندگان (.86، 85: 1394زاده و دیگران، )زارع تهیه کنند تربا قیمت کم را هنرهای صنعتی(

بندی طبقه 3ایقبیله -دستی و هنرهای قومیو صنایع 2، هنرهای زیبا1هنرهای صنعتیدر سه رده را و صنعتی 

)هنرهای صنعتی( تشخصی به این طریق، به اشیاء ماشینی  های مجزایی قرار دادند.ها را در محلو آن کردند

شناسانه هنر، که زیبایی  جایگاه نقش و بر این اساس،(. 84: همان) شدتی بخشیدهصنع -هنری ایویژه و وجهه

گذاری براساس تولید انبوه تحول )افول( یافت و در مسیر پیشبرد تدریج به ارزشاز مسائل تجاری مجزا بود؛ به

 (.85گرفت )همان: قرار برداری مورد بهرهاقتصادی بریتانیا  -اهداف سیاسی

از وضعیت علم و  ایهکرد؛ نشاننمایشگاه نیز که بخشی از جذابیت و هیجان این رویداد را تأمین می ساختمان    

کارکرد طرح این ساختمان )متناسب با (. 84: همانهای حاکم بر بریتانیا بود )صنعت و شرایط و جریان

شود  ایجادها ش تولیدات ملتبود تا تالارهایی طولانی برای نمای( از عرض به چند قسمت تقسیم شدهنمایشگاه

-های موقت نمایشگاهتر از تمام غرفهتر و دیدنیبزرگ  ایبنای این نمایشگاه، غرفه (.209: 1394مسعود، )بانی

ای بر برگزاری مقدمه ،ای()قصر شیشه قصر بلوریناین ساختمان با نام  (.Kádár, 2011: 24)های ملی فرانسه بود 

 ی در سراسر جهان گردید.مشابه زیادهای نمایشگاه

یافتن این نمایشگاه و اهمیت موجب ازجمله عوامل اثرگذاری است که طرح بدیع و پیشتازانه قصر بلورین،    

ستاوردهای عصر تمان این نمایشگاه، به نمادی از دساخت. اسهشدهای تاریخی ماندگاری آن در متون و کتاب

های بسیار بندی، با تقسیمنمایشگاه تالار بسیار عظیم (.209، 205: 1394مسعود، )بانی جدید تبدیل شد

را به  یو آهن ایهای شیشههای ساختمانمتر و وسعت تقریبی یک هکتار، اوج قابلیت 22پیچیده، به ارتفاع 

قابلیت تفکیک و  با وساز سبکای از یک ساخت، گونهقصر بلورین (.128: 1384نمایش گذاشت )هوکر، 

رفت که با شمار میبه سازی،ساختهسازی و پیش، استانداردسازی، انبوهمدولاربرپایی سریع،  جزاء،مجدد اتفادهاس

. فضای داخلی آن، یکپارچه و فاقد شدهای در دسترس دوره خود ساختهترین فناوریگیری از پیشرفتهبهره

قطعات آن را از  ،اتمام نمایشگاهپس از . (86، 85: 1386)رحمتیان،  های مرسوم فضاهای آن دوره بودجداکننده

 4هاممجدداً در بخش سیدن 1852در سال طبق نظر طراح آن، پس از اصلاحات جزئی، و  یکدیگر جدا کردند

 هب های قرن نوزدهمنساناین کار تمایل شدید ا نمودند.بازسازی  ای هماهنگ با مناظر اطرافگونه، بهلندن

در  1936سوزی آن در سال . این بنا تا زمان آتشدهدفنی را نشان میهای نهادن به توانایینوآوری و ارزش
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ساخت تا اوقات فراغت می   این ساختمان برای مردم امکانی را فراهم .(128: 1384)هوکر، همان مکان برپا بود 

ثرات شده در برابر اخود را در فضایی بزرگ و با نور طبیعی و با احساس بودن در یک فضای باز اما محافظت

معمار نبود، بلکه مهندس و تخصص )طراح قصر بلورین(  1جوزف پاکستون(. Kádár, 2011: 24)محیطی بگذرانند 

های گذشته که معماران درگیر آن هستند، به سبکای نسبتدغدغه در طراحی این بنا، او باغبانی بود؛ لذا

نمایشگاه،  این طرح بنای برای(. 186: 1384ولو، )بنه کار بردپروا در ساخت آن بهو تولیدات صنعتی را بی نداشت

ای از آهن و که غرفه مسابقه برنده ها )حتی طرحکدام از طرحهیچ    ؛ اماشدفتهای جهانی در نظر گرمسابقه

ز پایان نمایشگاه، ها بسیار بزرگ بودند و پس اقابلیت اجرا نداشتند؛ زیرا قطعات سازه (بودشیشه را در نظر گرفته

ناچار خواستار طرحی شد که در زمان اندکی ساخته شده پرنس آلبرت، به کهتا این مجدد نداشتند.مکان استفادها

طرح  ،ن که سازنده گلخانه بود، پس از مسابقهوجوزف پاکست و مساحت عظیم موردنیاز نمایشگاه را فراهم کند.

 هزینهطرح او بسیار پرریسک و پر .گاه، ارائه دادکمیته ساختمان نمایشهای اصلاحی طرح عنوان یکی ازخود را به

 داشتنیاز دلیل محدودیت زمانی( بود و به دقت زیاد در محاسبه قطعات و سرعت در ساخت )به )اما باصرفه(

ونقل ساخته بودن قطعات، حملتوان به پیشفرد طرح پاکستون میاز خصوصیات منحصربه .(10: 1376)مزینی، 

ومهره و ها، نمایش اسکلت ساختمان، اجرا با پیچصالح جدید مانند آهن و شیشه و تلفیق آنآسان، استفاده از م

-های متعدد بهکه در ساخت گلخانه یهاین از تجربهوپاکست (.265: 1383مسعود، ها اشاره کرد )بانینظایر این

-هایی از سازه این ساختمان، بهتقسم ساخته استفاده نمود.بود، در ساخت بنایی با اجزاء کاملاً پیشدست آورده

ای ممتد از چدن و شیشه، در او سازه (.179: 1384ولو، شدند )بنههایی برای تأسیسات در نظر گرفتهعنوان لوله

 .شدای به دو بخش تقسیم میشکل طاق گهوارهقالب سه ردیف پلکانی بنا کرد که با یک بازوی عرضی بلندتر به

های آورد که در دههشمار میآهن بهو انبارهای راه فلزیهای ه اوج طراحی گلخانهوتکین این نوآوری را نقط

لامپوتیانی نیز قصر بلورین را  (.570: 1390)وتکین،  وجود آمدند و شروع به توسعه نمودندبه 1840و  1830

گیدیون شیوه ساخت این بنا تر، طور دقیقبه (.5: 1381داند )لامپونیانی، ها مینقطه اوج سیر تکاملی این گلخانه

انگلستان  2ورثای در چستدر ساخت گلخانه (1837) ترن پیشوداند که پاکستای میرا، مشابه همان شیوه

با دیدن این بنا که برخلاف  (.218: 1383بود )گیدیون، کار بردهای بهبرای نگهداری گیاهان مناطق حاره

های قدیمی مردم درباره معماری متحول شد ار سنجش قضاوتهای سنگی و آجری برپا گردید، معیساختمان

ای بود گونهبهآن رفته در ساخت دیوارهای سبک و محکم کار و قدرت فنی به قصر بلورینزیبایی  (.220: همان)

، دیگر ارزشی ندارد؛ لذا در هها استوار بودکردند قواعدی که تاکنون معماری بر روی آنمی  که افراد تصور
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اهمیت این ساختمان، تنها در حل مسائل  (.181: 1384ولو، پرداختند )بنه این بنای از نقاط به تقلید از بسیار

هایی بود ای تازه میان وسایل فنی و هدفایجاد رابطهساختگی نبود، بلکه مهم فنی و تازگی استفاده از فن پیش

-ی آزاد و نامحدود آن توجه میجنبه تخیلی و فضا بهتر افراد، بیش .ها باشدبایست نمایشگر آنکه این بنا می

-چنانگسترده از شیشه ) دلیل استفادهتنها بهنهگذاشت، نمودند. تأثیری که این ساختمان بر روی بینندگان می

  دلیلبلکه به (بودهمین شیوه ساخته شدهآهن متعددی بههای راهها و ایستگاهکه پیش از قصر بلورین، گلخانه

این  (.184: همانن ابعاد اجزاء معماری در مقابل کل ساختمان و عدم امکان دیدن بنا با یک نگاه بود )بودکوچک

قصر بلورین، اندازه  هایویژگیترین مورد توجه .تناسبات و ابعاد، تحول در تغییر ادراک فضا را در پی داشت

موردنیاز و تعداد زیاد سازندگان و ، ظرافت در اجرا، حجم وسیع مواد اندازه کوچک جزئیات ،عظیم کل بنا

مسعود، کردند )بانیکار می به محدودیت زمانی و خطرات احتمالیتوجه گران بود که در آن فضای بزرگ، باکار

شد که بدی هوا و مسائل مشابه سبب می قطعات کوچک در محلی خارج از سایتشدن ساخته (.264: 1383

م اجزاء، در معرض های بزرگ نیازی نباشد. تمابه ماشین ،هااتصال آن از سرعت کار نکاهد و برای نصب و ،دیگر

: 1376)مزینی،  وجود نداشت ، امکان بدسازیترین قطعاتکوچک اتصال حتی در د؛ بنابرایننبوددید قرار گرفته

ای گونهههای نئوکلاسیک نبود؛ ولی تناسب ابعاد آن بشباهت با مدلتکرار یک عنصر ساده در این بنا، بی (.10

ه افراد و اشیاء به نمایش نمود کانتها را القاء میجای ایجاد حس یک بنای واحد و محدود، فضایی بیبود که به

نهایت ها که بدون محدودیت، فضا را تا بیها و میدان؛ همانند خیاباندهندشده، پیوسته آن را تغییر میگذاشته

  (.186: 1384ولو، )بنه دهندادامه می

ترین نحوه تولید صنعتی ترین و منطقی، از صنعت عظیم و پیشرفته انگلستان درجهت سادهطرحدر این     

شده، کل نامیده تولید که تولید ردیفی نیز شیوهاین  (.218: 1383)گیدیون،  شداستفاده (تولید یکجایی)

های قسمت ابعاد .(2-3صویر )ت کردساخته کوچک تقسیم میای ساده از واحدهای پیشرا به شبکه ساختمان

 را این شیوه، قابلیت مصالح جدید ساختمانی. شده در کل بنا بود، متناسب با شبکه تمهیدساخته استانداردپیش

جمله نیویورک، مونیخ و پاریس، بعدها، بسیاری از شهرهای بزرگ ازگذاشت. برای تولیدات منطقی به نمایش می

تمامی قطعات قصر بلورین،  (.129، 128: 1384)هوکر،  ساختند د از آنبه تقلی ای مشابهی راقصرهای شیشه

    ای که تا آن زمان امکان ساختن آن وجود داشت،ترین واحد شیشهبزرگ استاندارد شده و قابل تولید انبوه بودند.

صورت صنعتی ها، بهواحدشد و این واحد، در تمام بنا تکرار شد. در نظر گرفته این بنا طرح ی برایعنوان مبنایبه

ترتیب، یک اندیشه کاملاً جدید ساختمانی که  این شدند. بهتولید و سپس در محوطه کارگاه به یکدیگر پیچ می

صرفه اقتصادی بالای قصر  .(5: 1381وجود آمد )لامپونیانی، تر از معماری، بر علم مهندسی مبتنی بود، بهبیش

 های فنیگیری از تجربهبهره چنینهم دن قطعات، سرعت اجرای بالا وساخته بوپیش دلیلبه جملهاز ،بلورین
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ها، این ویژگی (.13: 1388بود )ارمغان، کرده  های متعدد تجربهن در ساخت گلخانهوبود که پاکست در آن خاص

از ترین قیمت برای هریک های ناشی از آن )یعنی توانایی در ارائه مناسبمؤلفه اقتصاد سنجشی و محدودیت

 (.84: 1394زاده و دیگران، عناصر و مراحل تولید کار( را در خود نهفته داشتند )زارع

که بخشی از که ضمن این نددادمی ترویجهای بدیع قصر بلورین، ساختاری جدید از هنر را تمام مؤلفه    

-ردم را دگرگون میبسته بر ذهنیت عامه م، مفاهیم نقشندنمودجذابیت و هیجانات نمایشگاه را تأمین می

. برگزارکنندگان نمایشگاه که درواقع نخبگان کردندها ایجاد میمندی را در آنو نوعی رضایت و علاقه ندساخت

فرهنگی بریتانیا بودند توانستند با توافق عمومی قانونمند، حمایت و مشارکت مردم را در صنایع و -سیاسی

: 1393زاده، )زارع رشد اقتصادی و ساخت کشور را توسعه دهندهای دست آورند و برنامههای مطرح بهفناوری

45  .) 

ای به پدیده ،بشر فناوری برای نمایش دستاوردهای یهایبرپایی نمایشگاه تا نمایشگاه سبب شد ناثرگذاری ای    

-نعتیدرحال صدیگر نقاط(  )و سپس نوعی رقابت در میان کشورهای اروپایی برگزاری آن،و  عمومی تبدیل شود

  .(84: 1386رحمتیان، )خود را به نمایش بگذارند  های فناوریتا هرکدام، پیشرفت شدن را پدید آورد

 

 (.1384) هوکر :، مأخذقصر بلوریننمای خارجی  2-3 . تصویر(1381) لامپونیانیمأخذ:  ،فضای داخلی قصر بلورین 1-3 تصویر

جهانی محصولات کشاورزی، صنعتی و هنرهای : نمایشگاه پاریس، فرانسه 1855مایشگاه ن 3-2-2

 1زیبا

، فرانسه مانند انگلستانجا که ، ساختمان بزرگی از آهن و شیشه طراحی شد؛ اما از آننمایشگاه این برای    

گیرند ، تصمیم می3بارو الکسیس و 2ویل ویکتورماریجین ، طراحان بنا،داشتهنوز آمادگی تولید وسایل لازم را ن

                                                           
1
 Exposition Universelle des Produits de l'Agriculture, de l'Industrie et des Beaux-Arts  

2
 Jean-Marie-Victor Veil (1796-1863) 

3
 Alexis Barrault (1812-1867) 

3-1 3-2 



 ‌‌‌‌‌‌‌‌های‌کشور‌ژاپنرویکردهای‌طراحی‌معماری‌در‌غرفه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌چهارم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

56 
 

 1را قصر صنعتبنای نمایشگاه که آن .بنا را با دیواری پوشانده و آهن را صرفاً در سقف آن به کار بگیرندتا اطراف 

نمای سنگی این بنا، یادآور  .(188: 1384ولو، )بنه برپا بود 1900لیزه احداث شد و تا سال نامیدند، در شانز

بود ختارهای آهنی در سقف آن استفاده شدهدار بود؛ اگرچه از شیشه و سامعماری مذهبی با سه شبستان طاق

(César, 2019: 5-López.)  

داد تا های صنایع این کشور را ارائه میشد، پیشرفتهای فرانسه برگزار میاین نمایشگاه که در حین جنگ    

فرانسه،  کشور بر آن،علاوه (.188: 1384ولو، نشان دهد که آمادگی مقابله با هرگونه تجهیزات جنگی را دارد )بنه

اختراعات و  .اضافه نمودنمایشگاه  به را هایی که در آن برتری داشت، یعنی کشاورزی و هنرهای زیبازمینه

دار های موجهای ساختمانی، بیل و کلنگ مکانیکی، ورقابداعات زیاد دیگری در زمینه ساختمانی مانند ماشین

های مکانیکی، شده با ارههای سنگی بریدهقفی، تختههایی از روی، آجرهای سفالی سبرای پوشش سقف، سقف

بودند، بر حداکثر در چند سال اخیر تولید شده أسیسات حرارتی و تهویه که همگیهای چوبی، تپوشکف

 (.189، 188همان: کردند )پیشرفت صنایع جدید تأکید می

صورت ملی و با هدفی فرانسه بهانی در ها تا پیش از نمایشگاه جهشد، نمایشگاهتر گفتهطور که پیشهمان    

شد، مردم صورت جهانی در این کشور برگزار میعلت این که اولین نمایشگاه، بهبه. ندشدنسبتاً متفاوت برگزار می

شود. ابتدا صاحبان بودند تا ببینند سرانجام کار چه میحالت انتظار به خود گرفته و مطبوعات، برای این نمایشگاه

تدریج تعداد تقاضا برای شرکت اما به کردند؛ابراز علاقه برای شرکت در نمایشگاه جهانی خودداری می صنایع از

نتیجه، کنندگان کافی نبود و درشرکتبینی شده برای پذیرفتن قدری زیاد شد که فضای پیشدر نمایشگاه به

 فضای مستطیل اصلی و یکقصر صنعت از یک  .ر کنار نمایشگاه اصلی ساخته شدنددتعداد زیادی غرفه 

فضای مرکزی،  طرف تری داشت. در چهاربلند ، سقفمیانیمستطیل  بود.تشکیل شدهشکل مرکزی مستطیل

در شدند. های چدنی، نگه داشته میتر داشتند و توسط تعداد زیادی از ستونچهار راهرو بود که سقف کوتاه

و متوالی قرار گرفته  صورت موازیبه که و آهنیهای مشبک هلالمرکب از  های منحنیطاققسمت میانی، 

نسبت به دهانه بود و  ترین دهانهیل، طوکه در آن زمان ندپوشاندمی  متری مستطیل مرکزی را 48بودند، دهانه 

ها در یک بنا گونه قوساین اولین بار بود که از این .دادپیشرفتی بزرگ را نشان میمتری قصر بلورین،  22

-این تالار که به داد.می بود و نور زیادی را به داخل عبور ایکل سقف تالار، شیشه .(3-3)تصویر  شدساخته می

ای برای تالارهای عنوان نمونههای آن، بهو طاق ، یادآور تالار اورلئان بودشدعنوان اولین تالار ماشین شناخته

شیوه انتقال  ها، شبیه بهها به ستونل بار آنانتقا(. 222، 221: 1383)گیدیون،  ندشداشین بعدی درنظر گرفتهم

قصر بلورین، با  ایو شیشه فلزی بنا، متفاوت از ساختمان تماماً کل بود.نظر گرفته شدهدر بار کلیساهای گوتیک
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بازگشت به اصول  این موارد، که و طاق نصرتی مانند گذشته داشت بودهایی سنگی و حجیم پوشیده شدهدیوار

-پیشرفتی در ساخت تنهانه در این نمایشگاه، (.224: همان) (4-3)تصویر  نددادن را نشان میقدیمی ساختما

شمار بهنشینی گیری از مصالح سنگین در آن، نوعی عقببهره  ، بلکهیامدپدید ن با کاربرد فناوری زمان خود وساز

این  ءترین جزهای بعدی نیز به مهمهوجود آمد که در نمایشگااما فضای جدیدی به نام تالار ماشین به. رفتمی

دستیابی جهان ساخته قابل هایفناوریبا برترین  های بعدیدر نمایشگاه ،ساختمان نوع این .رویداد تبدیل شد

های بعد از این در سال .(86-84: 1386)رحمتیان،  آمدو نقطه عطف هر نمایشگاه به حساب می شدمی

 1867ایشگاه که نمتا این ؛شدو وضعیت درحال توسعه جهانی دیده از پیشرفت هاگسست گونهاین نمایشگاه نیز،

-المللی گام بردارد )زارعدر این رویداد ایجاد کند و در جهت توسعه و پیشرفت ملی و بین پاریس توانست تحولی

 (.  51: 1393زاده، 

  .César -López)2019( ، مأخذ:صنعت مای خارجی قصرن 4-3 تصویر (.1383) گیدیونقصر صنعت، مأخذ:  فضای داخلی 3-3 تصویر

 1867: نمایشگاه جهانی پاریس ، فرانسهپاریس 1867 نمایشگاه 3-2-3

در تلاش برای بیانی جدید از تحولات جامعه ری فرانسه، داسرمایه -نخبگان دولتیدر برگزاری این نمایشگاه،     

با اهداف ارتقاء پیشرفت جهانی،  بنابراینبودند.  کشورناورانه های اقتصادی و فپیشرفت ا تأکید خاص برب ،جهانی

های فعالیت بشری، به تجاری در سراسر جهان و نمایش پیشرفت فنون کاری در تمامی عرصه هایمبادله افزایش

این نمایشگاه طوری طراحی شد که نشانی از نقشه  (.52: 1393زاده، )زارع سازماندهی این نمایشگاه پرداختند

مسافرت به دور  (،چون خط استوا مدور استکه هم)ه دور این نمایشگاه گردش ب ره زمین را دربرداشته باشد.ک

ناممکن  ای شکل آندایره طرح اجرای های محل نمایشگاه،دلیل محدودیتبه البته .کردرا تداعی میکره زمین 

از شکل مدور نمایشگاه این  هدف(. Betts, 1980: 21) (5-3)تصویر  شدشکل بیضی ساختهجای دایره، بهشد و به

های دوست و ملت و گردهمایی باشد و شاهد صلحبود که بازدیدکننده، حس گردش به دور زمین را داشته

وع به یک ن ،هرکدامکه  شدمیرا شامل مرکز شکل همهفت تالار بیضی این بنا، دشمن در سراسر دنیا باشد.

هایی در ترین تالار بیضی، باغی با درختان خرما و مجسمهکوچکدر  .بودخاص از محصول اختصاص داده شده

و به ابزارآلات ماشینی  ترین تالار، عرض و ارتفاعی دو برابر تالارهای دیگر داشتبیرونی    .قرار گرفتمیان آن 

3-3 3-4 
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ریخ توسعه را ترین تالار، اشیائی قرار داشت که تادرون کوچک(. 227، 225: 1383)گیدیون،  شداختصاص داده

درون تالارهای  .ندگذاشتکه تاریخ هنرهای زیبا را به نمایش می ندبود داد و در تالار بعد از آن، اشیائینشان می

کشورهای مختلف، در هرکدام از  بودند.مواد خام قرار گرفتهالبسه، اسباب و اثاثیه و  ، اشیاء مختلف مانند،دیگر

. اشیائی که در این نمایشگاه به نمایش درآمد، معرف بودندختصاص دادهخود اگانه، بخشی را بهبناهای هفت

 ،نمایشگاهطراح  .وجود آمدندهای اخیر بهها، در سالهای سریع علمی و هنری بودند که در تمامی زمینهپیشرفت

به  را گاهن در این نمایشای گالری ماشیهای سازهمحاسبات و آزمایشات مربوط به بخش، 1کرانتز باپتیستجین 

همکار و معاون سرپرست ، ایفل (.191، 189: 1384ولو، )بنه که مهندس جوانی بود، سپرد 2ایفلگوستاو 

بود. او ابتکارات زیادی را در تالار ماشین ود را تأسیس کردهکارخانه خ ،تازگیبود که به هندسی این ساختمانم

راحتی توسعه صنعتی و اقتصادی توانست بهدکننده میدر هر راهرو، بازدی (.228: 1383کار گرفت )گیدیون، به

دلیل راهروهای بهکند.  مقایسههای مجاور های دیگر در قسمترا با نتایج توسعه کشوریک کشور را ببیند و آن

تمام نقاط بازدید از  ها،از طریق آن تاشد ایی عرضی در نظر گرفتهراهروهطولانی در طرح این ساختمان، 

-بازدیدکنندگان می ای بود کهگونهبندی نمایشگاه بهطبقه شیوه (.227: همان) سهولت صورت گیردبه ساختمان

در یک گروه از هفت گروه محصولات، تمامی محصولات یک  کشورهاعرضه تمامی  مشاهده برتوانستند علاوه

ن مشاهده پیشرفت کشورهای امکا برای بازدیدکنندگان بنابراینسادگی بازدید نمایند. را به در هفت گروه کشور

جامع، از نگاه نخبگان  ساختاراین  .(7-3و  6-3ویر ا)تص فراهم شد مندنظامتفریحی و طور به    ،کنندهشرکت

-بعدی از کالاها و محصولات عرضهالمعارفی سهةکشید و دایرنوعی نظم کامل جهانی را به تصویر میفرانسوی، به

را به خود اختصاص داد. این کشور توانست موقعیت ها نیمی از فضای گالری شد. فرانسه بیش ازشده تلقی می

مایشگاه، دولت فرانسه به برتر خود را به جهان ارائه دهد و در نقطه کانونی نمایشگاه جهانی قرار گیرد. در این ن

ط لازم برای های جامعه صنعتی مدرن فرانسه، درراستای ایجاد شرایداد که پیشرفتخاطر میمردم اطمینان

برای استفاده از  را هاها بوده و مؤثرترین راهزندگی ارزان، آموزش و پرورش و تأمین نیازهای مادی و معنوی آن

جای بازنمایی دقیق درواقع، نخبگان فرانسوی )برگزارکنندگان نمایشگاه(، به آورد.فراهم میهای ارتباطی روش

 (.55، 54 :1393زاده، )زارع شهر اجتماعی بودندماننوعی در تلاش برای القاء یک آرجامعه، به

های ستون (.85: 1386شد )رحمتیان، شکل استفادهآهنی قوسی هایسازهولین بار از برای ا ،در این نمایشگاه    

های چدنی در تمام قرن شدند. ستونهای خرما ساختهشکل ساختمان، در کنار درختچدنی نازکی در باغ بیضی

در ساختمان  (.171: 1383)گیدیون،  ندشدتر از همیشه استفاده میها، بیشد ولی در این سالمعمول بو

                                                           
1
 Jean-Baptiste Krantz (1817-1899) 

2
 Gustave Eiffel (1832-1923) 
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گاهی برای شد تا تکیهکار بردهاصلی به سازههای آهنی برای ها و انبوهی از تیرکقطعات ستون تالارماشین،

متناسب با  .ها تضمین کنندلندار باشند و تابش نور طبیعی را به ساهای موجای و ورقوساز سقف شیشهساخت

، کنندگانتشرکحمل بودند که برای نیازهای دیوارها قابل محصولات، فضاهای نمایشی بندیسیستم طبقه

بودند که های چدنی به ارتفاعی رسیدهساختمان (.53: 1393زاده، )زارع ساختندپذیری لازم را فراهم میانعطاف

ها ابتدا با نام آسانسور شناخته این وسیله ها احساس شد؛ اگرچهسی به آنهایی برای دسترنیاز به ساخت وسیله

که با نیروی )اگرچه در جهان اولین نبودند(  شدندساخته آسانسورهای اروپا شدند. در این نمایشگاه، اولیننمی

-تنها میازدیدکننده نهبردند. از بام تالار، بمی گالری ماشینها را به بام کردند و بازدیدکنندهآب کار می بخار

یشه در معرض دید او قرار توانست منظره نمایشگاه و شهر پاریس را تماشا کند؛ بلکه دنیایی جدید از آهن و ش

استفاده فراوان از آهن، نصب آسانسور، ایجاد راهروهایی که از اطراف با  (.187، 186: 1383گرفت )گیدیون، می

از مفهوم  یبه مردم، تعبیری جدید تازهبر نمایش امکانات فنی ست، علاوهو مواردی از این د شیشه محصور بودند

 (.229: همان) ندوجود آوردها بهبرای آن را زیبایی
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 .(1383گیدیون ) ، مأخذ:1867مقطع عرضی تالارهای نمایشگاه  7-3تصویر 

، مصنوعات و ها: نمایشگاه سده یا نمایشگاه جهانی هنرآمریکا فیلادلفیا، 1876نمایشگاه  3-2-4

  1تولیدات خاک و معدن

سال  درآمریکا نیز  ؛بودرو شدهروبه ییهاهای اروپایی با موفقیتهای جهانی در دولتجا که نمایشگاهاز آن    

حمایت عمومی از  جلبو با هدف کسب اعتبار جهانی و از بریتانیا  خود، به مناسبت سده استقلال سیاسی 1876

شروع به برگزاری نمایشگاه جهانی کرد. واسطه رهبران سیاسی و نخبگان اقتصادی به ،گرایانه خودهای ملیبرنامه

-ای قدرتمند در یکپارچهعنوان مؤلفهکه به ند، یکی از ابزارها درراستای اهداف ذکرشده بودی جهانیاهنمایشگاه

چون عنصری از سنت متحده این رویداد را هم. ایالاتندچهل سال تداوم یافت حدود مدتبه ،سازی آمریکا

نمود تا اعتبار آمریکا را می المللی بازتابمشترک با اروپا، وارد محیط خود کرده و با شکلی متفاوت در عرصه بین

ها، های آنبرخلاف کشورهای اروپایی که نمایشگاه البته (.75: 1393زاده، )زارع در سطح جهانی تقویت کند

متحده، تمایل به ایفای شد، دولت ایالاتمالی و حمایت میتأمین ،زیادی توسط دولت میزبان مربوطهبسیار تاحد 

 :pizor, 1970) صورت گرفت با ایده برگزاری این رویداد هاییمخالفت ،هاآنچنین نقشی نداشت و حتی توسط 

ای برای تجارت العادهبا این حال، حامیان نمایشگاه استدلال کردند که نمایشگاه سده، محرک فوق .(216

پیدا  رشد 1851از سال  انگلیس درطور که چندبرابر خواهدشد؛ همان، صادرات آمریکا توسط آن، خواهدبود و

که  قرار گرفتسلطه گروه کوچکی از رهبران تجاری و مدنی برجسته تحت ،بنابراین، نمایشگاه (.Ibid., 217) کرد

 (.Jackson, 2016: 9) کردندها را مدیریت و کنترل میغرفه

اهم گرایانه فرفضایی را برای برانگیختن احساسات ملی جشن صدمین سالگرد استقلال آمریکا، جا کهاز آن    

دستی و محصولاتی از منابع زمینی و معادن ا تصمیم گرفت تا نمایشگاهی جهانی از هنرها، صنایعنمود، آمریکمی

که  شدکه تصور میبا وجود این (.76: 1393زاده، )زارع نمای یک دولت پایدار را نشان دهدبرگزار نماید و دور

؛ (pizor, 1970: 215) ، تولید و کارهای مکانیکی اروپا دارندها، دانش و اطلاعات بسیار کمی از هنراکثر آمریکایی

 :Jackson, 2016) را ارائه نمودهای فناوری و علوم کاربردی اختراعات و نوآوری گیری ازنمایش چشم نمایشگاه،

بار در جشن صدساله معرفی شدند؛ قدرت و نیروی ها برای اولینجا که بسیاری از صنایع و ماشیناز آن .(1

                                                           
1
 Centennial Exposition or International Exhibition of Arts, Manufactures, and Products of the Soil and Mine 
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های علمی و فناوری باره برای جهان آشکار شد و در رأس پیشرفتصنعتی آمریکا با تأثیری برانگیزاننده، به یک

 (.77: 1393زاده، قرار گرفت )زارع

، سازماندهی این نمایشگاه، با ساخت ندهای قبلی که دارای یک ساختمان اصلی مرکزی بودبرخلاف نمایشگاه    

ریزی شد. براساس این طرح، نمایشگاه در هفت ، پیغرفه( 249) زیادی غرفه مجزاو تعداد  1چند گالری مهم

ها، کشاورزی، دستی، آموزش و علم، ماشینبندی شد که شامل معدن و متالوژی، هنرها و صنایعساختمان طبقه

ری ماشین و ها، گالترین ساختمانترین و مهمدند. بزرگبو هایی از هنرهای صنعتیبا نمونه معماری و صنعت

های های بسیاری از کشور آمریکا را مانند اولین ماشینای و نوآوریگالری صنعت بودند که صنایع کارخانه

ترین مهم (.77: همان) دادندو سیلندرهای ماشین بخار، نشان  بلهای تحریر، تلفن گراهامدوزندگی، ماشین

های های نمایشگاهتر از ساختمانمقیاسی وسیعهای تاریخی و در ساختمان برای محصولات صنعتی، با سبک

(. گالری هنرهای زیبا نیز به سبک رنسانس متأخر و از گرانیت، شیشه و آهن 8-3تصویر شد )گذشته ساخته

از لحاظ ابعاد و اندازه، بر بخش هنرهای زیبای  این بنا کهبر اینشد تا علاوه تلاش .(9-3تصویر ) شدساخته

های نمایش هزاران نقاشی، مجسمه و عکس از ملت برای و لندن برتری یافته؛ مناسب های پاریسنمایشگاه

های ای برای نمایشگاه، به نمونهدر این نمایشگاه 2تالار یادبود یا(. گالری هنرهای زیبا 78مختلف باشد )همان: 

و  1904نمایشگاه جهانی ، ساختمان هنر در 1893ازجمله کاخ هنرهای زیبا در نمایشگاه جهانی )آینده آمریکا 

 (.Jackson, 2016: 41) ( تبدیل شد1915جهانی  هکاخ مدور هنرهای زیبا در نمایشگا

های جدید ارتباطی و محصولات صنعتی و الکترونیکی غربی؛ عناصر تاریخی از بر روشدر این نمایشگاه، علاوه    

وچهار غرفه دیگر، بازارهای ژاپنی و بیستشدند. لذا در بخش غربی محوطه، ها نیز نمایش دادهدیگر تمدن

های ریزی ساختمانآمریکا برای طرح (.78 :1393زاده، زارعشدند )و ساخته حیاهرکدام به سبک خاص خود طر

ها به فضاهایی برای استقبال از سفرای خارجی نیاز های تاریخی معماری استفاده نمود. آننمایشگاهی، از سبک

                                                           
شد که درواقع گامی درجهت کاهش تعارضات دستی، ابداعات و فعالیت های زنان اختصاص ساختهای به نمایش گذاشتن هنر، صنایعبنایی بر عنوان نمونه،به 1

( برای حق شرکت در انتخابات و Feminismeها )های فمنیستای از تلاشدادن ساختمانی به زنان، دستاورد اولیهای بود. اختصاصجنسی، نژادی و قبیله

های فناوری، استقبال از رشد ابزار و پیشرفت ها باهای بسیاری کردند. آنآوردن این فضای عمومی تلاش دستها برای بهوی با مردان بود. آنحقوق مسا

های عتماد در عرصهاهای جدید و کالاهای مصرفی، زنان را به مدیرانی بهتر درزمینه مدیریت خانه و اجتماع؛ و متولیانی قابلحامل این پیام بودندکه فناوری

گروهی از زنان، ساختمان دیگری نیز در نمایشگاه بعدی آمریکا های (. با تلاش81، 80 :1393زاده، کند )زارعبهتر تبدیل می خدمات اجتماعی، تولید و اقتصاد

های های جهانی در جهت پیشبرد برنامهنمایشگاه ( برای زنان طراحی شد؛ و این، فرصتی را برای آنان فراهم ساخت که بار دیگر، از موقعیت برگزاری1893)

در پیشرفت  نیز،ها خواستار مشارکت زنان در هیأت اجرایی نمایشگاه شدند؛ تا بر این امر تأکید کنند که زنان گسترده سیاسی و اقتصادی خود، بهره ببرند. آن

         افظان تمدن، آگاهانه در پی گسترش نقش خود در عرصه عمومیعنوان تولیدکنندگان فرهنگ و حصنعتی، هنری و فکری کشور سهم دارند و به

 (.87)کسب حق رأی و اصلاحات اجتماعی( هستند )همان: 

2
 Memorial Hall 
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خواهی دانستند که های جمهوریارزش   های گذشته را دارای ارزش تشریفاتی و مظهرسبک بنابراین؛ داشتند

 ندآورهمراه میمتحده بهالمللی اعتباری را برای ایالاتدر شرایط نامساعد اقتصادی و تشکیلاتی، در صحنه بین

  .(80)همان: 

 

 Jacksonمأخذ:، 1876گالری هنرهای زیبا در نمایشگاه  9-3 تصویر (.1393زاده )زارع، مأخذ: 1876 ساختمان اصلی نمایشگاه 8-3تصویر 

(2016) . 

 1های جدیدفناوری: ، فرانسهپاریس 1878 نمایشگاه 3-2-5

در این نمایشگاه به که  ندهای آن دوران بودجدیدترین فناوری ،دستگاه تولید یخ، تلفن و روشنایی برقی    

-را انتخاب کرده 1867اه، همان محوطه نمایشگاه پیشین فرانسه در سال برای این نمایشگ. ندشدنمایش گذاشته

 فضای، 1878در سال  این کشورنمایشگاه بعدی تا برای  سبب شد 1867 توجه در نمایشگاهبودند. موفقیت قابل

 ه ونمایشگاه اضافه شد این فضایدخانه به بخش دیگری از آن طرف رو بنابراین شود.در نظر گرفته یتربیش

-به دیگر ساختماناز سنگ و  غالباً ،شکل دائمییک ساختمان به ؛گردیدتشکیل  )دو بنا( مایشگاه از دو قسمتن

-3و  10-3)تصاویر                      نددر دو طرف رودخانه سن قرار گرفت و نداز آهن ساخته شد ،شکل موقت

 1876موسوم بود که از سال  2ه قصر تروکادروبود، بطرف رودخانه قرار گرفته یک که در ساختمان سنگی .(11

طراحی کردند. برای ساختن  4بورده جولز دزایر و 3داویود جین آنتونی گابریل این بنا را مشغول ساخت آن بودند.

 ناچار به مصالح سنگی و آجری روی آوردند. تنها در سقف این بنا از آهن استفاده کردند کهیک بنای دائمی، به

با سازه جسورانه آن که در طرف دیگر رودخانه قرار داشت، توسط  تزئیناتی پوشاندند. تالار ماشینآن را هم با 

                                                           
1
 New Technologies 

2
 Palais de Trocadero 

3
 Jean-Antoine-Gabriel Davioud (1824-1881) 

4
 Jules Desire Bourdais (1835-1915) 
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-روهای ورودی آن، به ایفل که در این زمان، به پروژهراه       اسکلتبود. طراحی شده 1دیوندومهندس هنری 

از (. 230، 229: 1383)گیدیون، ( 193: 1384ولو، )بنه شدآهن در پرتغال مشغول بود، سپردههای عظیم راه

شکل آن در محلی دیگر با کار بردن تیرهای بیضیجا که پس از برچیدن ساختمان نمایشگاه پیشین فرانسه، بهآن

شکل جای طرح بیضی، از طرحی مستطیلفلزی این نمایشگاه، به ساختماندر بود؛ هایی مواجه شدهمحدودیت

استفاده قرار داد. تالار ماشین ساختمان را در جای دیگر موردبتوان تیرهای  ،هپس از اتمام نمایشگا شد تااستفاده

های بیرونی بود که تالاردر این نمایشگاه، از چندین تالار به موازات یکدیگر و در امتداد طول زمین تشکیل شده

-سر طول نما امتداد میای آن بود که در سرادلیل نمای شیشهتر بهتر بودند. اهمیت این نمایشگاه، بیشبزرگ

-را میگونه که نمای این بنا ؛ هماناساسی و پراهمیت است 1900ز سال برای معماری بعد ا ،این ویژگییافت. 

شد که در کار بردهای بهسره شیشهدر این ساختمان، دال یک ای مدرسه باوهاس مقایسه کرد.توان با نمای شیشه

یافت، احساسی از که در سراسر طول نما ادامه می یا صفحه افقی د. این دالگفتنمی 2فرانسه به آن، مارکیزویتره

دیده نشود.  شد که رابطه بین بار بنا و عوامل ساختمانی آنکرد و باعث میتعلیق در فضا را برای ناظر ایجاد می

متفاوت احساس  ایگونهبهکننده آن، رابطه آشکار بار بنا و عضوهای حملبود که فنون جدید ساخت سبب شده

. در این کار نرفتهای پیشین، در این تالار بهای مرسوم در ساختمان تالارهای ماشین نمایشگاه. طاق گهوارهشود

سره استفاده نشد؛ بلکه شامل اجزائی بودند که به خرپاهای یکهای پیشین، از نمایشگاه، برخلاف نمایشگاه

تر، وجود آمد تا خرپا از قطعات کوچککان جدیدی برای ساختمان بهاند. بنابراین روش و امیکدیگر اتصال یافته

-مهم ،ایپیشرفت در محاسبات سازه (.231، 230: 1383)گیدیون،  شده و سپس به یکدیگر متصل شوندهساخت

های خارجی از بارهای سنگین ها و رهایی جدارهبند قوسترین ویژگی این نمایشگاه بود که موجب حذف پشت

های جهانی پس از این نمایشگاه، کشورهای مختلفی شروع به برگزاری نمایشگاه (.85: 1386تیان، شد )رحم

(، آنورس و 1883(، آمستردام )1880(، ملبورن )1879توان از نمایشگاه سیدنی )برای مثال می ؛کردند

 (. 194: 1384ولو، )بنه نام برد(، 1888(، بارسلون، کپنهاک و بروکسل )1885نیواورلئان )
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 Henri de Dion (1828-1878) 
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 Marquise Vitree 
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 .1878نقشه سایت نمایشگاه  11-3. تصویر 1878 نمایشگاه محوطهنمایی از  10-3تصویر 

 1جشن صدسالگی انقلاب فرانسه :، فرانسهپاریس 1889 نمایشگاه 3-2-6

نماد پیروزی  (.9: 1388این نمایشگاه، آخرین نمایشگاه جهانی تأثیرگذار در قرن نوزدهم بود )بانی مسعود،     

-بهبرج ایفل و تالار بزرگ ماشین،  .، در این نمایشگاه محقق شدیهای علمفرانسه و پیشرفت انقلاب و صنعت

این دو بنا، از  جدید و شکوفایی عصر مدرن بودند. فناوریی از صنعت و هایبناهای مهم این نمایشگاه، نماد عنوان

این دو (. 194: 1384ولو، )بنه ندن ساخته شدبا استفاده از آهترین آثاری بودند که تا آن زمان ترین و غنیمهم

مورد  ساخت،ها در معماری و طراحی را آشکار میهای فرانسویی کاملاً متفاوتی از تلاشکه جنبه ساختمان،

سازی فلزی بودند های ساختمانسراسر اروپا قرار گرفت. هر دو ساختمان، متکی بر روش بازدیدکنندگان حسینت

  . (550: 1390وتکین، ) نددشکار گرفتهآهن بههای راهها و ایستگاهاخت پلکه در ابتدا برای س

( درحالی شکل گرفتند که فرانسه به 1900و  1889، 1878های جهانی پاریس در این دوران )نمایشگاه    

 یافت و سومینبهبود می 1870پروس در سال  -جنگ فرانسه های شکست نظامیجراحتها و بحرانآرامی از 

های فرانسه درراستای پاسخ به وضعیت درواقع، نمایشگاه نمود.تأسیس می 1875خواه را در سال دولت جمهوری

                                                           
1
 Celebration of the Centenary of the French Revolution 
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، بر ت کنندیتقو در میان ملت خود اقتصادی( را-اعتبار ملی )سیاسی اقتدار و ریزی شدند تاجدید سیاسی برنامه

های پیشرفت صنعتی را در قالب منافع ملی تابباز ومتی را محکم کنند،های حکپایه وضعیت داخلی حاکم شوند،

ها در تلاش این نمایشگاه بنابراین المللی آن بازگردانند.فرانسه را به جایگاه بین چنینهم و به مردم نشان دهند

های شده و نمادسازی برای آن، تداوم و پیشرفت آن و اجرای ایدئولوژیدولت تشکیل دادن بهبرای مشروعیت

-خواه فرانسه در برنامهسیاسی جمهوری -المللی بودند. نخبگان فرهنگیان در سطح ملی و بینخواهجمهوری

-های نوبنیاد مانند جمهوری تازه استقلالتعامل و ارتباط با جمهوریبر ریزی برای نمایشگاه بر آن شدند تا علاوه

 ،و برج ایفل 1ه دهند. مجسمه آزادیمتحده، نمادهای پایداری از پیشرفت سیاسی و فناورانه ارائیافته ایالات

. مجسمه آزادی از سوی جمهوری فرانسه به مردم آمریکا اهدا (15-3تا  12-3)تصاویر  ازجمله این نمادها بودند

فیلادلفیا  1876هایی از این مجسمه در نمایشگاه جهانی برداری شد. بخشاز آن پرده 1886شد و در سال 

پاریس )تاج، سر و نیمه بالایی بدن( به نمایش  1878ر نمایشگاه جهانی های دیگر د)دست و مشعل( و بخش

جمله مجسمه سازی )ازهای مجسمهها در قالبتولید انبوه یادمان (.69، 66، 56: 1393زاده، درآمدند )زارع

ه و خواهای مطرح( و معماری )برج ایفل(، یک جشنواره جمهوریآزادی(، هنرهای زیبا )دیوارنگاری از شخصیت

انقلاب فرانسه و سرنگونی نظام سلطنتی و  تا بودوجود آوردههای فرانسه بهرویداد عظیم رسمی را در نمایشگاه

؛ و با ایجاد موجی از المللی نشان دهدهای فرهنگی و ملی را در عرصه بینگری را جشن بگیرد؛ ظرفیتاشرافی

 (.71، 70: همان)   جنبه قانونی بدهد دولتمردانآبادانی کشور، به قدرت 

ی های گوناگونشیوهبه سازان و نقاشان، معماران، مجسمهنویسندگان رج ایفل، گروهی ازپیش از اتمام ساخت ب    

-. حتی بسیاری از متخصصان فنی بهاعتراض کردند ، که برخاسته از تولیدات ماشینی بود،به ساخت آن نسبت

اما پس از  دانستند.اختمان، ساخت آن را محکوم به شکست میپی یا فروپاشی سازه سنشستن دلیل احتمال فرو

، 202: 1384ولو، کرد و از سازندگان آن قدردانی شد )بنهنظر بسیاری از نویسندگان تغییر تدریج بهاتمام پروژه، 

 ، براساس(عنوان نماد صنعت و فناوری جدید)به                             آهنی برجاین  اجرای ایده ساخت .(205

ایفل، طرح  گوستاو .بود، انجام شدها صورت گرفتهی برای پلهای مرتفع فلزمطالعاتی که در زمینه ساخت پایه

و  واگذار کردکردند، که در شرکت او کار می 3کشلین ماریس و 2نوگیه امیل هایرا برعهده دو مهندس به نام آن

. محول شد 4سووستراستفان معماری به نام  به نیز معماری آنقسمت  .نمودمی بر انجام کار نظارتخود او نیز، 

گوستاو ایفل پیش از این،  .(200: )همان طول انجامیدمدت دو سال بهح تکمیلی و ساخت آن، هرکدام بهطر
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ا قطعه برج ایفل را با صده ها،. او پس از آنبودآهن در کشورهای اروپا و آمریکا ساختهچندین پل فلزی و راه

ایفل و  (.551، 550: 1390)وتکین،  وزن و مقاوم در برابر باد با کمک همکارانش بنا کرد، محکم، سبککوچک

متر را  324ای به ارتفاع بودند، سازهآورده    دستسازی بهمهندسان همکار او در پی تجربیاتی که در پل

نصب و اتصال دقیق اجزاء فلزی به  های متعدد، دربا ساختن پل هاآن (.9: 1388برافراشتند )بانی مسعود، 

این برج، طرح جامعی از تجربیات  .کار بردندمهارت زیادی رسیدند و همین تجربیات را در ساختن برج ایفل به

، مانند تجربیاتی درخصوص ایفل

بسیار زیادی با دقت  ،شدقطعاتی که قبلاً در کارخانه تولید می بود. هاها و پایههای خاک و فشار باد بر پیویژگی

چهار پایه برج را بر  ،ساختکه می یهایهای پلپایه مانند شدند. گوستاو ایفلدر محل برج به یکدیگر متصل 

ساختار کلی این سازه، از طریق روابط متقابل  (.242، 241: 1383)گیدیون،  های معمول خود بنا کردروی پی

این برج برای رفع نیازهای روزانه (. 210: 1394ود، مسعاست )بانینیروها در یک سازه فولادی شکل گرفته

عنوان بنای یادگار گونه که به)همان یادگار بماند به بود؛ بلکه هدف آن، ایجاد بنایی بود کهها ساخته نشدهانسان

لذا پذیر شود. شهر امکان ؛ به زیبایی شهر اضافه کند و از ارتفاع آن، تماشا و سیاحت مناظرعصر آهن باقی ماند(

خراش، در طبقات مختلف این برج نصب شد. این کار، درواقع حل نخستین آسانسورهای مناسب با ارتفاع آسمان

وساز های ساختبرج ایفل که استفاده از تکنیک (.188، 187 :1383)گیدیون،  یکی از مسائل )عبور و مرور( بود

-)آسمان        های شهریطراحی ساختمانای را برای گذاشت، زمینهمحور را به نمایش میمدرن مهندسی

مثابه فناوری مهندسی برج ایفل به. (Roche, 1998: 13) ها( در آمریکا و در اوایل قرن بیستم فراهم کردخراش

وساز های ساختبااستفاده از روش)برای طراحی ساختارهای شهری  ای راپیشرو توانست قابلیت گسترده

برج ایفل،  (.57: 1393زاده، های آمریکا گردد )زارعساختمان یر تحولات معمارنشان دهد و بست (محورمهندسی

-عنوان نشانی از برتری فرانسه در محاسبات مربوط به سازهبه   مادی از نمایشگاه جهانی، بلکهعنوان ننه فقط به

 شد.شناختهدات صنعتی و توسعه فناوری تولی ، استحکام کششی،فولادیهای 
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 .Zarezadeh & Maleki (2018) ، مأخذ:1878و  1876های شده از مجسمه آزادی در نمایشگاهقطعات ارائه 13-3و  12-3 تصاویر

 .Zarezadeh & Maleki (2018) ، مأخذ:1889ساخت برج ایفل در نمایشگاه  15-3  و  14-3تصاویر 

که ایفل و  1867شکل سال یم بیضی، تالار عظ1855تکلف نمایشگاه سال تالار ماشین طویل، ساده و بی    

بودند که  یهایی برای پیشرفتتوسط دودیون برپا شد، همگی گام 1878کران ساختند و دو تالاری که در سال 

 تالار ماشین این نمایشگاه، توسط (.233: 1383به اوج اعتلای خود رسید )گیدیون،  1889سال در نمایشگاه 

 شد. اجراو تعدادی از همکاران او  2نتامنکویکتور  مهندس سازهو با کمک طراحی  1دوتر چارلز لوییس فردیناند

 بود.قوس عرضی پوشیده شده 20دهانه داشت که با کمک شکل و سقفی تکاین تالار بزرگ، پلانی مستطیل

آهن اههای رکار رفته در این تالار که قبلاً در ایستگاهبه آهنی های سه مفصلی()آرک های عرضی سه لولاییقوس

های داخلی، میسر بود، اکنون پوشش فضایی به بزرگی قصر بلورین را بدون استفاده از ستونان استفاده شدهآلم

بودن استفاده از قطر و باریک آهن و مشکلظاهر کم (.550: 1390)وتکین،  (18-3تا  16-3)تصاویر  ساختمی

-های چدنی ساختهها از ستون. در این تالار، سازهتر توجه کنندبود که اغلب معماران به آن کمآن سبب شده

شکل اندازها نیز از مقاطع تیها و دستهای پلهحتی نرده وجود آمدند.به   های آهنینشدند؛ بلکه از آهن و ورقه

، تالار اگرچه این .ندگذاشتمیای را در معماری با آهن به نمایش های تازه؛ که فرمشدندو یوشکل آهنی ساخته

ابعاد تالار  (.197، 196: 1384ولو، )بنه                       ک بنای دائمی نبود، اما هزینه بالایی صرف آن شدی

بود، پیشی گرفت )بانی از آن ساخته شده از ابعاد هر ساختمان متداول دیگر که تا قبل ماشین این نمایشگاه،

زدیدکنندگان بتوانند با پای پیاده، در بنا گردش کنند. لذا تر از آن بود که بااین تالار بزرگ (.9: 1388مسعود، 

متحرک در آن قرار دادند تا مردم را  (ماشین) جرثقیل دو، های موجود در تالارو ماشین اشیاء تمام برای دیدن

ای در معرض دید عناصر سازه (.199: 1384ولو، )بنه های مختلف به حرکت درآورنددر طول تالار و در ارتفاع

تر شده تا شدند، نازکتر میخرپاهای هلالی تالار ماشین، هرچقدر که به سطح زمین نزدیک .ندبودقرار گرفته

؛ زیرا باشد ایستایی لاف اصول معمولرسید که این شکل هلالی، برخنظر میهب رسیدند.جایی که به یک نقطه می

دهنده نوعی گسستن از نشان ،طرح این .دنشوتهدر نظر گرفتر طور معمول لازم بود که پایین خرپاها ضخیمبه

)اتصالات صلب نداشتند(،            ها به زمین محکم نبودندانتهای باریک هلالی .تصورات سنتی علم ایستایی بود

و ساختار کم حجم آن، نمایانگر  متری 114 طویل دهانهمیسر باشد.  هابلکه به پی لولا شدند تا امکان حرکت آن

تشخیص بار از  ترین دهانه تا آن زمان بود.این بزرگ .بودو نیروی جاذبه زمین بر ماده  سابقهلاً بیکام تسلط

هایی که مانند پرده رنگی ایدیوارهای شیشه ای بودند.دیوارها و بخش اعظم سقف، شیشه گاه ممکن نبود.تکیه

                                                           
1
 Charles Louis Ferdinand Dutert (1845-1906) 

2
 Victor Contamin (1840-1893) 
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کننده فضای داخل و د، سبب روشنایی خیرهبودنبین فضای داخل و خارج قرار گرفتهشفاف در دو انتهای تالار و 

پیشرفت عظیمی از زمان برپایی اولین نمایشگاه  ساخت این بنا،شدند. گسترش و ترکیب آن با فضای بیرون می

کردن مفاهیم که در دگرگون دادشکل جدیدی از ساختمان را نشان می ود آورد ووججهانی تا این نمایشگاه به

تدریج مفهوم زیبایی به شکل دیگری رسید که بهنظر میبهعظیمی گذاشت.  ن، تأثیرشناختی در آن زمازیبایی

 بازدیدکنندگان بود و تجارب معمول شدهشود. این ساختار، متفاوت از الگوهای پذیرفتهتجربه و درک می

 .(7: 1381)لامپونیانی، 

، مأخذ: لامپونیانی تالار ماشین به زمین عظیم اتصال سازه 17-3صویر ت (.1384ولو )بنه، مأخذ: تالار ماشیننمای بیرونی  16-3تصویر 

 .César -López)2019: (، مأخذنمای داخلی تالار ماشین 18-3تصویر  (.1381)

 (1893 -1939) دوره دوم 3-3

 هایازجمله جنگ ند که جامعه جهانی تحولات خاصیحالی برگزار شدهای جهانی دردر این دوره، نمایشگاه    

تا  ندسبب شد . این عواملنمودتجربه می را های افراطی دیکتاتوریرژیمجهانی، رکود اقتصادی و ظهور 

واسطه و با بقیه جهان بهالمللی اقتصاد بینطریق از  با یکدیگر را کشورهای اروپایی که تا پیش از این، روابط خود

های نظاماین،  بردچار رکود تجاری شوند. علاوهبودند؛ کرده      های سیاسی حفظمبادلات اقتصادی و سیطره

که درباره ماهیت و جایگاه انسان شکل گرفته و اصل ملیت را جایگزین  ،های پیشینفکری نوین در سده

این اصل که در های نوین سیاسی شدند. گذار نظامجوامع دیگر راه یافتند و پایهبودند؛ به مشروعیت نموده

های ملی و در های بزرگ و استقرار حکومتانقلابساز متحده زمینهانیا، فرانسه و ایالاتهایی مانند بریتسرزمین

خاورمیانه، آسیا، آفریقا راطی جدیدی را در بود؛ ناسیونالیسم افالملل، سبب پیدایش امپریالیسم شدهبین    روابط

به تسلط نسبت هاآن د شوند.سرسختی به عرصه سیاست وارو آمریکای لاتین شکل داد و سبب شد تا رهبران 

گرایی شکل دادند، به اصلاحات های جدیدی را برپایه ملی، دولتشدت اعتراض کردندملت خود بها بر اروپ

های سیاسی جدید که در شکل و . پیدایش دولتالمللی تبدیل شدندبینیدی در صحنه و به فعالان جد پرداختند

های جهانی تحولاتی در برپایی نمایشگاه ند؛ موجب شدند تابودد آوردهوجوتغییراتی را به ،ترکیب جامعه جهانی

3-16  3-17  3-18  
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-فرصتایجاد بر زیرا این رویداد، علاوهشدند؛ های جهانی ها خواستار مشارکت در برپایی نمایشگاه. آنایجاد شود

؛ این امکان آل برای افزایش همبستگی ملیساختن چارچوبی ایدههایی برای تعاملات سیاسی و اقتصادی و فراهم

ساخت تا با برقراری ارتباط و تبادل تحولات صنعتی، هنری و کلیه دستاوردها در تمام فراهم میها را برای آن

 فزایندار اهمیت سیاسی خود بیالمللی کسب کنند و بملی و بینشروعیت های فعالیت بشری، بتوانند محوزه

  (.97، 96: 1393زاده، )زارع

ها، تحولاتی المللی و تنظیم قوانین و مقرراتی برای نمایشگاههای بینتأسیس دفتر نمایشگاهبا در این دوره،     

المللی، های بینبر حضور کشورها در نمایشگاه جهانی، انواع سازمانعلاوه .1جاد شد: ها ایدر محتوای نمایشگاه

دند تا در این عرصه جهانی، صنعتی نیز در آن مشارکت نمو -های عظیم تجارینهادهای غیردولتی و شرکت

جنبه استعماری و نمایش  .2اهداف خود را محقق ساخته و نقش خود را در آموزش و پیشرفت بشر ایفا کنند. 

تر شد. رنگبودند، بسیار کمبه اوج خود رسیده 1880 -1910های انسانی نمایشگاه جهانی که در فاصله سال

رسالت  نیز عنوان منبعی برای کسب ثروت و توسعه منافع ملی وبهکه آگاهی از مفهوم امپریالیسم )ضمن این

ها و مانده، به مخالفت با اروپاییهای عقبمانده( سبب شد تا بومیان نخبه سرزمینهای عقبسازی سرزمینتمدن

ها، هاین کشورها در روند آتی نمایشگا بنابراینگرایی )در کشور خود( متمایل شوند. های ملینیز رهبری جنبش

در این روند رو به رشد، برگزارکنندگان نمایشگاه برآن  .3 هایی سیاسی و مستقل حضور یافتند.عنوان دولتبه

های های جهانی )حاصل از پیامدهای جنگشدند تا نمایشگاه را با محوریت اقتصاد برپا کنند تا از رکود نمایشگاه

براین، بسیاری از . علاوبر این اساس بازسازی کنندجهانی( جلوگیری کنند و صلح جهانی از دست رفته را 

ها نوپا و ساختارهای شدن آنصنعتی     های جهانی نداشتند و روندای برای برپایی نمایشگاهکشورها که پشتوانه

عت ها با ادغام هنر، صنآن ای متفاوت در این رویداد حضور یافتند.گونهها با گذشته در پیوند بود؛ بهاجتماعی آن

ها حضور یافتند و های خاص خود را داشتند(، در عرصه نمایشگاهکدام در روند تولید، روشدستی )که هرو صنایع

-نمودن کار باکیفیت و تولید استاندارد، سبب تقابل مدافعان هنر و حامیان اقتصاد شدند و نوعی زیباییبا مطرح

 (.99 -97: همان) وجود آوردندشناسی ماشینی را به

همراه ها بهتبعاتی که این جنگ ( اتفاق افتاد.1939-1945( و )1914-1918در این دوره، دو جنگ جهانی )    

ها به ها و جشنوارههای جهانی، المپیکجمله نمایشگاهالمللی ازهای بینداشتند، سبب شد تا بسیاری از فعالیت

در  1940سال  برگزاری نمایشگاه جنگ جهانی دوم،مونه، پیش از عنوان نحالت تعلیق درآمده و برگزار نشوند. به

چنین زمان با آغاز جنگ جهانی دوم، این نمایشگاه و همبود که در آستانه برگزاری آن و همریزی شدهژاپن برنامه

ها و با وجود پس از اتمام هر دوره از این جنگ اما(. Wilson, 2012: 160) های المپیک در آن سال، لغو شدندبازی
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تری های آن، هر بار با قدرت و اهمیت بیشاوم دوران جنگ سرد، رقابت در عرصه نمایشگاهی در تمام زمینهتد

 اتفاق افتاد.

های بشر، بلکه به در این دوره از نمایشگاه جهانی، صنعت و فناوری روز، نه به آوردگاهی برای بیان برتری    

ها، دیگر قادر به تحریک هیجانات شدن آنواسطه فراگیرو به ندگی معاصر او و معنای آن بدل شدبخشی از ز

های بسیار چشمگیری را در اثرات و دگرگونی ی جهانیهاجنگبر آن، علاوه (.88: 1386افراد نبود )رحمتیان، 

چنین ها و همبحران اقتصادی ناشی از جنگ برای بسیاری از کشورند. دوجود آورابعاد مختلف نمایشگاه جهانی به

هایی در شدن و توسعه آن بود، دگرگونیصنعتی     هایی که منشاء آنن ایدئولوژیکی ناشی از توسعه سلاحبحرا

آمدند؛ شمار نمی، ضامن رفاه و پیشرفت بشر بهمانند گذشته صنعت و فناوری ه صنعت و فناوری ایجاد کرد.نگاه ب

های ایتالیایی، تنها شاید فوتوریست (.sar, 2019: 7Cé-López) وجود آمدهایی بهبه آن، تردیدتدریج نسبتبلکه به

های فناوری  ستودند؛ اما هیچ ستایشی نصیبعنوان یکی از دستاوردهای عصر مدرن میجنگ جهانی اول را به

          شدپس از این جنگ، برای اولین بار، موضوع مهار فناوری در نظر گرفته حتی جنگ جهانی دوم نشد.

رویج فردایی بهتر ازطریق های آمریکایی برای ت، تعدادی از نمایشگاه1930در دهه  البته (.88: 1386)رحمتیان، 

بودند، به امید خروج کشور پذیر شدهکردن کالاهای تولیدی که بواسطه پیشرفت در علم و فناوری امکانبرجسته

واسطه ارائه به ( نیز1937شگاه پاریس )های این دوره در اروپا مانند نمایاز رکود بزرگ، برگزار شدند. نمایشگاه

های رو به رشد سیاسی در اروپا سازی ظهور تنشسعی در پنهان های باشکوه در آستانه جنگ جهانی دوم،جشن

 (.Schrenk & Jensen, 2014: 554) داشتند

وص از نظر خصهای جهانی و شرایط حاصل از آن سبب شد که پیشرفت در بناهای نمایشگاه جهانی )بهجنگ    

از  به صنعت،دلیل تغییر نگرش نسبتبه در این دوره،شدن( متوقف شده یا به کندی اتفاق افتد. روند صنعتی

های کوچک، های بزرگ صنعتی، به غرفهساختمان نظر شد.های بزرگ مانند تالارماشین صرفساختن ساختمان

های . نمایشگاهبودرنگ شده و یا از بین رفتههای صنعتی کمها ریشهمتنوع و متعدد تبدیل شدند که در آن

-هایی با مقیاس کوچک که نشانیافتن ساختمانجهانی به سمت نمایش اشیاء تزئینی روی آوردند. در این دوره 

در  طور غالبچنین گونه و ساختارهایی که بهباشد، دشوار است. هم توجهقابل دهنده هرگونه نوآوری ساختاری

ای و بومی، خردگرایانه و های منطقهتر به معماریشود؛ بلکه بیشد، دیده نمینباشآمده وجوداین دوره به

                 شدهای پراکنده دیگر روی آوردهگرایانه، تفسیرهای کلاسیکی و نمایشهای تاریخمنطقی، سبک

(César, 2019: 7-López.)  

 یهابندی. معماران به ترکیببودههای جهانی ایجاد شدیشگاهالبته در این دوره، جنبه جدیدی در معماری نما    

با پذیرش مستدل  و دست یافتند هاو تعادل در آن روابط هندسی ،تناسبات ،نگ، فضارجدیدی در حجم، 
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: 1393زاده، پرداختند )زارعبهبود بناها  به ساماندهی و ،امتناع از هرگونه مبالغه معمارانه و های فنیضرورت

های بودند و دیگر نیاز به ساختمانهای پیشرفت خود رسیدهبه محدودیت عظیم، اگرچه خرپاهای فولادی (.102

 جدیدهای ، هنوز بهترین فرصت برای آزمایش سازهدر قرن بیستم های نمایشگاهبزرگ صنعتی نبود؛ اما غرفه

ترین دستاوردهای های بتن مسلح، بزرگ. سازهبودند (از بتن مسلح و فولاد ایای و شبکههای پوسته)مانند سازه

های جدید، از فضاها و بندیدر ترکیب این دوره، معماران (.Kádár, 2011: 24)ای در اوایل قرن بیستم بودند سازه

های هنری مختلف مانند هنر کوبیسم، معماری باوهاوس، ساختارگرایی روسی، فوتوریسم قواعد ساختاری جنبش

ای مانند و نیز از مواد و مصالح غیرمنتظرهگیری استان و قبایل بدوی آفریقایی بهرهو حتی مصر ب ایتالیایی

ها آن .نظر گرفتندای را درهای شاد و سرزندهپلاتین، آلومینیوم، روی، سلولز، آهن و شیشه استفاده کردند و رنگ

وع )مانند سطوح صاف( های مصالح، به ترکیب اشکال هندسی و سطوح متنها و تواناییباتوجه به قابلیت

-استفاده از خط نمودند تا باطراحان و مهندسان در این دوره تلاش می (.105، 104 :1393زاده، زارع) پرداختند

و سپس آرت دکو )هنر  1های آرت نووهای تزئینی حاصل از سبکهای درخشان و ظرافتهای منحنی، رنگ

ان فنی، زشتی حاصل از تولیدات ماشینی و مظاهر خشک و ها، به تغییرات فراوتزئینی مختلط( در نمایشگاه

ذوق و سلیقه همگانی را در سراسر  ،هاخشن زندگی صنعتی پاسخ دهند. دیری نگذشت که محتوی این سبک

  (.104: 1383زاده، متحده آمریکا برانگیخت )بانکیاروپا و ایالات

، فعالیت ساختمانی رونق و افزایش نیافت و هیچ قرنی اگرچه در تاریخ غرب، هیچ قرنی به اندازه قرن نوزدهم    

تدریج به اسم سلیقه رایج، استعدادهای به قرن بیستم اجتماع به اندازه آن، شمار معماران خلاق زیاد نبود؛ اما

با حمایت علم و صنعت، مهندسان )در قرن نوزدهم( در  این درحالی بود که خلاقانه را مسموم کرد و از بین برد.

 (. 239، 238: 1383)گیدیون،  کردندرفت آزاد بودند و از سلیقه رایج تبعیت نمیپیش

 2چهارصدمین سالگرد کشف )قاره( آمریکاکلمبیا، شیکاگو، آمریکا:  1893نمایشگاه  3-3-1

به آمریکا و کشف این قاره  3این نمایشگاه، به مناسبت چهارصدمین سالگرد نخستین سفر کریستف کلمب    

ود و با تجربه ( ب1876متحده )این مناسبت، مشابه مناسبت نمایشگاه پیشین ایالات شد.می    برگزارتوسط او 

ای از ، موقعیتی را برای برگزارکنندگان نمایشگاه فراهم آورد تا گونهرویداداین  ، پیشنهاد شد.مثبت و موفق از آن

پرستانه های مردمی، حس وطنها و کمککتبستگی و وحدت ملی را ارائه دهند؛ با جذب سرمایه شرالگوی هم

                                                           
    شده توسطنمود، واکنشی در برابر انقلاب صنعتی و کالاهای تولید انبوه ساختههای هنر و طراحی را با یکدیگر ادغام میاین سبک که تمامی جنبه 1

 (.Petre, 2008: 86آلات بود )ماشین
2
 Fourth Centenary of the Discovery of America 

3
 Christopher Columbus (1451-1506) 
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متحده را در مسیر تمدن، همراه با چهارصدمین سالگرد ها برانگیزند؛ و پیشرفت ایالاتشهروند آمریکایی را در آن

-های سیاسی و اجتماعی حاکم بر ایالاتها، درواقع واکنشی به کشمکشکشف این سرزمین جشن بگیرند. این

گرایی اقتصادی را دنبال کردند؛ تا براساس نخبگان نمایشگاه، سیاست ملی (.81: 1393ه، زاد)زارع ندمتحده بود

-گرایانه خود بهمتحده )ایجاد ثبات اقتصادی(، حمایت عمومی را برای اقدامات ملیهای اقتصادی ایالاتضرورت

  (.84: همانها در کشور جلوگیری کنند )و از خطر انواع درگیری دست آورند

 توجه آن بود.دلیل موقعیت مرکزی، ظرفیت طبیعی و رشد قابلتخاب شیکاگو برای برپایی نمایشگاه، بهان    

آوردن معماران و هنرمندان ای شیکاگو و کمیسیون ملی(، با گردهمبرگزارکنندگان نمایشگاه )هیأت منطقه

-آمده در تمدندستهای بهموفقیت های پاریس ومطرح، درتلاش برای ارائه شهری تماشایی بودند تا با نمایشگاه

های . نمایشگاه باعنوان شهر سفید، با سالنمتحده باشدایالات     باری برای کلهای اروپایی رقابت کند و اعت

 (.82: همان) شدها مشخص میهایی برروی سطوح خارجی آنعظیم از فولاد و گچ، تزئینات فراوان و تندیس

نطقه نمایشگاه شدند، ممی    قرن نوزدهم در اروپا همیشه در مراکز شهری برپا های جهانیکه نمایشگاهدرحالی

وسازی در آن صورت نگرفته و امکان توسعه بدون مانع در ای که قبلاً ساخت، منطقه1در کرانه دریاچه میشیگان

-و حوضچه ها، آب عنصر اساسی طراحی شد. آبراههزمیندر محیط طبیعی  .شددرنظر گرفته آن وجود داشت،

ایفا کردند. نقش مؤثری  ،نهایی بندیوجود داشتند و در ترکیب محوطه، در سراسر دریاچه یافته ازانشعاب  هایی

که سرپرستی معماران و هنرمندان را برعهده  3)دفتر دنیل بورنهام 2روت و شرکت معماری بورنهام بر این اساس،

جای ساخت یک ساختمان عظیم برای بر آن شد تا به و ریزی کردنقشه سایت را در چهار ناحیه پی ،(داشت

که  شکل گرفتحوض آبی بزرگی مرکز محوطه با  نمایشگاه، به هر گروه تولیدی یک ساختمان اختصاص دهد.

دار )که حوض مرکزی را از دریاچه های ستونایوانبود( و آهن )که برای نمایشگاه ساخته شدهپایانه راه بیندر 

. بندی شدندگروه  حوض بزرگهای مهم نمایشگاه به صورت متقارن در اطراف مکان. قرار داشت (کردندجدا می

شده تندیس گچی طلاکاری ض آبی بزرگ، نماد مرکزی نمایشگاه؛در حو برگزارکنندگان تصمیم گرفتند تا

بزرگ با یک  مردابی بستری طبیعی از . در شمال بارگاه تشریفات،های الکتریکی نصب کنندجمهوری و فواره

 (.83: همان( )20-3و  19-3تصاویر ) (ندشدهای ژاپن در آن ساختهغرفه که) جزیره جنگلی قرار داشت

های آن با گچ که ساختمان قرار داشت )منسوب به منطقه نمایشگاه( موقعیت این نمایشگاه در شهر سفید    

های حی شدند و به تأثیر از آن، ساختمانبه سبک نئوکلاسیک طراها بودند. ساختمانشده    سفید پوشیده

گرایی روی آوردند. بنابراین، این نمایشگاه، شهرهای بزرگ آمریکا، تا پایان جنگ جهانی اول مجدداً به تاریخ

                                                           
1
 Lake Michigan  

2
 Burnham & Root Architectural Firm 

3
 Daniel Burnham (1846-1912) 
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های جهانی، تأثیری بسیار منفی بر معماری مدرن آمریکا و مکتب شیکاگو گذاشت بر معماری نمایشگاهعلاوه

بود، توسعه آن (. درست در زمانی که مکتب شیکاگو به امکانات جدید فنی مسلط شده35، 34: 1382)قبادیان، 

طور مستقیم مسبب این توقف بود؛ به ،ناگهان متوقف شد. پرداختن به سبک کلاسیک بازاری در نمایشگاه جهانی

هنرهای زیبای  کارگیری سبکبه(. 328، 327: 1383بود )گیدیون، دیگر آن نیز فراهم شده هایاگرچه زمینه

های افراطی، با کاری و نقوش تزئینی با پیکرتراشیهای تاریخی، آثار گچنئوکلاسیک فرانسوی، همراه با دروازه

های نمایشگاهی، با شد تا نمای بیرونی همه ساختمانتصمیم گرفته صورت گرفت. 1کیممک فولن لزرپیشنهاد چا

گالری ها، های این ساختماناز نمونه شود.کیب گچ و سیمان( پوشیده)از تر                    رنگ سفید یکنواخت

 شدند.های یادبود ساختهها و بخشهای پهن، فوارههمراه آبراههبه سبک هلنی باستانی با آجر و به بود که هنر

ک مانند ساختمان مدیریت و پذیرش، به سب ،های مهندسی مکانیک و کشاورزیگالری نمای سردرهای بیرونی

های خود را با تزئینات ها ساختمانهای رومی تزئین شدند. در مجموع، آمریکایینصرتهمراه طاقکرنتین و به

 (.84، 83: 1393زاده، شده برپا ساختند )زارعساختاری و نه ساختارهای تزئین

تر به هنر باشد، بیش رفت ویترین پیشرفت و دستاوردهای آمریکا در فناوری ونمایشگاه کلمبیا که انتظار می    

شدت موجب برانگیختن کسانی مانند های نئوکلاسیک برای شهر سفید روی آورد. این انتخاب، بهانتخاب سبک

متحده کردند. ایالاتهای مدرنیستی و اصیل آمریکایی حمایت میشد که از ترویج سبک 2سالیوان هنری لوئیس

شناسی، هماهنگی و ظرافت دنیای قدیم و در تلاش برای باییدر این نمایشگاه، درصدد اثبات خود در حوزه زی

شد که از یک این نمایشگاه زمانی در آمریکا برپا می (.Buonomo, 2014: 22, 23) ها بودانطباق خود با هنر اروپایی

ی و سازآهن، پلهای راههای بلندمرتبه، ایستگاههای گوناگون ساخت، مانند ساختمانطرف، مهندسان در عرصه

بودند و از طرف دیگر، اغلب معماران که به فرم و شکل های فناورانه رسیدهمواردی از این دست به پیشرفت

کردند و بر چون رمانسک و نئوکلاسیک پیروی میهای تاریخی همچنان از سبکدادند؛ همساختمان اهمیت می

متحده، برخلاف یافته ایالاتو تازه استقلالنوبنیاد  دولت (.228، 227: 1394مسعود، آن اصرار داشتند )بانی

اروپا، دارای مواد و مصالح فراوان و نیروی کار اندک بود و صنایع آن نیز بسیار دیرتر از اروپا، نیرومند و صنعتی 

ها برای ساخت فضاها و وساز تأثیر گذاشتند و باعث عدم آمادگی آنشدن ساختبودند. این موارد در صنعتیشده

احساس حقارت و  (.85: 1393زاده، های جدید )با معیارهای آن زمان( شدند )زارعهایی با فناوریساختمان

ها سبب با تجارب فرانسوی ها در رقابت و برابریآن ها و عدم تواناییبه اروپاییها نسبتماندگی آمریکاییعقب

ترین تاریک   ای زیبای فرانسه که دروجوی زیبایی، به آکادمی هنرهشد که برگزارکنندگان نمایشگاه در جست

                                                           
1
 Charles Follen McKim (1847-1909) 

2
 Louis Henry sullivan (1856-1924) 
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    با پرکارترین و های نمایشگاهحال، ساختمانبااین (.328: 1383برد، روی آورند )گیدیون، دوران خود به سر می

، هااین ساختمانشدند. عنوان نهضت عالی شهری تصور میتزئینات رنگی یکسان )سفید(، به اجزاء و ترینگران

بندی معمارانه ها و تزئینات، دارای ترکیبکاریهای فیزیکی و هم در ریزهزرگی و نسبتهم در گستردگی و ب

متحده تا به این وسیله، نخبگان نمایشگاه، روایتی بصری از پیشرفت ملی و پیروزی تمدن در ایالات دقیقی بودند

دنبال ایجاد وحدت میان بهها . آنها جلوگیری نمایندرا به نمایش بگذارند و از گسستگی طبقاتی آمریکایی

و حتی به نمایش برافراشتن پرچم و التزام به آن و طرح شعارهایی  ایالات مختلف آمریکا و همبستگی ملی بودند

 (.85: 1393زاده، )زارع با مضمون عدالت و آزادی روی آوردند

ساختند و فاقد ابتکار و ان میها پیش اروپاییهای این نمایشگاه، تقلید از بناهایی بودند که سالساختمان    

 ترین بناهای مسکونی و اداری بود،حال ساختن جدیدترین و مبتکرانهودند. شیکاگو که در این زمان، درنوآوری ب

ها شد. این درحالی بود که گونه نمایشگاههای تاریخی، سبب کاهش اهمیت و ارزش اینآوردن به سبکبا روی

بودند. وجود آوردهزیبایی را با تأکید بر آینده به اسی جدید از معماری و هنر وهای پیشین، شکل و احسنمایشگاه

-نهایت بهبینی نمود، که دربرگزاری این نمایشگاه را پایانی بر سبک شیکاگو پیش ،لوئیس سالیوان در آن زمان

وقوع 

: 1383گیدیون، ) ی گسترش سبک کلاسیک بازاری تبدیل گشتای برابه مقدمه نمایشگاه کلمبیاپیوست. 

دهنده تلاشی بیهوده برای فرار از واقعیت ون، این نحوه برگزاری و حضور در نمایشگاه، نشانعقیده گیدی(. به237

. در این زمان، شودهای صنعتی دیده میگونه رفتار، هر چند وقت یک بار در جریان پیشرفتآن زمان بود. این

 سازی،های خلاقانه مسائل فنی عصر صنعتی در ساختمانحلارائه راهای برای عنوان عرصهبه   نمایشگاه جهانی

، حرکت تکاملی رشد سریع فناوری، متوقف یا 1893(. در نمایشگاه 238: همان)       اهمیت خود را از دست داد

 (.13: 1388کم با رکود مواجه شد )ارمغان، دست
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های مهم در و قرارگیری مکان 1893محوطه نمایشگاه  مرکز ی ازاندازچشم 20-3تصویر . 1893ه سایت نمایشگا کلی نقشه 19-3 تصویر

 (.1394مسعود )بانیاطراف حوض اصلی، مأخذ: 

 1مروری کلی بر قرن نوزدهم: پاریس، فرانسه 1900نمایشگاه  3-3-2

اه تا آن زمان را برپا نمود و ترین نمایشگ، بزرگخود بار نیز فرانسه با تأکید بر پیشرفت سیاسی و فناوریاین    

. این نمایشگاه شده از تمدن اروپا را نشان دادهای صنعتی انباشتهها و پیروزیها، ارزشدر بالاترین سطح؛ آرمان

( و 57: 1393زاده، )زارعخواه فرانسه و اروپای اواخر سده نوزدهم بود بازتابی از دستاوردهای دولت جمهوری

گروه نشان  18در  آمده در ده سال گذشته را در هنرها، علوم، فناوری و ارتباطاتتدسهای عظیم بهپیشرفت

واسطه نظریات علمی مطرح شد. به        داد. برای اولین بار موضوع آموزش و یادگیری از دوران کودکیمی

نقشه و تجهیزات ته تا گرف عکاسی و آلات موسیقیهای از تکنیک، رفته در علوم و هنرها کارهای بهابزارها و روش

چون مکانیک، های فناورانه هم، ابزار جراحی و پزشکی در این نمایشگاه ارائه شدند. عرصهتلسکوپجغرافیایی، 

بانی، صنعت غذا، متالوژی، های بازرگانی و تجارت مانند کشاورزی، باغبانی، جنگلونقل و شاخهبرق و حمل

-های دیگر را تشکیل میهای صنعتی، گروهشیمیایی و دیگر رشتهصنعت مبلمان، صنعت پارچه و لباس، صنایع 

زیرا نور، نیروی الکتریکی و حرکت را فراهم  ن جریان حیاتی نمایشگاه مطرح بود؛عنوا. مهندسی برق، بهدادند

وسایل ارتباطی را گسترش  ظ کارایی و اقتصادی پردازش نموده؛تر به لحاهای صنعتی را بیشساخته؛ ساخت

که یک نمایشگاه صنعتی با تأکید این نمایشگاه، پیش از آن .(59: همان) نمودمیونقل را سریع و حملداده 

 شماری؛بی    هایشد. کنگرهخاص بر ابداعات معاصر باشد، یک نمایشگاه فرهنگی بود که به یادگیری مربوط می

و افرادی با آثار ادبی را از سراسر جهان ها، بازرگانان، سیاستمداران اجتماعی، هنرمندان پژوهشگران، تکنسین

بر نتایج های مختلف نمایشگاه بپردازند. علاوههای خود در زمینههگردهم آورد تا به تبادل نظر و تجرب

جمع شدند تا یک سنجش جامع از نتایج  جادر یک هاکنندگان و پیشگامان آندستاوردهای عظیم، تهیه

این حرکت . کنندهای رشد و توسعه اقتصادی تنظیم مطابق با دیدگاه ها رانآ وباشند داشتههای عظیم پیشرفت

-های استعمارطلبانه و رقابتبحران  داد کهساخت و نشان مینمایان میشدن را جمعی و بازنگرانه، روند جهانی

                                                           
1
 19th century: an overview 
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: همان) دهندیگذاشتن علوم مها با اشتراکهای دوستانه میان ملتتدریج به مشارکتهای خشن، جای خود را به

59 ،60.)  

زمان، تصوراتی از جامعه قرن انداز جامعه قرن نوزدهم و هماز چشم ،دنبال نمایش ترکیبیبه، 1900نمایشگاه     

از  دستاوردهای قرن نوزدهم و نیز تفکر درمورد آینده گرا ازنگاه گذشته ترکیب .(Doherty, 2011: 7) بیستم بود

ای ایجاد شد که در آن، صحنهبرای نمایشگاه، (. Ibid., 8) های اصلی نمایشگاه بودندجنبه، طریق مفاهیم پیشرفت

 ,.Ibid) برجسته کندرا مشخص و آغاز دوره دیگری  را پایان یک دوره از دستاوردهای علمی، اقتصادی و اجتماعی

کنندگان در شرکتبرای  این نمایشگاه را فرصتی برای تأمل در پایان یک عصر دانست.دولت فرانسه، (. 32

 جامعه قرن نوزدهم فراهم شد اندازهای جامع ازایجاد و نمایش چشمفرد جهت منحصربه یفرصت نمایشگاه،

(Ibid., 7 .)بر محصولات صنعتی علاوه هنر، علم و فناوری قرن گذشته بود ودربرگیرنده  اغلب نمایشگاه،رو، از این

را به آن نسبت  جهانی فروشی؛ تا جایی که صفت مغازه خردهنیز در آن ارائه شد هر محصول دیگریو جدید، 

ای ها با یکدیگر آمیخته و از هر سبکی، نمونههیچ اثر برجسته معماری نداشت. سبک 1900نمایشگاه  دادند.

-هم ،ندجا مانده بودبه فرانسه های برج ایفل و تالارماشین که از نمایشگاه گذشتهساختمان بود.برداری شدهکپی

؛ زیرا این نمایشگاه، نگاهی بازنگرانه به (15، 14: 1388)ارمغان،  ندکردمی     در این نمایشگاه جلب توجه نانچ

در این نمایشگاه، از  (.65: 1393زاده، های پیشین و تأکیدی خاص بر دستاوردهای تاریخی داشت )زارعنمایشگاه

کاری شده با نماهای گچهای سنگی را ساختمان     ابیتشد تا شکوه و جذکار بردههای افراطی تزئیینی بهشیوه

در این  را ترین تزئین ساختمانیافراطی ،1. گالری مهندسی برقهای فولادی بازنمایی کندبرروی چارچوب

های نشان     در این نمایشگاه، (.58: همان) (21-3تصویر ) داشت های جهانیو در تاریخ نمایشگاه نمایشگاه

آمیختگی متنوع آثار معماری در یک درهم های استادانه در آثار هنری استفاده نشدند.انه یا مهارتبرجسته معمار

، 2رنه بینت بودند تا بازدیدکنندگان، درگیر تجربیات مهیج تاریخی شوند.برداری شدههای گوناگون، نمونهاز سبک

را طراحی نمود که تأثیر  3م دروازه تاریخیشده افراطی در این نمایشگاه، به ناای از یک معماری تزییننمونه

های پیشرفته صنعتی و البته هدف، ایجاد بنایی بااستفاده از فناوری توجهی بر کل منظر نمایشگاه داشت.قابل

ای از ، به تودهاین اثربود که مشخصه بازنگرانه و سنجشی نمایشگاه باعث شدهمناسب برای فضای نمایشی بود. 

دروازه تاریخی، ورودی مجلل و اصلی  (.65: همان) (22-3)تصویر  گوناگون تبدیل شود هایها و طرحکسب

بود  طرحی گنبدیدو مناره در اطراف  های چند رنگ، تزئینات فراوان وبرجستهها، نقشمجسمهنمایشگاه، دارای 

 (.Doherty, 2011: 36, 37) شدو در شب، روشن می شده تزئین ،که توسط هزاران چراغ چندرنگ

                                                           
1
 Palace of Electricity 

2
 René Binet (1866-1911) 

3
 Porte Monumentale 
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-به تصمیم فرانسه از جانمایی گالری مهندسی برق در مقابل برج ایفل، استفاده گسترده از روشنایی الکتریکی    

شناسی، تمایل این کشور به بر کاربرد زیبایی، افتتاح مترو پاریس و استفاده از قطارهای برقی، علاوهویژه در شب

عنوان فناوری تنها بهنمایشگاه، برق را نه (.Ibid., 24) دادن میانداز قرن بیستم برای مخاطبان را نشاایجاد چشم

به این ترتیب،  (.Ibid., 41) کند، نشان دادعنوان فناوری که جامعه اروپایی قرن بیستم را تعریف میآینده، بلکه به

ا علوم و هنرهای تنهنگر، در این نمایشگاه ارائه شد که در آن، نهدو نمایش مجزا، یکی معاصر و دیگری گذشته

شد؛ بلکه مراحل تکاملی عصری که در طی صد سال گذشته به شرایط و ظرفیت آن روز به نمایش گذاشته

 (.Ibid., 34) بود، ارائه شدرسیده

 

 

 

 

 

 

 

 

، مأخذ: ارمغان 1900دروازه ورودی نمایشگاه  22-3تصویر  (.1393) زادهزارع، مأخذ: 1900 گالری مهندسی برق در نمایشگاه 21-3 تصویر

(1388.) 

  1خرید لویزیانا جشن صدمین سالگرد: ، آمریکازت لوئیسن 1904نمایشگاه  3-3-3

متحده بود که به مراسم یادبود گسترش قلمرو آمریکا جهانی در ایالاتاین نمایشگاه، سومین نمایشگاه     

های این نمایشگاه، با ایده گرفت.را جشن  2اختصاص یافت و صدمین سالگرد مالکیت سرزمین وسیع لویزیانا

 مرتبط با برتری تمدن غرب و توسعه نژادی، موضوع تسلط بشر بر طبیعت را ارائه داد. بر این اساس،

-متحده و کمیته تحت تابعیت لویزیانا( در برپایی آن، بهبرگزارکنندگان این نمایشگاه )کمیسیون دولت ایالات

های اروپایی ثابت کند؛ عنوان رقیب )درحال پیدایش( ملتبتواند خود را بهمتحده دنبال فرصتی بودند تا ایالات

های فناورانه را گسترش دهد؛ بر مشکلات سیاسی داخلی غلبه کند؛ درتلاش برای روابط تجاری و پیشرفت

این های امپریالیستی ؛ و تلاشجهانی، به قدرتی فرهنگی تبدیل شود یهامشارکتی گسترده در برپایی نمایشگاه

در تلاش برای تجلیل از توان این نمایشگاه  (.88: 1393زاده، کشور در گسترش قلمرو خود را تأیید کند )زارع
                                                           
1
 Celebration of the Centennial of the Louisiana Purchase 

 ، سرزمین لویزیانا به مساحت نیم میلیون متر مربع را با پرداخت پانزده میلیون دلار از ناپلئون خریداری کرد. 1803جمهور توماس جفرسون در سال رئیس 2
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این های شهروندان آمریکایی و بازدیدکنندگان خارجی با پیشرفت و آشنایی فناوری، سیاسی و اقتصادی آمریکا

 .(Parezo & Munro, 2010: 28)                           بوددر علم و فناوری  کشور

رسید علم و فناوری، نظر میبینانه برگزار شد که بهنمایشگاه لویزیانا در دوران مترقی و در عصری خوش    

 دهدامکانات نامحدودی ازجمله بهبود استانداردهای زندگی و دسترسی گسترده به آموزش را ارائه می

(Schneiderhahn, 1992: 1.) و  وپرورش اختصاص یافتبه آموزش ،نمایشگاهتوجهی از برنامه ابلبنابراین، بخش ق

در نمایشگاه این فرض غالب شد  (.15: 1388)ارمغان،                  ترین نقش را ایفا نمودآموزش در آن، مهم

. طلب جهان، به پیشبرد سطوح بالاتر تمدن کمک خواهدکردهای توسعهکه آمریکا، با پیوستن به صفوف قدرت

مند های فناورانه مدرن بهرهمعتقد بودند که نه فقط نخبگان، بلکه همه افراد از پیشرفت خواهافراد ترقی

       ریزان باتجربه از سراسرها، قالب ملی داشت و توسط برنامهشده در نمایشخواه ارائهخواهندشد. ایدئولوژی ترقی

فرد را مکانی منحصربهداران و مدیران نمایشگاه، آنسهام (.Schneiderhahn, 1992: 1)متحده، توسعه یافت ایالات

 Parezo) دانستندمیبود( مردم در محیطی غیررسمی )که سرگرمی و روشنگری با هم ترکیب شدهبرای آموزش 

& Munro, 2010: 28.)  نخبگان آمریکایی بر آن بودند که اهداف ایدئولوژیکی خود را در محوریت یک نمایشگاه

شده اخیر و آل از بشر بنیان نهادهبر ارائه تصویری ایدهها علاوهآنریزی کنند. آموزشی پی -تجاری -یفرهنگ

ها، هایی را از طبقه علمی جهان سازمان دادند تا سلسله مراتبی از پیشرفتنمایش یافته؛شهروند متعادل رشد

پرستانه بوبیت ملی، تقویت احساسات میهنراستای محاین نمایشی در ؛شودبرای ترقی و آموزش بشر نشان داده

هایی واقعی از دوره تحصیل های آموزش و اقتصاد، کلاسچنین، در مجاور گالریهم .های اقتصادی بودو موفقیت

های سیستم برخی موفقیت سو، بیانگرکه از یک ه شدندئانداز آموزشی از مهدکودک تا دانشگاه اراو چشم

ویژه های استعماری )بهآموزش اقوام سرزمین در سوی دیگر، پیشرفت و موفقیت آموزشی آمریکا بودند و از

 (.91 -89: 1393زاده، )زارع کردندرا تداعی مینظام آموزشی دولت آمریکا  تحت حمایتها( نخبگان آن

طور مؤثر بهحدی بود که تنها با چندین بار بازدید جداگانه، امکان مشاهده آن مقیاس عظیم این نمایشگاه به    

ها، زیبایی . در این فضای گسترده، کارشناسان نمایشگاه تلاش کردند که در محوطه و ساختمانشدفراهم می

 ,Schneiderhahn) برق ایجاد کنندوکننده و پر زرقهنری و فناوری را با یکدیگر ترکیب کنند و محیطی خیره

وجود آید ای یکپارچه بهی زیادی شد تا یک طرح منطقهها، تلاشمحوطه نمایشگاهدلیل گستردگی به(. 2 :1992

-بلوارهای پهن، میدان .راحتی نظاره کنندرا بهاندازهای جذاب و گیرای آنو عموم مردم نیز بتوانند تمام چشم

صورت قرینه در پیرامون مسیری قرار فرورفته؛ همگی به یهایباغچه و هاهای بزرگ، پارکهایی با حوضچه

های اصلی (. ساختمان89: همان) کرداصلی و سالن مرکزی نمایشگاه وصل می به مرکز ها راآن گرفتند که

کننده صورت قرینه، در اطراف مسیر متصلای هماهنگ و در ارتباط با یکدیگر و نیز بهگونهنمایشگاه نیز به
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در جنوب این  (.15: 1388)ارمغان،  (23-3تصویر ) بودندلن مرکزی نمایشگاه، چیده شدهورودی اصلی تا سا

 هایی برای صنایع، آموزش و اقتصاد اجتماعی، معدن و هنرهای آزاد؛ و در سمت شمالمحور تقارن، ساختمان

بودند. شدهخته ونقل ساو صنعت حمل آلاتدستی، برق، ماشینبرای هنرها و صنایع هایینیز، ساختمان

جزئیات  هایی از گچ،ها با لایهراحی نماهای سردر ورودی آنط ،هاابعاد آن دلیل اندازه بزرگبه ،هاساختمان

          تأثیری پرابهت در نمایشگاه داشتند های رومی،و قوس ی عظیمهاطاق ،هابرج گنبدها، ها،در ایوان فراوان

-هدجانمایی شهای تمثیلی، شده با مجسمهها، در قصرهای عظیم موقت تزئیننمایش (.89: 1393زاده، )زارع

های ایالتی و های دولتجدا شده و توسط غرفه ،هاراهها و آبهای وسیع، باغ. این بناها، توسط خیابانبودند

بر ایجاد علاوه ه در محوطه،طراحی شد آبشارهای .(Schneiderhahn, 1992: 2)            ندخارجی احاطه شد

ز طراحی مجدد محیط طبیعی و تکامل کنترل و نواز و جذابیت برای فضای نمایشگاهی، تصویری امنظره چشم

شد که ( اختصاص داده24-3تصویر بخش وسیعی به گالری کشاورزی ) داد.تسلط بشر بر طبیعت را نشان می

 42کشور و  15محصولات کشاورزی  در این طرح، داد.متحده را نشان میارتباط رو به رشد آن با اقتصاد ایالات

جنس مواد غیرمعمول )مانند تنه درختان( عرضه شدند که تحسین  از یهایهمراه مجسمهایالت به

دادند. آلات، اهمیت انرژی برق در قرن بیستم را نشان میانگیختند. گالری برق و ماشینبازدیدکنندگان را بر می

مانند شیکاگو  هایی را به دیگر مناطقتوانست پیاممی به نمایش درآمد کهسیم بی   در این نمایشگاه، برج تلگراف

اجناس نقره و  و گالری صنایع، آثاری از هنرهای آزاد )کاربردی( مانند مبلمان، سفال (.90: همان) ارسال کند

نیز که در ونقل بود. گالری حملشده و بهبود یافتهها، اصلاحکه کیفیت آن طلاکوب شده را به نمایش گذاشت

ونقل تاریخی و مدرن را همراه با آخرین پیشرفت در های حملحلبود؛ راهآهن مدرن طراحی شدهقالب پایانه راه

 (.91: همانهای کابلی ارائه داد )های موتوری و ماشینها، قایقاتومبیل

 .(1393) زادهزارع، مأخذ: 1904نمایشگاه  در گالری کشاورزی 24-3. تصویر 1904نقشه نمایشگاه  23-3تصویر 

3-23  3-24  
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 1: جشن افتتاح کانال پانامامتحده آمریکاایالات کالیفرنیا، نسیسکو،فراسان 1915نمایشگاه  3-3-4

های فرانسیسکو ازجمله ساختمانتر مناطق سانسوزی پس از آن، بیشو آتش 1906لرزه سال نزمیدر     

-سان. (Weinstein, 2018: 1) و شهر به یک صفحه خالی تبدیل شد ها و املاک بزرگ، تخریبتجاری، اقامتگاه

علاوه . بودشدهعنوان یک شهر جهانی شناخته قدری برجسته بود که بهبه       انسیسکو تا پیش از وقوع فاجعه،فر

-قوی برای تبدیل نامزدموقعیت این شهر را به یک ، 1914در سال  کانال پاناما برداری ازو بهره بر این، تکمیل

-تجار و رهبران سان همین دلیل،به تبدیل نمود.عنوان دروازه شرق المللی بهشدن به یک مرکز تجاری بین

 . (Ibid., 9, 10) انی دیدند و برای آن تلاش کردندفرانسیسکو، این شهر را شایسته برگزاری نمایشگاه جه

شدن به یک شهر بزرگ با در روند تحولات خود، درحال تبدیل فرانسیسکوپیش از جنگ جهانی اول، سان    

ها ازجمله معماری . افکار جدید، بر بسیاری از زمینهالمللی بودشده بینطی مدرن شناختهها و تفکرات التقاقدرت

های جدید معماری، ها و سبکدر روند بازسازی، انگیزه و فرصتی برای استفاده از طرح .(Ibid., 10) تأثیر گذاشت

اندیشان و افراد دیگر، گذاران، نیکسرمایه به این ترتیب، (.Ibid., 1)وجود آمد به 1915ویژه در نمایشگاه به

تیم طراحان و  (.Ibid., 9) ارائه کردند در نمایشگاه برای بازسازی این شهر را جدید های التقاطیترکیبی از ایده

های مدرن غربی را پذیرفتند و ترکیبی از ایده فکرانه()روشن معماران، با پشتوانه رهبران شهر، تمدن خردمندانه

         داد کهمیهای کلاسیک نشان تمرکز قوی بر روی طرح. (Ibid., 3) یک را گردهم آوردندو معماری کلاس

-کالیفرنیایی یا مکزیکی خود، از میراث تمدن غربی استقبال می-جای میراث بومی اسپانیاییفرانسیسکو بهسان

دادند که روشنگری خود را با  یافته غربی، ترجیحفکر توسعهمعماران با پذیرش جهان روشن (.Ibid., 13) کند

وسطایی فرانسوی، ایتالیایی و های نئوکلاسیک یونانی و رومی، ساختارهای قرونهای طرحآلبرداری از ایدهکپی

 (.Ibid., 18) بیزانس ونیزی نشان دهند

از  های مدرنیستی که در بسیاریجای جنبشدهندگان بهبرای ایجاد و سپس بازآفرینی تاریخ، سازمان    

طراحان نمایشگاه با (. Ibid., 11) های تاریخی معماری را انتخاب نمودندسبکشهرهای اروپایی محبوب بودند، 

معماران ساختارهایی را (. Ibid., 13) گرایی را برانگیختندای التقاطی، حس تاریخگونهترکیب ارجاعات تاریخی، به

صلی بر اروپای قرون وسطایی و یونان و روم نئوکلاسیک نشان المللی را با تمرکز اهای بینایجاد کردند که سبک

-مفاهیم معماری موردبحث در این زمان، اساساً نئوکلاسیک بود و مستقیماً از بهترین نمونه(. Ibid., 16)داد می

های نتقریباً همه ساختما(. Ibid., 10) (25-3)تصویر  بودهای معماری دوران باستان )یونانی و رومی( گرفته شده

 نمایشگاه از قاب چوبی، ساخته شده و توسط گچ پاریسی و کنف که شبیه سنگ مرمر ایتالیایی بود، 

                                                           
1
 Celebrating the opening of the Panama Canal 
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ترین ، بزرگ1آلاتهای نمایشگاه با این شیوه ساخت، کاخ ماشینترین سازهیکی از مهم(. Ibid., 14) شدندپوشیده

 ساختمان چوبی و

 .(Ibid., 17) (26-3 فولادی در جهان بود )تصویر

نشان های پیروزی رومی ، درک تاریخی مشترک به این صورت بود که طاقبرای معماران و بازدیدکنندگان    

 مظهر ،ی آنهاها و مجسمههای حیاط رنسانس با فوارههای رومی نماد دموکراسی؛ و طرحقدرت؛ ستون

و  موفقیت کانال پاناما ای بود کهسازهدر این نمایشگاه،  2ستون پیشرفت .(Ibid., 13) بودندهماهنگی و تعادل 

داد. در بالای آن یک تیرانداز قرار داشت و در کنار آن، زنی آماده این بود که پس از شلیک را نشان میتکمیل آن

سمت کردند و بهرا تحمل می رتاج پیروزی را بر سر او بگذارد. در پایین، مردان و زنانی بودند که وزن بابه هدف، 

دهنده تکمیل کانال پاناما و باربران در زیر آن، نماینده همه کارگران مسئول نمودند. تیرانداز نشانبالا صعود می

 (. Ibid., 17) (27-3)تصویر ساخت کانال بودند

-دهندگان توانستند شهری موقت ایجاد کنند که احساس میهای آشنای تاریخی، سازماناستفاده از سبک با    

ترکیب هنر و معماری خردمندانه، التقاتی، مدرن و کلاسیسیسم، این  (.Ibid., 11) شد ریشه در تاریخ دارد

همراه بسیاری از مفاهیم طراحی، برای معماری شهری آینده نمایشگاه را به یک نمونه شهری تبدیل کرد که به

 (. Ibid., 3, 4) فرانسیسکو ادامه یافتسان

 

، 1915در نمایشگاه  آلاتکاخ ماشین 26-3ر تصوی .Weinstein (2018)، مأخذ: 1915نمایشگاه  و تعدادی از بناهایمحوطه  25-3تصویر 

 .Weinstein (2018)، مأخذ: 1915ستون پیشرفت در نمایشگاه  27-3تصویر  .Weinstein (2018)مأخذ: 

 4مدرن المللی هنرهای تزئینی و صنعتینمایشگاه بین: 3پاریس، فرانسه 1925نمایشگاه  3-3-5

                                                           
1
 Palace of Machinery 

2
 Column of Progress 

های شاخص این دوره از آن است؛ های جهانی بوده و یکی از نمونهالمللی است؛ اما برحسب اهمیت آن، که در ادامه روند نمایشگاهاین نمایشگاه، از نوع بین 3

 است.در این نوشتار مطرح شده
4
 International Exhibition of Modern Decorative and Industrial Arts 

3-25 3-26 3-27 
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های دلیل بحرانگذشت )بهمی ،بودظیمی که برپا شدهنمایشگاه جهانی ع دو دهه از آخرین کهدرحالی    

نمایشگاه  ؛(بود ناشی از جنگ جهانی اول که جهانی هایهای نمایشگاهسیاسی جامعه جهانی و وقفه -اقتصادی

شناسی ا مطابق با یک دیدگاه زیباییت برآمد، درک متقابل میان صنعت و هنر نمایشی از وجویدر جست ،1925

های غیردولتی متعددی کشورها، نهادها و شرکت سو،یک    از کهچنان (.103: 1393زاده، المللی باشد )زارعبین

 هیجانات بشر راشدن آن، دلیل فراگیربه   صنعت و فناوریبودند و از طرف دیگر، در این نمایشگاه شرکت نموده

های متنوع رسیدند تا به سلیقهنوعی وحدت می. اشکال صنعتی و هنری باید بهانگیختیبر نم چون گذشتههم

هایی از پیشنهادات ساختمانی و محصولات تولیدی بر ارائه گلچینبایست علاوهافراد پاسخ دهند. کشورها می

. هدف صرفاً دادندئه میالمللی؛ مفهومی جدید از زندگی را به مردم اراصنایع درراستای کسب اعتبار ملی و بین

-گرایی و به؛ بلکه تأثیرگذاری مستقیم بر مردم بود که البته افزایش مصرفتغییر ساختارها و لوازم مصرفی نبود

حاکم حاصل  معنوی هایهای تجاری، براساس ارزشکه موفقیت؛ چناندنبال آن، سود اقتصادی را هم دربرداشت

لاش نمودند تا با تزئین مظاهر خشک زندگی صنعتی و تولیدات ماشینی، مهندسان و طراحان ت بنابراین. شودمی

های هایی از سلیقههای معنوی مردم را بیدار کرده و گونههای درخشان، ارزشاستفاده از خطوط منحنی و رنگ

های و برخی سبکدر جهان های مختلف هنری رایج ها و جنبش. معماران نیز به سبکمدپسند را رواج دهند

-بر آگاهیاین نمایشگاه علاوه (.104: همان) های شاداب و با مواد و مصالح غیرمرسوم پرداختنداریخی با رنگت

ای داد. این روند، گونهمی سوقگرایی ها را در مسیری جدید از مصرفدادن به عموم مردم از تحولات جهانی، آن

های دی و نمایش برتری به جهان ازسوی قدرتاقتصا -های سیاسیدیگر از استعمار اندیشه، ایجاد وابستگی

نگر را برای اندازهای آیندههای جهانی که چشمکه با تحول شعار نمایشگاهبزرگ اروپایی و آمریکایی بود؛ چنان

شناسی های انسانهای گذشته در بخشمانند نمایشگاههجامعه جهانی درنظر داشت؛ حضور مستقیم امپریالیسم، 

  (.105: همانکارساز نبود ) )تفریح و سرگرمی(

رو شد که ازجمله آن، های فراوانی روبه، زندگی جامعه جهانی با چالشاول پس از جنگ جهانیعلاوه بر آن،     

های میان شرکت های شدیدیرقابت که سبب شد تا ؛شدن رشد تجارت جهانی و رکود حاصل از آن بودمعکوس

احساس و بر آن تأکید شد.  ،افزایش و اصلاح مهارت در کار و ارتقاء کیفیته رو، نیاز ب. ازاینوجود آیدتولیدی به

داد؛ بلکه این روند، صنعت و فناوری را تنها درجهت برآورده ساختن نیازها و تقاضاهای جامعه جهانی توسعه نمی

ها نیز های آنهجهت تأمین خواست هاآن   جدید برای ایجاد امکانات راستایدر ها را در تعامل با مردم وآن

را  یفرصتتا  را انتخاب کردند نمایشگاهوع بر این اساس موض ،1925 برگزارکنندگان نمایشگاه گسترش داد.

با یکدیگر  طراحی کالاها و اجناس باکیفیت دار، برای تولید وگر و کارخانههنرمند، صنعت د کهنفراهم آور
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ارزش هنری ارائه دهند  جدید با یهایتولید نمایند؛ و نمونهای نو بازگونههمکاری کنند؛ هنرهای تزئینی را به

 (. 100، 99: همان)

دلیل جنگ جهانی ریزی شد؛ اما بهطرح 1915این نمایشگاه که درواقع جشنی برای مدرنیته بود، برای سال     

عنوان دو جنبه تاکنون به صنعت و هنر )که میان احساسی از نیاز برای پیوندکه در این زمان اول به تعویق افتاد. 

نو  فنونمواد مدرن و  ،کنندگان نمایشگاهبسیاری از شرکت بود؛وجود آمدهبه   بودند(متفاوت در نظر گرفته شده

به هنر، . این برخورد جدید نسبتکار بردندبهجمله معماری و تزئینات داخلی گوناگون ازرا برای تولید آثار هنری 

جمله این تجربیات از (.103: 1383زاده، )بانکی     های مختلف، آشکار شدو در غرفههدف اصلی نمایشگاه بود 

، های هماهنگ، مصالح انتخابی، فرم ساده، منظم و خالصدلیل نسبتبود که به 1جدید و نوآورانه، دروازه کونکورد

با ، هابسیاری از غرفه وه،علابه (.102: 1393زاده، )زارع (28-3تصویر در این نمایشگاه، مطرح و مشهور شد )

را نیز  تثبیت این سبک موجبات که ندشاخص شد دکوسبک آرت های قویبندیو ترکیبوبرق تزئینات پر زرق

 (.726: 1390)وتکین،  (30-3و  29-3)تصاویر  ددندر آن فراهم نمو

 30-3. تصویر 1925غرفه بریتانیا در نمایشگاه جهانی  29-3ر تصوی (.1393) زادهزارع، مأخذ: 1925روازه کونکورد در نمایشگاه د 28-3 تصویر

 .1925غرفه بلژیک در نمایشگاه جهانی 

 2صنعت، هنر و ورزش، اسپانیا: بارسلون 1929نمایشگاه  3-3-6

-عماری اسپانیایی به نمایش گذاشتههای مچنین یادماندر این نمایشگاه، محصولات صنعتی و هنری و هم    

گرا، التقاطی و مواردی از این های متضاد و متنوع، مدرن، تاریخترکیبی از شیوه، 1929نمایشگاه معماری  شدند.

های متنوع های معماران مختلف، از سبکدر ساختمان (.15: 1388)ارمغان، ( 32-3و  31-3)تصاویر  بود دست

)که  3مدرنیسم کاتالونیادوره بودند.  ها، موازی با وضعیت فعلی هنر در آناز این غرفه بسیاریشد. زیادی استفاده

                                                           
1
 Porte de la Concorde 

2
 Industry, Art and Sport 

3
 Catalan Modernism 

3-28 3-29 3-30  
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کردند که انتظارات های دیگر هنری تلاش میاز نمایندگان برجسته آن بود(، آرت دکو و جریان 1آنتونی گائودی

های رومی باستان، کلیساهای جامع قرون وسطایی و سازهتی را به بازدیدکنندگان سوق دهند. شناخزیبایی

   شده از اواخر قرن نوزدهم با تأثیرهای خاص از باروک اسپانیایی، در کنارینگرایشات مختلف تاریخی و گلچ

 . بودندهای جسورانه مدرنیستی قرار گرفتهطرح

تنها نشان برجسته معماری در میان  .(33-3)تصویر  بود آلمان ساختمان این نمایشگاه، غرفه رینتمهم    

های آن، شد. از ویژگی طراحی س وندروهه به سبک مدرنتوسط می بود که غرفه کننده، اینکشورهای شرکت

: 1388و ظریف و ارتفاع کم بنا بود )ارمغان،  ساده در دیوارهای جداکننده، ترکیب بهامصالح گران استفاده از

بودند، حدود ربع قرن طول ها جذب شدهچنین غنای ساختمانبه بناهای تاریخی و هممردم جاکه از آن  (.15

 مدرن دریابند.  دورانتوانند غرفه بارسلونا را درک و تفسیر کرده و اهمیت آن را در بطن ب کشید تا

معماری خود را در  هایو دیدگاه دروهه این موقعیت را فراهم کرد تا تصوراتونغرفه بارسلونا برای میس    

این غرفه در  طراح آن بود.در واقع این غرفه، بیانیه معماری مدرن  .نمایان سازدشکلی روشن به ،عرصه عمل

: 1381ید )لامپونیانی، عینیت بخش 2شد و به شعار معروف خودجویی در عناصر معماری ساختهنهایت صرفه

 نمود.ایجاز در معماری را القاء می ،روشنیبه ساده و فارغ از هرگونه تزئین؛سطوح صاف، مسطح، (. 122، 121

تر لوکوربوزیه مطرح نمود و بعدها، مشخصه اصلی و اساسی ه پیشاین غرفه دارای پلان آزاد بود؛ الگویی ک

 وندروهه شد. معماری میس

    
فضای داخلی غرفه جنرال موتورز در نمایشگاه  35-3تصویر  .McCormick (2017)، مأخذ: 1933خانه فردا در نمایشگاه  34-3تصویر 

 .McCormick (2017)، مأخذ: 1933

یافتگی در اتصالات اجزاء و کمال ، صراحت و آشکاریوخمو اجتناب از هر پیچ سادگی ،فناوری جدیداعتقاد به 

عنوان مبناهای به وندروههمیس هایی است کهکیفیتها و ویژگی ، دوری از حشو و زوائد و فضاهای سیال،هاآن

                                                           
1
 Antoni Gaudí (1852-1926) 

2
 Less is More 
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: 1376)مزینی،  ی شدتری متجلو در آثار بعدی او نیز، با پختگی بیش فکری خود در طرح این غرفه وارد نمود

89.)  
 

 

آلمان در  غرفه 33-3تصویر . بارسلونا 1929غرفه بلژیک در نمایشگاه  32-3تصویر . بارسلونا 1929غرفه ایتالیا در نمایشگاه  31-3تصویر 

 .(1394) مسعودبانی، مأخذ: بارسلونا اثر میس وندروهه 1929 نمایشگاه

 1استقلال در صنعت و تحقیقات علمی: شیکاگو، آمریکا 1933نمایشگاه  3-3-7

در تلاش بود که علم صد سال گذشته را  شود،نیز شناخته می 2که با عنوان یک قرن پیشرفت این نمایشگاه    

تأثیر پیشرفت و توسعه  های این نمایشگاه، تحتساختمانهمراه مزایای آن برای آینده بشر به نمایش بگذارد. به

این  (.15: 1388)ارمغان،  شدنداغلب از فولاد و گچ ساختهنند باهاوس و آرت دکو بودند و ، مامعماری مدرن اروپا

نظر در  ین رویداددر امور مالی ا را طور جدی ارزش فروش مجدد مصالح ساختمانینمایشگاه برای اولین بار، به

که در  3نی گچیجای محصولات تزئیگرفت. در آرزوی تولید یک نمایشگاه مدرن، کمیسیون معماری به

روی  4به محصولات جدید پانلی مجدد بود؛و غیرقابل استفاده گرفتهای گذشته مورداستفاده قرار مینمایشگاه

      های فولادی متصلبا پیچ به قاب ها از ساختمان،برای سهولت در جداسازی آن ،پس از اتمام نمایشگاه که آورد

  (.Schrenk & Jensen, 2014: 556) شدندمی

 

ها که . این خانه(34-3)تصویر  هایی محبوب در نمایشگاه بودندها، غرفههمراه تعدادی دیگر از خانه، به5خانه فردا

 هایخانواده از مصالح ساختمانی جدید، طراحی کارآمد و لوازم جدید برای راحتی زندگی برخوردار بودند؛ برای

، طراحی و کاربرد متفاوت بودند، ها که از نظر ترکیبآن شدند.در نظر گرفته (و نه افراد ثروتمند) کارگر متوسط

                                                           
1
 The Independence Among Industry and Scientific Research 

2
 A Century of Progress 

3
 Staff 

4
 Sheetrock and Masonite 

5
 House of Tomorrow 

3-31 3-32 3-33 
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های جدید وساز خانهجا که رکود بزرگ، ساختاز آن در درجه اول برای زندگی سالم، شاد و آسان طراحی شدند.

فه و صرهایی مقرون بهحلدهندگان امیدوار بودند که راهبود؛ معماران و طراحان صنعتی و توسعهرا متوقف کرده

ط تولید صنعتی و )مخترع خ 1تسلط هنری فورد هایی بهتر پیدا کنند.برای کمبود مسکن و ایجاد خانه کارآمد

قیمت و با ترکیب تولید انبوه کالا، دستمزد سازی فورد( که با هدف تولید خودروی ارزانمؤسس شرکت خودرو

بخش معماران جهت در تولید انبوه، الهام ر گرفت؛کاخط تولید را به ،بالا برای کارگران و قیمت پایین پیشنهادی

ترین ، بزرگ)جنرال موتورز، فورد و کرایسلر( های صنعت خودروغرفه هایی برای کمبود مسکن بود.حلتولید راه

های علمی و محصولات نهایی به ها، فرآیندهای تولید، پیشرفتهای خصوصی بودند که در آنهای شرکتغرفه

استفاده از مصالح جدید،  با ها،های آنشیوهتلاش کردند تا به معماران .(35-3)تصویر  شدندیم نمایش گذاشته

توان چیزی گونه که میهمان که ند. افرادی معتقد بودندها را فراهم آورها و کاهش هزینهامکان تولید انبوه واحد

 ها ایجاد کردکارخانه نیز درها را توان خانهبه پیچیدگی یک ماشین را در صنعت ساخت؛ مطمئنا می

(McCormick, 2017: 5-12.) 

 2هنر و فناوری در زندگی مدرنپاریس، فرانسه:  1937نمایشگاه  3-3-8

های نمایش الشعاع، تحترا در نظر داشتموضوع ظاهری نمایشگاه که ادغام هنر و فناوری در زندگی روزمره     

های زیادی های ملی نمایشگاه، نمونهدر میان غرفه (.Kangaslahti, 2011: 191)پروای ناسیونالیسم قرار گرفت بی

ها، ها )خواه دموکراتیک یا توتالیتر، خواه در سمت چپ یا راست طیف سیاسی( در آنوجود داشتند که دولت

درت تأثیر قاین نمایشگاه، تحت .(Ibid., 192) دریزی نمودنفضا را برای اهداف سیاسی و تبلیغاتی خود طرح

 3هایبا نمادگرایی ،غرفه شوروی و غرفه آلمان نازیبرای مثال،  خودکامه اروپا و شرایط جنگی قرار داشت.

هدف نمایشگاه  ها، در تضاد بااین شکل خاص حضور غرفه بودند.قرار گرفته مقابل یکدیگر طلبانهو قدرت خشک

این نمایشگاه با  (.15: 1388گذاشت )ارمغان، ش میها را به نمایملت جانبه میاندو بود که باید صلح و همکاری

ریزی شد. جهانی طرحجنگ های سیاسی افراطی، متناسب با روحیه پیش از بندیهایی متنوع و تقسیمغرفه

که  (36-3)تصویر  بودندغرفه آلمان و غرفه روسیه در تقابل نمایشی بسیار قوی در مقابل یکدیگر قرار گرفته

و غرفه آلمان  4یوفانبدیل شد. غرفه روسیه توسط باریس ابله در میدان جنگ به واقعیت تاندکی بعد، این مق

 (.727: 1390)مشابه سبک ویلاها( طراحی شدند )وتکین،   ، به سبک کلاسیک عریانی5توسط آلبرت اشپیر

 عنوان نماد کمونیسم(به )با چکش و داس                                            معمار غرفه آلمان، مجسمه عظیم
                                                           
1
 Henry Ford (1863-1947) 

2
 Art and Technology in Modern Life 

3
 Monumentalism 

4
 Boris Mihailovich Lofan (1891-1976) 

5
 Albert Speer (1905-1981) 

3-34 3-35 
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-ای بزرگبود را نماد حمله شوروی به آلمان دانست. او در تقابل با آن، غرفهکه در بالای غرفه شوروی قرار گرفته

عنوان نماد آلمان بود و در بالای آن یک مجسمه عقاب بههایی عظیم تر را در نظر گرفت که متشکل از ستون

  (.le Pair & van Bezooijen, 2012: 77) قرار داد

 1935 برای طراحی غرفه خود، در سال اتحاد جماهیر شوروی در بخشی از اعلامیه مسابقه اولیه معماری    

که گسترش فناوری، هنر و خود، یک شیء نمایشگاهی باشد بایست به خودیمی"اش غرفه    که نمود عنوان

های واضح و شاد خود، خلاقیت این سیستم را ریق فرم. معماری غرفه باید از طفرهنگ سوسیالیستی را بیان کند

همراه های خلاقانه انسان را بهای از فرهنگ توده و همه ظرفیتسابقهکه با خود، توسعه بیتصدیق کند؛ چنان

از طریق  (،یوفان)باریس  برنده مسابقه در طرح شادهای فرمگیری شکل (.Kangaslahti, 2011: 193) "استداشته

. بر فراز ساختمان مرتفع (37-3)تصویر  دمیسر شمتر  160طول های پلکانی بهای از حجممجموعهگسترش 

 2شده توسط ورا موخیناساخته ،1عنوان کارگر صنعتی و دختر کشاورز اجتماعیبه متری 24 عظیم مجسمه غرفه،

سمت جلو متمایل بود وروی بهواسطه مجسمه، غرفه شبه قرار گرفت. سازان روسیه(ترین مجسمه)یکی از برجسته

الگوی شهروندان کهندهنده نشانمجسمه، که درواقع  رسید.و در بالاترین نقطه خود، با چکش و داس به اوج می

و  ؛مملو از قدرت و هدف که کشیدرا به تصویر می کشاورز یکارگر و دختربود،  3اتحاد جماهیر شوروی استالین

طور که یوفان همان .دارندای از آینده باشکوه سوسیالیستی قدم بر میوعده   ویسبااطمینان در کنار یکدیگر، به

-سوسیالیستی جهان را بازتاب میپویایی غرفه، رشد سریع و قدرتمند دستاوردهای اولین دولت " اظهار داشت

از فولاد شده ساخته مجسمه .که کار در آن، مایه شرافت، شجاعت و قهرمانی است عصری است گرنشان و هدد

در عنوان تصویری از قدرت صنعتی و فرهنگی اتحاد جماهیر شوروی کلی غرفه، بهدر چارچوب برنامه  ضدزنگ،

آن در  و بازحمت سازکه ساخت دستای به تولید انبوه و فناوری مدرن آن داشت؛ درحالیو اشاره شدنظر گرفته

شعارها و آثار به نمایش  مجسمه و نیز کهبر اینعلاوه (.Ibid., 193, 194) "گرفتمیهای چوبی را نادیده قالب

 در مقابل هرگونه تهدید و؛ دادندرا نشان میهای صلح و اصول دفاعی استالین شده درون غرفه، آرمانگذاشته

 (.Ibid., 196) نمودندمی      به کشور، ایستادگی تجاوز

های شوروی محوطه نمایشگاه، با اتاقی حاوی نقشهمعمار غرفه ناسیونال سوسیالیست آلمان، هنگام بررسی     

کردند. در سمت غرفه آلمان حرکت میبیند که با پیروزی بهها، دو شخصیت را میشود. او در این نقشهمواجه می

رسد نظر میبنابراین من یک توده مکعب طراحی کردم... که به" آلبرت اشپیر اظهار داشت که ،مقابل این برنامه

                                                           
1
 Industrial Worker and Collective Farmgirl 

2
 Vera Mukhina (1889-1953) 

3
 Joseph Stalin (1878-1953) 
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)نماد صلیب  1همراه سواستیکایک عقاب بهمن،  برج که از بالای قرنیزکند. درحالیمله مقابله میبا این ح

 (.Ibid., 196- 197) "کردمی      های روسی از بالا نگاهبه مجسمه قرار داشت که های خودشکسته( در پنجه

معماری کلیسایی قرون وسطی و  تر بهدر طرح اشپیر، بیش های کشیده و شبستان مرکزیکلاسیک، ستون قرنیز

 بر ،در غرفه . ایدئولوژی ناسیونال سوسیالیستی(38-3)تصویر  های رسمی یونان و روم باستان اشاره داشتآلایده

                                  جدید آلمان 2عنوان منبع قرابت معنوی و هماهنگی اساسی میان دوران باستان و رایشبه معماری

تریبون  یک غرفه نیز،فضای داخلی  انتهای . درنمودشد( تأکید مینازی که رایش سوم نیز نامیده می)دولت 

شده و تصویری از عقاب و صلیب شکسته آلمانی بر روی آن قرار آمیزیهمراه یک پنجره رنگمانند بهمحراب

 صنعتی پیشرفته درون آن،و محصولات  . غرفه آلمانبودنگاری سنتی مسیحی شدهداشت که جایگزین شمایل

-به ریشهاین کشور  نمود؛ وابستگیهای منظم نژاد آلمانی و انرژی متحد آن را مجسم میکه ویژگیبر اینعلاوه

جانبه . در تضاد کامل با حضور همهدادرا نشان مینگری مردم آنآینده در عین حال،زمان و سنتی خود و های بی

شد و بادقت کنار گذاشتهاعم از متنی و تصویری،  ،در غرفه آلمان های هیتلرییاستالین در غرفه شوروی، بازنما

معمول آن  هایگری ناسیونال سوسیالیسم و نمادگراییگرایی یا نظامیها را از جنگاین تصمیمی بود که توجه

 (.Ibid., 196- 197) کردمنحرف می

 37-3تصویر  .le Pair & van Bezooijen (2012)، مأخذ: 1937وطه نمایشگاه فه آلمان در محغرفه شوروی و غرتقابل  36-3تصویر 

، مأخذ: 1937غرفه آلمان در نمایشگاه  38-3. تصویر Kangaslahti (2011)، مأخذ: 1937غرفه اتحاد جماهیر شوروی در نمایشگاه 

Kangaslahti (2011). 

 3نیویورک، آمریکا: ساختن جهان آینده 1939نمایشگاه  3-3-9

ای تلخ در گذشته گر تلاش برای احیای پیشرفتی ناموفق و تغییر مسیر از تجربهموضوع نمایشگاه نمایان    

                                                          انتظاراتی نامشخص از آینده نگاه به شرایط فعلی ناپایدار )رکود بزرگ( وبهبود (، اول )جنگ جهانی

                                                           
1
 Swastika 

2
 Reich 

3
 Building the World of Tomorrow 

3-36 3-37 3-38 
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این  (.Duranti, 2006: 663) بود های جهانی دیگر(های دیکتاتوری و جنگهای فزاینده حکومتولوژی)خطر ایدئ

های صنعتی شد که جهان با یک رکود اقتصادی و ورشکستگی تعدادی از شرکتنمایشگاه در شرایطی برگزار می

امی، با ایجاد تعاملات میان نظ -تحت فشار همه رویدادهای سیاسیتا  جه بود. لذا نمایشگاه در تلاش بودموا

-المللی، سبب بهبود اقتصاد جهانی شده و همصنعتی در این رویداد بین -های بزرگ تجاریکشورها و شرکت

های داران، شرکتبانک ؛های جهانی جلوگیری کند. سازماندهندگان این نمایشگاهچنین از نابودی نمایشگاه

های فناوری را با تأکید بر و کشورها را به آن دعوت نمود تا پیشرفتهای تجاری بیمه، بازرگانی، انجمن، معتبر

آینده ارائه کنند و راحتی و کثرت امکاناتی که صنعت  در یشهراندازی از آرمانوجه تجاری نمایشگاه و چشم

                       ار شداین نمایشگاه در پیوند میان صنعت و هنر برگز. نشان دهند را بودهمراه آوردهبرای بشر قرن بیستم به

ای برای جامعه جهانی بینانهانداز خوشتا با عرضه کیفیت برتر در کار صنعتی، چشم ؛(105: 1393زاده، )زارع

زندگی فراتر  ترتیب، معماران، مهندسان و طراحان را گردهم آورد تا با ادغام صنعت و هنر،این. به    ترسیم کند

هایی برای حلگرایی، ارائه راهافزایش گردشگری، مصرفدنبال به د. درواقع این نمایشگاهناز رکود را به تصویر بکش

کشورهایی (. 100: همان) دبو المللیهای عظیم بینگذاریسرمایه             ها و افزایش فروش درکاهش هزینه

ها، در تلاش آنضه محصولات های صنعتی فراملی خود و عرواسطه مشارکت کارخانهمتحده، بهچون ایالاتهم

 بستگی ملی، نوعایجاد هم و هالوازم مرغوب، هماهنگی سلیقه توسطتا درجهت افزایش رفاه طبقه کارگر  ندبود

با تغییرتوجه از هنرهای زیبا به  طراحان و مهندسان بر این اساس،د. نپیاده نمای را استاندارد طراحی جدیدی از

 ریزی نمودنددهنده، ذوق هنری را بر شالوده صنعتگری استاندارد پیمل سازمانعنوان یک عاهنرهای تزئینی به

 سب با تولید انبوه باشندوجود آورند که متناهای جدیدی را بهطرحاعتمادی گسترده به تولید انبوه، تا باوجود بی

داری صنعتی واسطه سرمایهها، مردم را متقاعد کنند که آینده مطلوب، بهگذاریو با وجود چالش رکود در سرمایه

ها از دنیای آینده و تصوری از تغییر زندگی انسان ایبینانهاین نمایشگاه، شرح خوش بنابراین .شودپذیر میامکان

این  ،کشور میزبانالبته  (.108: همان) شدکمک صنعت محقق میهایی بود که بهواسطه نمایش نوآوریبه

که )بخشیدن به صنعت و غلبه بر رکود ، حیاتمتحدهایالات مردم د زندگی آیندهدادن بهبونشان نمایشگاه را برای

آل تمرکز خود را بر رابطه ایدهدر این مسیر،  و ریزی نمودبرنامه، (برداز آن رنج می این کشوربیش از یک دهه 

  (.Takenaka, 1997: 30) های هماهنگ صنعت، علوم و هنر قرار دادمیان فرهنگ و فناوری و تلاش

هایی چنین دولتهای اقتدارگرایی مانند روسیه )کمونیسم(، ایتالیا )فاشیسم( و آلمان )نازیسم( و هماما دولت    

ها )ترکیب هنر و صنعت یا یافته حاکم بر نمایشگاهمانند فرانسه که درگیر منازعات داخلی بودند، با جریان تحول

را برای  همراه سنتوری، تقارن و غیره()به شدت تزئینیم بهسسیسیتزیین و کارکرد( همراه نشدند؛ بلکه نوکلا

-این سبک را بهشده بینی و قواعد از پیش تعیینپیش ها ماهیت قابلآن های خود انتخاب کردند.طراحی غرفه
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های برای دولت دیگر،های . معماری غرفهترجیح دادندزیبایی ماشینی  و تأکید بر تجهیزات صنعتی جای

-اصول خاص هنری خود می تبعیت از با کهچنان ؛ندشدمثابه تهدیدی علیه نظم موجود تلقی میبه رگرااقتدا

میان همگان  ، درنمایشی بدون تبعیض طبقاتی و یا گروهی و ندنها را در قالب واحد منظم کتا طرح ندکوشید

دانستند و تحول یض را ضروری میهای اقتدارگرا برای حفظ اقتدار و منافع خود، این تبعد. دولتنباشداشته

 (.106: 1393زاده، )زارع پنداشتندمیهنری جدید را مانع از رسیدن به اهداف خود و نیز ملهم از مخالفان خود 

، سوئیس، (1)توسط سون مارکلیوز اسکاندیناوی، دانمارک، سوئد مانند نیز، ترهای کوچکهای دولتغرفه    

های ، با حفظ بخشی از ارزش(4فنلاند )توسط آلوار آلتو و (3و لوسیو کاستا 2ر نیمایر)توسط اسکا      هلند، برزیل

ترکیب هنر و صنعت( پرداختند. تلفیق هنر و صنعت  )براساس های گذشته، به معماری جدیدجا مانده از سنتبه

و امکان رشد و  ا روشنفکرانه()ی ها برای رسیدن به زیبایی آرمانیآن ملت بر آرزوی پایدارعلاوه ،برای این کشورها

شدن بیش از پیش طبقه متوسط و طبقه کارگر به منظور نزدیکبه توسعه آزادانه برای افراد و نهادهای اجتماعی؛

پیوند نزدیک میان  در این روند، .شکل گرفتیکدیگر و ایجاد هنرهای تزئینی برای نیازهای این دو طبقه 

ها و ساختارهای هایی در فرممنجر به ساخت غرفه ایجاد شد که شناسینیازهای اقتصادی و نیازهای زیبایی

 (.107، 106: همان) های مدور شدپلههای معلق و راههای مورب، سقفگاهشکل، تکیهجدید، دیوارهای منحنی

انند هر دادند تا بناها بتوای را ترجیح میمعماران نمایشگاه، ساختارهای فولادی با دیوارهای گچی سبک و شیشه

(، تعداد کمی از 1933متحده )به نمایشگاه قبلی در ایالاتحال، نسبتاین  اندازه و شکلی به خود بگیرند. با

 (.15: 1388)ارمغان،                  های معماری داشتندها، نوآوریغرفه

فریحی، ارتباطات، تولید، های انسانی مانند تای از مناطق موضوعی و فعالیتمحوطه نمایشگاه شامل مجموعه    

متر و  60مرکز نمایشگاه یک حجم کروی به قطر حدود  درها و موارد دیگر بود. ها، نمایشونقل، جشنعلم، حمل

یلون و اطرح تر (.Takenaka, 1997: 30) تر قرار داشتم 210به ارتفاع حدود  شکل()برج هرمی یک ابلیسک

های هندسی کامل( داشتند. هایی خالص و انتزاعی )شکل؛ فرمندبودکه در مرکز نمایشگاه قرار گرفته 5پریسفر

ترین و بناهایی با بزرگشدند های گچی سفیدرنگ پوشیدهها دارای ساختارهای اسکلت فلزی بودند که با لایهآن

های بندییبدر ترک اندازها و تجربیات جدیدهایی از چشم. این آثار، نمونهندوجود آوردترین سطح را بهفضا و کم

در  شهرهای جهان بودند؛ با این تصور کهترین نشانه از تکامل کلانها در این نمایشگاه، معروفمعماری بودند. آن

  (.102: 1393زاده، )زارع (40-3و  39-3تصاویر ) های جدید از ارتباطات به هم وصل خواهندشدبا شبکه آینده

                                                           
1
 Sven Markelius (1889-1972) 

2
 Oscar Nie-meyer (1907-2012) 

3
 Lucio Costa (1902-1998) 

4
 Alvar Aalto (1898-1976) 

5
 Trylon and Perisphere 
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گیری اعتماد عمومی و ترویج محصولات خود را با هدف پس هایی جداگانه،های بزرگ در غرفهشرکت    

حل برای آینده به نمایش گذاشتند و در تلاش بودند تا مردم را متقاعد کنند که راه    تصاویری از اعتماد و

-داری شرکتها آینده پرباری را وعده دادند که توسط سرمایهاند. آنآوری نزدیک شدهطرز حیرتروزهای بهتر به

ای قدرتمند و هتواند توسط شرکتتا نشان دهد که جهان آینده تنها می تلاش نمودنمایشگاه گیرد. شکل می ها

شد و محصولات الکتریکی اختصاص داده های اتومبیلهمین دلیل، فضای وسیعی به شرکتبزرگ ساخته شود. به

 (.15: 1388)ارمغان، نمایش بگذارند  زیون را بهیتلو تهویه مطبوع، فیلم رنگی و جملههای خود ازتا نوآوری

شد؛ اما در این نمایشگاه برای ابزاری صرفاً فناورانه نمایش دادهعنوان های پیشین بهاگرچه تلویزیون در نمایشگاه

که سخنان ای تبلیغاتی مورداستفاده قرار گرفت. چنانعنوان رسانهتبلیغاتی و به -بار در فرآیندی سیاسیاولین

که زندگی در آمیز از طراحی و طراحان در صنعت و اینمتحده را در ستایش اغراقوقت ایالات جمهوررئیس

صنایع خودروسازی بسیار  زنده به مخاطبان منتقل نمود.صورت پخشبه   بهتر خواهدشد، ،ای نزدیکآینده

را همراه آینده این صنعت بهدر این نمایشگاه حضور یافتند و اهمیت ماشین در مرکز دنیای جدید  نیز قدرتمندی

( و فورد قصد داشتند تا نشان دهند که 1انکآلبرت اثرجمله جنرال موتورز )ها ازهای آنغرفه نمایش گذاشتند.به

شود و صنایع دیگر، این قابلیت را افزایش حضور ماشین، استانداردهای بهتری برای زندگی فراهم می چگونه با

متقابل و تعامل میان نیروهای  اثراتطورکلی، بهباشند. تر و بهتری داشتهیشیابند که بایکدیگر همکاری بمی

شهر با ترکیبی برای جامعه جهانی، محیطی آرمان که موجب شد در این نمایشگاه خلاق تجاری، سیاسی و هنری

 (.110 -108: 1393زاده، شود )زارعاز صنعت و هنر به تصویر کشیده

 

هایی در آینده و شدن، در پی توسعه آرزوها و آرمانکننده صنعتیثباته اثرات بی، در پاسخ ب1939 نمایشگاه 

های گسترده شهرها، تا حدی تصورات عمومی را به خود جلب کردند و نگرانیشهری در آن زمان بود. آرمانآرمان

که جهان  کردندمی مجسمهای پیشرفت، . این روایت2درمورد بحران اقتصادی و کشتار ماشینی را برطرف نمودند

  (.Duranti, 2006: 664) های دیروز و شرایط امروز بیرون خواهدآمدفردا از تجربه

                                                           
1
 Albert Kahn (1869-1942) 

2
(. با این Duranti, 2006: 668یی از نمایشگاه که یادآور جنگ بزرگ جهانی بود، اشتیاق خاصی را بروز ندادند )هابه سازهحتی مقامات نمایشگاه، نسبت 

ها در احیای روایتی منسجم از پیشرفت، در مواجهه با حال، نیمه دوم این نمایشگاه، با جنگ جهانی دوم مصادف شد. جنگ جهانی دوم، شکست تلاش

     خوانی نداشتهای روز، همبه دنیای فردا، با واقعیتبینی نمایشگاه نسبت(. در حقیقت، خوشIbid., 663نشان داد ) های جدید در اروپا راخشونت

(Ibid., 683برنامه .) ریزان نمایشگاه، با درک تمایل جمعی، برای غلبه بر خاطرات جنگ جهانی اول و رکود بزرگ اقتصادی مبالغ زیادی را صرف ساختن

سابقه جنگ جهانی دوم و (. خشونت بیIbid., 668شهر کردند؛ اما جنگ مجدد جهانی، وحدت موضوعی نمایشگاه را به چالش کشید )رمانساختارهای آ

 (.Ibid., 664, 665آثار رکود اقتصادی بزرگ، دوباره احساس اطمینان از آینده را از مردم گرفت )
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شده ترایلون و پریسفر در بنای ساخته 40-3(. تصویر 1393زاده )، مأخذ: زارع1939ماکت ترایلون و پریسفر در نمایشگاه جهانی  39-3تصویر 

 (.1393زاده )ع، مأخذ: زار1939نمایشگاه جهانی 

 (1958 -1970) دوره سوم 3-4

پس از جنگ جهانی دوم، اوضاع اروپا نابسامان بود و نیاز به بازسازی داشت. همگام با بازسازی، رشد عمومی     

بهتری از وضعیت جهان به مردم  اطلاعاتنیز آغاز شد. ابزارهای ارتباطی از نظر سرعت و کیفیت بهبود یافتند و 

-رسید بتوان ویرانینظر نمیقدری بود که بهبه ی ناشی از این جنگهاخسارت(. Oltwater, 2012: 32)  ارائه دادند

حال، برقراری صلح و ثبات در زمان پس از جنگ، به  این را تا مدت طولانی جبران کرد. باهای حاصل از آن

صله، دوران رشد و شکوفایی و سبب شد تا بلافا های فناورانه، اقتصادی و اجتماعی سرعت بخشیدپیشرفت

 156 در این زمان، .ه و تحول یابدعسابقه، توسمیزانی بیبه دوران گذشته، بهها دوباره آغاز شود و نسبتنمایشگاه

ها حضور یافتند و نمایشگاه   صورت فعال، هم در اینها را تصویب کردند و بهنمایشگاه برگزاری قرارداد ،کشور

ها را در این رویداد اجتماعی عمده، مشارکت آن -؛ چراکه تغییرات سیاسیرعهده گرفتندها را بهم میزبانی آن

سرعت درجهت ها بههای استعمارشده سبب شد که آنطلبی برخی دولتساخت. استقلال و استقلالضروری می

صنعتی، فرهنگی و های اقتصادی، ریزی برای پیشرفتهای سازندگی )برنامهها و فعالیتبازسازی و ترمیم خرابی

 چنینآوردند. همها فراهم میای قدرتمند را درراستای اقدامات آنها، عرصهغیره( اقدام کنند. این نمایشگاه

مشارکت مجدد در نمایشگاه جهانی، فرصتی دوباره را جهت تعامل و ارتباط با سایرین و توسعه اقتصادی فراهم 

یکدیگر ارتباط و  های گوناگون باهای جهانی، در زمینهاز جنگ هایی که تا پیشکه برای ملت؛ چنانساختمی

-که برخی کشورها، مسیر پیشرفت علمی را به موقعیتدر این  بود.رقابت داشتند، شرایط متفاوتی ایجاد شده

-، به فعالیتدر این مسیرخود  درراستای پیشرفت روزافرون ،تازگی آغاز کردند و برخی دیگرصورت مستقل و به

منظور توزیع برابر در های جغرافیایی جدیدی را بهالمللی، بخشهای بیندادند؛ دفتر نمایشگاهخود ادامه می های

                            المللیحساب آورد و سایر جوامع بینبهتر برای این رویدادها ها و کسب اعتبار و ارزش بیشبرپایی این نمایشگاه

3-39 3-40 
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و  اءاجزعنوان های مدنی( را بهاقتصادی فراملی، نهادهای غیردولتی و سازمان -یهای تجار)کشورها، شرکت

  (.113، 112: 1393زاده، )زارع درنظر گرفت هانمایشگاه این حالت کلی کلیدی برای هایموقعیت

بود؛ دلیل جنگ جهانی دوم(، به جهانی تغییریافته بازگشتهساله )به 19نمایشگاه جهانی که پس از وقفه     

های جدید معطوف های سیاسی و فناوری( به انعکاس واقعیت1958خصوص در نمایشگاه تمرکز اصلی خود را )به

ها ادامه داشت، جنگ سرد فضای رقابتی جدیدی را ها و محصولات مصرفی آنکه تبلیغات شرکتنمود. درحالی

های سیاسی و البته کدورت(. Schrenk & Jensen, 2014: 555)                            کردها ایجاد در نمایشگاه

هایی که جامعه بشری و مسئولیت های ایجادشده برایدلیل بحرانمقابله و رویارویی ایدئولوژی کشورها، به

ترتیب، دستاوردهای بشر، درراستای خدمت و اینسرعت متوقف شد. بهبه بود؛ یافتهمتوجه نهادهای سازمان

های سجام اقتصادی، مبارزه علیه فقر، اتحاد و برابری، عدالت اجتماعی و حمایت از جریانتأمین امنیت، ان

 (.      114: 1393زاده، پیشرفت، موردتوجه واقع شد )زارع

های جامعه جهانی و رویارویی با چالشبرای  ارتباطی جدید عنوان عرصههای جهانی از این دوره، بهنمایشگاه    

ای مثابه عرصههای جهانی بهجامعه جهانی انتظار داشت که نمایشگاه ها تغییر یافتند.ی برای آنهایحلارائه راه

استفاده از  های غیردولتی را )باهای کشورها و سایر نهادها و شرکتبرای آموزش و پیشرفت، بتوانند فعالیت

عنوان زمینه اصلی یک موضوع به تا،راسدر این قرار دهند.  های جهانیها( در مسیر دغدغهسرمایه دردسترس آن

-های بینشد. براساس قوانین دفتر نمایشگاهنظر گرفتهدر ،اساسی ، برطبق معیارهاییسازماندهی این رویدادها

با  د ونالمللی باشهای بینهای سیاسی سازمانهای کشورها و برنامهبایست در صدر اولویتها میموضوع المللی،

های بزرگ و برتر برای شرکتباید  هاآن های اصلی مردم جهان ارتباط یابند.مشغلهمسائل زندگی روزمره و 

نی و آینده تمدن بشری بر روند جها ؛مهم باشند ،های غیردولتیجهانی و نیز نمایندگان نهادهای مدنی و سازمان

باشند. از این ی را داشتهوگو و همکارهای قوی برای تبادل، گفتریزی جاذبهطرح قابلیت چنینهم ؛ وتأکید کنند

ها و وضعیت جهان در یک زمان خاص را درراستای ای خود از سرمایههای جهانی، تصویر لحظهنمایشگاهپس، 

-تلاش کشورها برای تعامل بر سر مسائل بشری پیچنین همهای آینده و کمک به عموم مردم در درک دیدگاه

را  برابر فرصتی نهادهای گوناگون و وگو میانگفت مکانی برای ی،ی جهانهانمایشگاه در این زمان، .ریزی کردند

های پیشرفت دستاوردها و ،المللدر سطح بین شدهموضوعات ارائه حول محورتا  ؛برای کشورها فراهم ساختند

عرضه به جامعه جهانی  ،ها(علت انتخاب آن بیان ها )وحلها، ارائه مسائل و راهخود را درراستای تبادل فعالیت

نمایشگاه جهانی، از (. 113: همان) کنند و با حضور خود، شکاف میان علوم و آگاهی جامعه جهانی را پر کنند

های حیات بشری، در آن به اشتراک های مواجهه با چالشای مهم تبدیل شد تا شیوهاین دوره، به عرصه

 (.121: همان)پذیر شود سهولت امکانبه ،های عمده جهانیهایی بهتر در جهت بحثحلراه ارائه شود وگذاشته
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های سیاسی را همانند توان چارچوبحاضر، نمیبودند که درحالکنندگان دریافتهاساس، همه مشارکتبراین

بلکه برای بیانی قوی از  و این، امری اشتباه است؛ ها مسلط نمودهای گذشته، بر نحوه ارائه در غرفهدوران

رتباطی ای برتر، باید به عرضه تصویری خلاقانه از اکنندهصورت شرکتنمایش خود بههای مدنظر خود و سیاست

-چنان ؛باشد بایست درراستای نیاز جامعه جهانیمی فناورانه -رسانی علمیخدمت از این تصویرتعاملی بپردازند. 

های ز خطر پیشرفتکرد تا ایتلاش م در جهان نوین المللی در جهت گسترش آنهای بینکه دفتر نمایشگاه

های نمایش پیشرفت اغلب های پیشین،اگرچه در معماری نمایشگاه (.122: همانتهدیدآمیز جلوگیری کند )

جنبه خدماتی )خدمت به  اندازهبه در اولویت بودند؛ اما در این دوره، هاهای مربوط به آنو ایدئولوژی صنعتی

 (.117: همان) همیت نیافتندا ی جهانیهاو اقتضای چالش بشریت( در نمایشگاه

-میزان بیو به هبار دیگر آغاز شددوران رشد و شکوفایی نمایشگاه جهانی  پس از جنگ، دنیای تغییریافته در    

های جامعه مسائل و بحرانپیگیری  درراستای به ادوار گذشته تاریخی خود تحول و توسعه یافت.ای، نسبتسابقه

های فناوری در زمینه انی این بار به محلی برای توسعه و نمایش پیشرفتنمایشگاه جه جهانی پس از جنگ،

بینی به و خوش فناوریهای چنین مواد و مصالح تبدیل شد. اطمینان به پیشرفتهای جدید معماری و همسازه

-پروژه وسازها و ارائهبه آن و در پی آن، پیشرفت در ساختشدن انتظارات نسبتمنجر به زیاد آن در این دوره،

دنبال نوعی آزادی به      ها، طراحان غرفهبه بعد 1958در این دوره و از نمایشگاه شهر شد. ای آرمانهای سازه

های غرفه وسازدنبال توسعه ساختها و ساختارهای جدید بودند. بههای متداول و بروز خلاقیت در سازهاز سازه

های متداول در قرن چنین بتن مسلح در ساختماننی و همآهنی و دستاوردهای ساختاری در نمایشگاه جها

ز اواسط قرن بیستم تولید های ساختمانی اتدریج دوره جدیدی از پیشرفت در زمینه مصالح و سیستمنوزدهم، به

های ها و سازههای کابلی، پارچههای کششی یا شبکههای فضاکار، سازهسازه    شدند. توسعه و گسترشو ساخته

های های چندلایه، از نمونههای چوبی مانند تختهفشرده و فرآوردههای بادی یا هواکشیده، سازهیا پیش غشایی

دیگر،  های موقتچنین برای ساختمانهای این دوره و همای جدید بودند که در غرفههای سازهسیستم

های د ساخت و مصالح جدید در دورههای جدیفناوری .(César-López, 2019: 72 ,8 ,) استفاده قرار گرفتندمورد

و سبب  ندهای جهانی، توانایی خلاقیت معماران و مهندسان را تحت کنترل خود داشتاول برگزاری نمایشگاه

گوشه و نامنعطف پدید آیند؛ اما معماران و مهندسان در این دوره های مکعبی، راستکه اغلب، فرم ندشدمی

طور خلاصه، در به (.10: 1384پذیر و پلاستیک نمایند )مثنوی، ی را حالتتوانستند که مصالح و مصنوعات صنعت

 توجه که مربوط به کشورهای مختلف،قابل های جدیدسازه ها وبا تأکید بر ساخت هایاین دوره، تعداد غرفه

های خصوصی بود، در نمایشگاه جهانی زیاد شد. در فضای خارج از مناطق مختلف کشور میزبان و شرکت

 شود. جهت با این دوره دیده میمایشگاه جهانی نیز رویکردهای مشابه و همن
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و طرح معمار مجارستانی، یونا  1توان به طرح ریچارد باکمینستر فولرخارج از فضای نمایشگاه جهانی می در    

وسط گنبدی ی )تک فضای مصنوعبا ی ،پیشنهاد کرد تا بخشی از منهتن 1960اشاره کرد. فولر در سال  2فریدمن

وهوا، شود تا اثرات ناخوشایند آببا هدف ایجاد کنترل محیطی پوشیده شد(شفاف که با فشار هوا کنترل می

نظر تعدیل شود ای موردکننده و موارد دیگر برای آن محوطه توسط پوسته سازهگرما، گردوغبار، تابش خیره

-بزرگ را طراحی کرد که می ایلایهای چندازه( یک شبکه س1960(. فریدمن نیز در همین سال )41-3تصویر )

های مسکونی را در سلول  ها یا شهرها نصب شود وها، دریاچهدر بالای رودخانه های عظیم بتنیبا پایه توانست

شهر خود با رویکرد جدید دنبال تحقق آرمانبار دیگر به در این زمان، معماران (.42-3تصویر ) خود جای دهد

های جهانی فرصتی عالی برای در این زمان، نمایشگاه (.225: 1381)لامپونیانی،  جهان بودندوساز در ساخت

ه گونه کهمان(. César, 2019: 8-López)است شهر بودهمعماری آرمان هایگرایش این نوع از بخشیدن بهتحقق

عنوان غرفه ای را بههارم کرهگنبد سه چ ،1967در نمایشگاه سال  ،شهر خودآرمان   فولر هفت سال بعد از طرح

نبش معماران ج (.225: 1381آمریکا طراحی کرد که نزدیکی بسیاری با طرح قبلی خود داشت )لامپونیانی، 

شدت تحت تأثیر پیشنهادهای فریدمن قرار گرفتند. برای مثال، نیز به 3گرامیمتابولیست در ژاپن و گروه آرک

 ،5طرح جشنواره پلازا را با یک ابر سازه فضایی 1970ت، برای نمایشگاه از معماران جنبش متابولیس 4کنزوتانگه

 (.César, 2019: 9-López) فریدمن ساختشهری مشابه طرح 

ترکیب یک شبکه فضایی بر فراز پاریس توسط  42-3(. تصویر 1381) ، مأخذ: لامپونیانیطرح گنبد بر روی منهتن توسط فولر 41-3تصویر 

  .César-pezLó 201)9(، مأخذ: فریدمن

 اختاری کاملاً نوآورانه فراهم شدهای سهایی برای ساخت گونههای این دوره، فرصتنمایشگاه در ،براینعلاوه    

های آن، است. از نمونهداشته )در فضای خارج از نمایشگاهی( که تأثیرات زیادی بر معماری متداول پس از آن

 1972های المپیک مونیخ در سال دنبال آن، سقف بازیاست که به 1967غرفه آلمان در نمایشگاه جهانی 

ح گنبد بر روی منهتن در و طر( 1970اوزاکا ) چنین تأثیر غرفه آمریکا در نمایشگاههم(. .10Ibid ,) شدساخته
                                                           
1
 Richard Buckminster Fuller (1895-1983) 

2
 Yona Friedman (1923-2019) 

3
 Archigram 

4
 Kenzo Tange (1913-2005) 

5
 Spatial Megastructure 

3-41 3-42 
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ی هابرای زیستگاه 1971در سال  2، کنزو تانگه و اوو آروپ1برنامه پیشنهادی توسط فرای اوتو بر، 1960سال 

عنوان به    هامروزه این طرحا .(,.Ibid 11) (44-3و  43-3ویر اتصکاملاً مشهود است ) 3انسانی در شهر آرکتیک

بینی به انرژی، انتظارات اعتماد به پیشرفت فناوری و خوش در آن دوران، شوند؛ اماشهر دیده میهای آرمانپروژه

 (.,.Ibid 12 ,11)بود وجود آوردهزیادی را به

 

 

 

 

 

 

 

 .César -López)2019( ، مأخذ:توسط اوتو، تانگه و اوو آروپ 1971طرح پیشنهادی برای شهر آرکتیک در سال  44-3و  43-3ویر اتص

وساز جدید در فضای خارج از های ساختها و شیوهها و نیز ایدههای نمایشگاهتوان گفت غرفهبنابراین، می    

 نمایشگاه جهانی در

اند. مسأله روشن و موضوع این بخش، این است که نمایشگاه جهانی محل تأثر از یکدیگر بودهم ،این دوره

-آنهای جدید در این دوره بود و سهم بسیار زیادی در توسعه و پیشرفت تأثیرگذاری برای نمایش مصالح و سازه

 است.داشته ها

  4رایی جدیدگیک نگاه جهانی، یک انسانبروکسل، بلژیک:  1958نمایشگاه  3-4-1

های فناوری شدن چشم بشر بر روی جنبه تاریک پیشرفت، سبب باز1945ویرانگر بمب اتمی در سال اثر     

های علمی، که پیشرفت با این درک شروع شد 1950دهه (. Schrenk & Jensen, 2014: 555)    علمی شد

بمب اتم (. Krajnak, 2012: 16)ها نگریست نعنوان یک موهبت به آتوان همواره بههمیشه سودمند نیستند و نمی

یافت و به بمب اتم دست 1949بود؛ زیرا روسیه نیز در سال کرده   که به جنگ پایان داد، ترس جدیدی را ایجاد

چنین هم (.Oltwater, 2012: 32) انجامدیرفت که جنگ سرد حاکم بر آن زمان، به حمله روسیه باحتمال می

در این زمان که وضعیتی  .بوداستفاده از انرژی اتمی زیاد شده های غربی و شرقی درهای میان کشوررقابت

                                                           
1
 Frei Otto (1925-2015) 

2
 Ove Arup (1895-1988) 

3
 Arctic City  

4
 A World View: A New Humanism 

3-43 3-44 
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جنگ جهانی دوم  هایدرمیان برخی کشورها )که درحال بازسازی تخریب ،یابی به تسلیحاترقابتی برای دست

-سازمان ؛بودردهوجود آومتحده بهایجاد شده و جنگ سرد، شکافی میان اتحادیه جماهیر شوروی و ایالات بودند(

در تلاش بودند تا با هدف تقویت  )اولین نمایشگاه جهانی مهم پس از جنگ( دهندگان نمایشگاه بروکسل

آمیز از انرژی کنندگان، به بحث درمورد استفاده صلحجای رقابت( میان شرکتهمکاری و ایجاد وحدت )به

 (. 16: 1388)ارمغان،  ندای بپردازهسته

یافته اخیر های توسعهفناوری های مثبتجنبه گرایی جدید داشت و به ستایشدر ترویج انساننمایشگاه سعی     

، تأثیرات عظیم فناوری بروکسل نمایشگاه (.Devos et al. 28 :2016) و اهمیت علم در زندگی انسان پرداخت

و مجدداً بر دستاوردهای  (Schrenk & Jensen, 2014: 555)طور کامل موردتوجه قرار داد ها را بهمدرن بر انسان

از  هایینگرانی. تر تأکید کردآمیز و انسانیجهانی صلح نیز جهت دستیابی به زندگی بهتر و ،فناورانه -علمی

ها خواستار کننده در نمایشگاه بروکسل وجود داشت. آنهای مطلق علمی، برای همه کشورهای شرکتپیشرفت

های این نمایشگاه مانند نمونه ترتیب،اینبه (.Krajnak, 2012: 16) مه بودندمعنای واقعی کلاحترام به طبیعت، به

این  داد؛ وبود )یعنی پیشرفت و فناوری( پاسخ میها ساخته شدهها و مضامینی که براساس آنپیشین، به آرمان

توجه قرار گرفت. موردآمیز( صورت صلحای )بهدر اولین نمایشگاه پس از جنگ، با تأکید بر انرژی هسته ،مضامین

شد که این در پزشکی، تحقیقات علمی، تحلیل فرآیند رشد و امکانات دیگر، تصور می ایانرژی هسته کاربردبا 

سوخت اتمی، ماده (. Oltwater, 2012: 32) آوردوجود میانرژی، آینده را نجات داده و جهانی بهتر را برای بشر به

تمام کشورهایی بود که از منابع انرژی دور هستند. این منبع جدید انرژی باعث  آل برای تولید نیرو دراولیه ایده

نیافته، امکان شد و در کشورهای توسعههای بیابانی میهای عظیمی از سرزمینشکوفایی صنایع و رونق به بخش

س از آن وجود چنین ترساخت. البته همها به سطح زندگی استاندارد را فراهم میدستیابی بسیاری از انسان

یابی نباشد و یافتگی اندک(، قادر به پیشرفت و کامتر در جهان سوم )با سطح توسعههای بیشداشت که انرژی

ای در عصر ای برای مناظر چندرسانهها، نمایشگاه بروکسل عرصهبراینعلاوه. (Ibid., 34) برعکس سبب زوال شود

رضایت از در مجموع،  دادند.فرهای فضایی را نیز نشان میهای آن، دسترسی به سالکترونیک بود که نمونه

  (.16: 1388کرد )ارمغان، های فنی غلبه میهای منتقدانه از پیشرفتبه تلاشامکانات فنی، نسبت

شده از ای ساختهاگرچه نمایشگاه بروکسل، اولین نمایشگاه جهانی پس از جنگ بود؛ انرژی اتمی را با قطعه    

برای این نمایشگاه، کمیته خواستار کالبدی (. Schrenk & Jensen, 2014: 555) آهن جشن گرفت یک واحد سلول

به این ترتیب، ساختار مولکولی یک سلول آهن با (. Oltwater, 2012: 39) کننده عصر اتمی باشدبود که بیانشده

لح آینده در میانه جنگ سرد ساختهعنوان نمادی برای صمتر، به 100میلیارد بار و با ارتفاع  165نمایی بزرگ

بود. این فضاها نظر گرفته شدهها فضاهای نمایشگاهی درگر یک اتم آهن بود که در داخل آنشد. هر کره بیان
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(. ساختمان این غرفه با نام 45-3 تصویرنمودند )ای و مزایای آن را برای بشر ترویج میهای انرژی هستهقدرت

یک جاذبه گردشگری و نمادی برای معماری معاصر بلژیک پابرجاست. این بنا، نمادی عنوان اکنون به 1اتومیوم

وجود حادثه با(. Ibid., 36) ای برای منافع بشریت بودبرای پیشرفت و تکامل دانش در استفاده از انرژی هسته

ایجاد مفهومی مثبت  ( وعنوان اهداف نمادینارتقاء صنایع بلژیک )به برای 2عنوان یک نمادهیروشیما، این بنا به

بر جلب حمایت تا علاوه ؛(Ibid., 38) شدنظر گرفتهمنافع و آینده بشر( در)برای     ایاز انرژی و فناوری هسته

ای، این تصور را ترویج دهد که انسان کنترل سرنوشت عمومی برای تسریع در پیشبرد تأسیسات انرژی هسته

 (.117: 1393زاده، است )زارعخود را در دست گرفته

متحده و اتحادیه جماهیر شوروی از نظر تراکم و حجم، بر منظر های دو ابرقدرت ایالاتکه غرفهدرحالی    

-مانند فنلاند، نوروژ و هلند، غرفه کشورهاییهایی مانند فیلیپس و بودند، شرکتمعماری نمایشگاه مسلط شده

 ,Treib) س از جنگ و معتقد به فواید عصر اتمی ارائه دادندبین به دوران پای را برای مردم خوشهای مبتکرانه

توان به سبک شناسی مدرن به نمایش گذاشتند؛ برای نمونه میکشورها تفاسیر مختلفی را از زیبایی(. 294 :2002

( 48-3 تصویر( و ساختارگرایی بلندپروازانه در غرفه فیلیپس )47-3و  46-3ویر اتصالمللی غرفه آلمان )بین

غرفه فیلیپس، اثر لوکوربوزیه یکی از بناهای مهم این نمایشگاه بود که با سطوح (. Krajnak, 2012: 15) اره کرداش

های این (. درون دیوار16: 1388شد )ارمغان، ده برای شرکتی با همین نام ساختههذلولی و فرم پیچی -مخروطی

وجود آمدن خاصیت ها سبب به. آزبستشدر دادهبودند، قراهایی که با آزبست پوشش داده شدهغرفه، بلندگو

-شدند، قطعه موسیقی شنیده میشدند. هنگامی که مخاطبان وارد و خارج میآکوستیکی کاورنو یا غارمانند می

 شد. در این نمایشگاه بود که تلویزیون رنگی برای اولین بار در غرفه آمریکا ارائه شد.

-داد؛ بااینهای آینده صلح را نشان میز جنگ جهانی دوم، موفقیت سالاگرچه اولین نمایشگاه جهانی پس ا    

کننده نبردهای ایدئولوژیکی و متحده و شوروی، منعکسچون ایالاتهای کشورهایی همغرفه    حال، مقیاس

 ،گرهای این دو کشور در مجاورت یکدیجانمایی غرفه (.Treib, 2002: 294)ها بودند تبلیغاتی بود که درگیر آن

های کمیته برگزاری نمایشگاه برای برقراری صلح ؛ هرچند که تلاشها بودتلاشی در جهت برقراری صلح میان آن

 (.le Pair & van Bezooijen, 2012: 72, 84)                                  های جهانی به شکست انجامیدمیان قدرت

شکل بودند. معماری غرفه شوروی بهها و اهداف خود پرداختهیهای خود، به بیان ایدئولوژدو کشور توسط غرفه

که غرفه آمریکا با فرمی داد؛ درحالیای؛ عقلانیت، قدرت و پیشرفت این کشور را نشان مییک مکعب شیشه

همگام با کشورهایی  شوروی، (.Ibid., 75, 76) کشیدها را به تصویر میشناور؛ آزادی، سرزندگی و ثروت آمریکایی
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نگرانه( از طریق نمایش ای مثبتگونهای )بهمتحده و فرانسه، به ترویج توسعه انرژی هستهانند بریتانیا، ایالاتم

دو کشور در شرایط  این میان (.122: 1393زاده، )زارع ای پرداختهایی از راکتورهای هستهها و مدلعکس

دو کشور ابر قدرت آلمان و  ،1937نمایشگاه  که درجنگ سرد آن زمان، نبرد ایدئولوژی مطرح بود؛ درحالی

-خواستند با ارائه تصویری از یک حالت جنگی، قدرت خود را بهمی ،عنوان نیروهای غالب و اثرگذاربه شوروی

 (.le Pair & van Bezooijen, 2012: 77) صورت مستقیم نشان دهند

مهم بود. این در نمایشگاه بروکسل ها غرفه از بسیاری ملی در تولید معماری و طراحی بازنماییبحث درمورد     

ها، معماران، مهندسان، چندین گروه ازجمله برگزارکنندگان این رویداد، اعضای هیئت غرفهمیان ها بحث

 ؛ی آنبنا برعلاوه ،جادر این غرفهمنظور از . افتاداتفاق میو غیره  طراحان داخلی، هنرمندان، نویسندگان نمایش

 با .ددننمومیها استفاده آن ، ازاین بازنماییبرای توضیح  کشورها که ؛و اشیاء درون آن نیز است تصاویر ون،مت

استفاده از این غرفه یا کل نمایشگاه، برگزارکنندگان و اعضای هیئت، عموم مردم بازدیدکننده را مورد هدف قرار 

از  داشتند تاشوند؛ اما نیاز رن شناخته میبا معماری مد هادولتتر . در این نمایشگاه پس از جنگ، بیشدادند

ملی در معماری  بازنمایی ،های مختلفی. تلاشبر ملیت خود تأکید کنندمعماری و طراحی نمایشگاه، طریق 

 ,Devos) های قوی شدبحثگیری سبب شکلمدرن را در دستورکار عموم مردم و رشته معماری قرار داد و 

های معماری جدید روی آوردند و برای های گذشته، به طرحخلاف نمایشگاهها بربرای مثال، روس(. 1 :2010

های ملی خود در ورودی ب خود را به نشانه تکریم شخصیتگذاران حزهای قهرمانانه بنیانبار، مجسمهاولین

زی و بازآفرینی المللی برای بازسابرخی از کشورها نیز، از این صحنه بین (.122: 1393زاده، غرفه قرار دادند )زارع

کشورهایی (. Krajnak, 2012: 16)                خود و هماهنگی با جهان استفاده کردندالمللی و بینملی  تصویر

-طریق ساخت غرفه ازبودند، تلاش کردند تا  دوم خوردگان جنگ جهانیمانند ژاپن، ایتالیا و آلمان که شکست

هند؛ دکه خود را همگام با حرکت جامعه جهانی نشان بر اینهعصر اتمی، علاو ازدر نمایشی جدید های خود 

دیده از جنگ را در میان کشورهای پیروز، المللی خود را بازسازی کنند و بازماندگان آسیبتصویر ملی و بین

 ؛بود نیز شرکت کردندهای نمایشگاهی که به علوم اختصاص داده شدهها در یکی دیگر از سالن. آنبخشندتسلی 

و پیشرفت  هایی در توسعهخود در تجدید حیات بشری بپردازند. چنین مشارکت علمی هایبه نقش پژوهش تا

بودند(، جو به تصویر درآمدهصورت بدوی و جنگ)که به  های پیشین، این کشورها را برخلاف نمایشگاهدیگری

، به تصویر ع نمایشگاهتای موضودرراسفناورانه جامعه جهانی و  -های علمیهمگام با حرکت صورت مستقل،به

 (.123، 122: 1393زاده، )زارعکشید می

های زمان جنگ و مسائل سلطنتی بود، این توجه به مشکلات بلژیک که ناشی از همکاریبراین، باعلاوه    

ان، خواستند در مقابل جهریزی شد. برگزارکنندگان مینمایشگاه در راستای احیای وحدت ملی در جامعه برنامه
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ریزی و تنها برنامهسازماندهندگان نهبنابراین، (. Devos, 2010: 4) آمیز ملت بلژیک را نشان دهندبازسازی موفقیت

. نمودندهای بخش بلژیک نیز توجه میتصویر کلی غرفه ید بهبا ؛ بلکهمجموعه را برعهده داشتندهماهنگی کل 

چهره منسجم ملی بودند که توسط برگزارکنندگان اتخاذ  جا، وحدت و وقار، مفاهیم اصلی در ایجاد یکدر این

گذاری ها، وحدت نور و حروفکارگیری هماهنگ رنگها در بخش بلژیک مقرراتی را برای بهآن(. Ibid., 3) شدند

کنندگان کار بردند. علاوه بر این، معمار انتخابی شرکتمنظور ایجاد وحدت بصری بهها بههماهنگ بر روی نما

 (.Ibid., 4) رسیدخش باید به تأیید سرویس فنی برگزارکنندگان میاین ب

آمیز، یکی از اهداف مهم این نمایشگاه بود، اما آرزوی برگزارکنندگان اگرچه ترویج یک جهان متحد و صلح    

ج ویژه نتایبه ،های فرهنگینظر برسد و تفاوتاین بود که این دنیای جدید پس از جنگ، نباید یکنواخت به

 (.Ibid., 1, 2) های اساسی در معماری مدرن این نمایشگاه بودها باید بیان شود. این یکی از پارادوکسمعماری آن

با  کننده داشتند؛ اماهای شرکتکه برگزارکنندگان نمایشگاه کنترل محدودی بر روی طراحی غرفهبا وجود این

برای  (.Ibid., 1) تنوع ببخشندهای خارجی ماری غرفهمع کردند که بهمیمقررات، سعی تدوین ایجاد انگیزه و 

 محوطه% از 30غیر از مقررات مربوط به زمان، امنیت و تعهد به ساخت های خارجی، بههای بخشغرفه

اما برای جلوگیری از برگزاری یک نمایشگاه یکنواخت، در  بود؛یافته، مقررات دیگری در نظر گرفته نشدهاختصاص

(. Ibid., 6) شودها از روح ملی هر کشور الهام گرفتهبود که شخصیت معماری غرفههمقررات تأکید شد

کردند که این موفقیت ها تصور میبخشیدن به منظره کلی معماری تلاش کردند. آنبرگزارکنندگان، برای تنوع

وحیه ملی خود، ویژگی انداز معماری متنوع دارد. به این ترتیب، هر کشور با فرم، رنگ، مصالح و رنیاز به چشم

ها با معماری مدرن آشنا بودند اما تلاش گرچه دولتاهای جدید نمایان ساخت. ملی خود را همراه با فناوری

صورت یک شخصیت مدرن پس از جنگ، از طریق معماری و نمایش در آن نشان دهند. به را کردند تا ملیت خود

های معماری مدرن را با هویت دادند که ویژگیتی را ارائه میها، روایتر غرفهدر راهنماها و بروشورهای بیش

گرایی در معماری و طراحی غرفه بسیار زنده بود. ساخت. بحث درمورد ملیها مرتبط میمدرن پس از جنگ آن

های طولانی پس از جنگ جهانی دوم، چه از منظر شده درمیان افزایش جنگ سرد و تنشیابی حسابموقعیت

وجوی بیان مدرن ملی در معماری جهت ایجاد تنوع میان ناپذیر بود. جستاجتناب  و چه در وطنالمللی بین

و قابل  شناساییقابل که متمایز بوده و ها، مسأله و هدف اصلی برگزارکنندگان بود. مسأله اصطلاح ملیملت

 اطلاع بودندهای خود بیهای همسایهغرفه طرح طراحی، از هایدی داشت؛ لذا گروهاهمیت زیا ،تشخیص باشد

(Ibid., 2 .)درمورد  ده به گسترش معماری مدرن در جهان، در کشورها اختلافات زیادیرغم اعتقاد گسترعلی

 (. Ibid., 3) ماهیت مدرن ملی در معماری و طراحی وجود داشت
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کنند. برخی کشورها های خارجی آزاد بودند که با طراحان انتخابی خود کار ها در بخشغرفه کمیتهاعضای     

کردند. غالباً باتجربه در تبلیغات ملی کار می هایگروهکه برخی دیگر با درحالی ؛ملی ترتیب دادندمسابقات 

ها و گزارشات مربوط به ها، جزوهمعماری غرفه بخشی از یک روایت کلی درباره شخصیت ملی بود که در کاتالوگ

های جمله معماری، جنبهتنیده )ازدرهمدر یک غرفه، چندین جنبه  ملی تصویر نحوه ارائهشد. غرفه ارسال می

ل میان برگزارکنندگان، این غرفه نتیجه تعام بر آنعلاوهشد. امل میرا ش مهندسی، اشیاء، متون و تصاویر(

پس  های مدرنعنوان نمونهها بهها توسط اعضای کمیته آنتر غرفهبیش(. Ibid., 6) و طراحان بود اعضای کمیته

های معماران درمورد معماری و باتوجه به آرا و اندیشه . انتخاب اصطلاح معماری مدرن،از جنگ ارائه شدند

اعضای کمیته، مساًله را تعریف، معماران و  (.Ibid., 12) شدطراحی ملی و نیز مداخله اعضای کمیته انجام می

در چندین غرفه مانند ایتالیا، معماران و (. Ibid., 7) دکردنرا پرداخت می هان موردنیاز را انتخاب و هزینههمکارا

های دقیق بر به اعضای کمیته خود گرفتند. با وجود کنترلبرانگیز نسبتبحث  ها، مواضع انتقادی وطراحان غرفه

یت ها بودند؛ اما همگی مطابق با رضاهای خود در طرحنمودن ایده، معماران و طراحان قادر به واردهاروی پروژه

 (.Ibid., 13) کردنداعضای کمیته کار می

-ها قابلاند که ملیت آنهایی شدهها موفق به طراحی ساختمانحال، تعداد بسیار اندکی از غرفه این با    

این،  برعلاوهاست. ندرت با سبک یا استفاده از مصالح ملی همراه بودهشخصیت ملی بهد. نتشخیص باش

تنها  (.Ibid., 7) کرددر کاربرد ملی این سبک را محدود می های، درک سریع تفاوتالمللبودن سبک بینفراگیر

 هادادند؛ ملیت آنهای خود پیوند میهای سنتی ساختمان را با غرفهمعماران، ویژگی هایروایت زمانی که

( 1967مونترال ) شناس ایتالیایی پس از بازدید از نمایشگاه، نشانه1امبرتو اکو طور کههمان شد.مشخص می

های ، تولید صنعتی دیگر قادر به شناسایی یک ملت نیست. در نمایشگاه1950در اواخر دهه "اظهار داشت: 

  (.Ibid., 13) "کندمعاصر... تولید صنعتی استاندارد... دیگر تصویر یک تمدن را از دیگری متمایز نمی
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 .Oltwater (2012) مأخذ:، 1958ان اتومیوم در نمایشگاه ساختم 45-3تصویر 

 

غرفه فیلیپس اثر لوکوربوزیه، مأخذ:  48-3 ویرتص. Krajnak (2012) ، مأخذ:1958غرفه آلمان در نمایشگاه  47-3و  46-3ویر اتص

Krajnak (2012). 

 1بشر در عصر فضا، آمریکا: سیاتل 1962نمایشگاه  3-4-2

هایی های فضایی به موفقیتجا که شوروی در برنامهاز آننمایشگاه، سفر فضایی بود. این  موضوع اصلی    

ها تأکید آمریکایی حقیقات در روش زندگیبر مشارکت علوم و تدر رقابت با شوروی،  بود، این نمایشگاهرسیده

و  1957اتحاد جماهیر شوروی در سال  2در پی پرتاب اسپوتنیکموضوع عصر فضا،  .(16: 1388کرد )ارمغان، 

های فضایی که منجر به رقابت 1958متحده در سال توسط ایالات 3ره ملی هوانوردی و فضایی )ناسا(تشکیل ادا

 :Kiely, 2018) های فضایی سوق دادتر فناوریسمت توسعه عمیقمتحده را به. این پرتاب، ایالاتشکل گرفت شد،

در آن  تحده در علم، فرهنگ و فناوریمای برای نمایشی بزرگ از استثنائات ایالات، زمینه1962 نمایشگاه .(8
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  و شدلم، تجارت و صنعت اختصاص دادههای جنوبی و غربی نمایشگاه عمدتاً به عقسمت .(Ibid., 2) بود زمان

  (.Ibid., 8, 9) نمودمیهای شمالی و شرقی، بر هنر، سرگرمی و فرهنگ تأکید قسمت

 (49-3)تصویر  طراحی شد 2که توسط مینورو یاماساکی قرار داشت 1مرکز نمایشگاه، غرفه علوم فدرال در    

بود که در اطراف یک حوض آب و پنج ساختمان تشکیل شده ای ازمجموعه این غرفه، از (.16: 1388ارمغان، )

)تصویر  بود پیچیدهبا طراحی و نماهایی  مختلف یهای. هر ساختمان دارای ارتفاعبودندگرفتههای محوطه قرار باغ

. بازدیدکنندگان از طریق یک مسیر های رسمی، دارای انسجام بصری بودندبر توجه به ویژگیعلاوه هان. آ(3-50

بودند، به این مجموعه کننده قرار گرفتههای منعکسدار که در میان حوضچهروی متشکل از پنج برج طاقپیاده

های دادند، طاقی نئوگوتیک را نشان میهااین پنج طاق ساده در محوطه که قوس (.Kiely, 2018: 9) رسیدندمی

نگاران، که منتقدان و روزنامه مشبک هندسی مدرن های نمایشیطاق (.16: 1388)ارمغان،  شدندعلم نامیده می

 45ساخته و با ارتفاع حدود استفاده از عناصر مدرن بتنی پیش های گوتیک انتزاعی نسبت دادند، باآن را به طاق

ها د که آنیرسنظر میشد و بهها تأکید میوضوع عصر فضا، با وسایل نوری معلق از برجند. مشدمتر ساخته

 اندبه زمین متصل شده محکم درحال چرخش بوده و ،هایی هستند که در نمای ساختگی فضای بیرونیماهواره

-فدرال، شباهت غرفه های ظریف و نماهای پرنقش؛ هرچند که برج(Kiely, 2018: 11)              (51-3)تصویر 

های آموزشی درون غرفه منعکس های اتمی که باافتخار در نمایشهای چندانی با اکتشافات فضا و کنترل انرژی

با  ؛های گرافیکی و تئاتر و فیلم، بازدیدکنندگان توسط نمایشعلوم فدرالغرفه  در (.Ibid., 13)بود، نداشتند شده

 خصوص در زمینه، بهشده و مرزهای آینده کشور برگزارکنندهانجام جدید، اختراعات و اکتشافات تحقیقات

  .(Ibid., 9, 10) شدندآشنا می سفرهای فضایی

تزئیناتی سطحی که هنوز با مراجع تاریخی آشکار در  ،در آن واین نمایشگاه در دوره مدرن متأخر اتفاق افتاد     

طور مستقیم از بسیاری جهات، یاماساکی و دیگران، به .شدکار گرفتهمدرن فاصله داشت، بهپست      معماری

گرایی و مصرف انبوه جدید که به ایجاد انواع گرایی داشتند. این تجملگرایی و مصرفتأکید جدیدی بر تجمل

 ,.Ibid) ندهای پس از جنگ بودمختلفی از معماری انجامید، تصاویر بصری محبوب و آرزوهای فرهنگی آمریکایی

بودن آمریکای شمالی برای مخاطبان آمریکایی، بر ایجاد درک استثنائیمجلل علوم فدرال آمریکا، علاوه غرفه(. 12

 (.Ibid., 7) متحده نقش داشتهای مستقر در ایالاتهای اقتصادی جدید برای شرکتدر ایجاد فرصت
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            ؛ مأخذ:1962نمای غرفه علوم فدرال در نمایشگاه  50-3ویر تص .Kiely (2018): ، مأخذ1962غرفه علوم فدرال در نمایشگاه  49-3تصویر 

Kiely (2018).  مأخذ: 1962های علم در نمایشگاه طاق 51-3تصویر ،Kiely (2018). 

 1انسان و جهان اومونترئال، کانادا:  1967 نمایشگاه 3-4-3

اتحاد و  یابی بهبود و با هدف دستها ملتن گرایی جدید برای صلح میاسوی یک انساناین نمایشگاه گامی به    

-ها، هر ملت شرکتغرفه در معمارینقاط مشترک بین کشورها )پس از دوره طولانی جنگ( برگزار شد.  کشف

، )در شرایط ناآرام و آشفته و نیز مصالح و اشکال جدید شیوه و دیدگاه خاص خودنمود تا با سعی می اغلب کننده

 .باشدبیانی از یک جهان بهتر داشته ای(های منطقهای، جنگ سرد و برخی جنگهناشی از تهدیدهای هست

را در پیش گرفتند تا پیوندی  2های آسیایی، حدی میان رویکرد فرهنگی و مدرنیته ترکیبیغرفه کهدرحالی

نمودند تا ش می، تلاپیشگامان نمایشگاههای بسیاری از غرفه آگاهانه را میان دوران قدیم و جدید برقرار کنند؛

 .(52-3)تصویر نگرانه نشان دهندهای آیندهبرتری فنی خود را از طریق معماری

ی باکمینستر فولر و فرا ریچارد دو غرفه مهم این نمایشگاه، غرفه آمریکا و آلمان بودند که به ترتیب توسط    

با استفاده از  غرفه آمریکاکردند. یهای فضایی سبک وزن تأکید مارائه سازه اوتو طراحی شدند. هر دو غرفه بر

یک فضای وسیع  بدون  وسبک وزن، یک فرم گنبد ناقص با سطح سه چهارم کره آلومینیومی سازه فضاکار 

-وهوا و سیستمای کنترل آباین غرفه دارای یک سیستم رایانه (.Tsuji, 2017: 141) بودد آوردهوجوستون را به

ها در کارگیری این سیستمبه      .شد، تنظیم میموقعیت خورشید اب د که مطابقبو کنترلاندازی قابلهای سایه

شهر های آرمانو احتمالاً تأثیر خود را از طرح داشت فولرترین شباهت را با رویکردهای قبلی ، نزدیکاین غرفه

شده در این شفاف ساختهگنبد  (.César, 2019: 8, 9-López) بودآن گرفتهبرای کنترل محیطی و استقرار بشر در 

ارزانی،  (.217: 1381)لامپونیانی،  نمایشگاه، یکی از گنبدهایی است که فولر، آن را با فلز و پلاستیک بنا کرد

را پاسخی جامع ساخته گنبد سبب شد که فولر و طرفداران نظریات او، آنسبکی و تغییرپذیری قطعات پیش
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ای یکنواخت و جلوه ،هاکارگیری این گنبدها برای تمامی کاربریبه      ت،ی. درواقعبرای مسائل جهانی بدانند

های نمایشگاه که نیاز به ها نبود. اما برای موارد خاصی مانند ساختمانداد و مناسب همه آنکننده ارائه میخسته

ر ساخت گنبد های فولر که د. اندیشهسرعت کار، سبکی بنا و سهولت در برپایی و برچیدن دارند، مناسب هستند

توجه عصر )که مورد            تازه برای پوشش فضا را هاییساختگی و تولید راهخود تجسم یافت، بار دیگر پیش

-تراز    ها درای از سکودرون گنبد، مجموعه (.175: 1376)مزینی،  های مدرن بود( یادآور شدصنعتی و نهضت

تر و م 76ند. این غرفه که به قطر شدیکدیگر مرتبط می آسانسور بهکه از طریق پله و  بودهای متفاوت قرار گرفته

استفاده قرار گرفت )تصویر علوم، هنر و فناوری آمریکا مورد عنوان نمایشگاهبود، بهمتر ساخته شده 61در ارتفاع 

3-53.) 

 

 

 

 

 

 

              ، مأخذ:1967 ه( در نمایشگاای ژئودوزیکسه چهارم کره گنبدغرفه آمریکا ) 53-3. تصویر 1967محوطه نمایشگاه مونترال سال  52-3تصویر 

   .(1394مسعود )بانی

حداکثر کارایی و حداقل با  ها رابتوان آنوزن پرداخت که هایی سبکاوتو به مطالعه و تکمیل سازهفرای     

های (؛ در نتیجه به سازه219: 1381)هم در مصالح و هم انرژی( ساخت )لامپونیانی،                  مصرف

، یک ساختار کششی غرفه آلمانای از آن را در نمایشگاه مونترال برپا نمود. پذیر رسید که نمونهچادری انعطاف

های پویا بود که منحنی 1استر شفافو غشای پلی ها )هشت دکل(، دکلهای کششیکابلسبک وزن؛ متشکل از 

بود، توجه به این توجه قرار گرفتهای موردهای سازهها که نوآوریدر این سال .(Tsuji, 2017: 141) دادرا شکل می

 (.180: 1376)مزینی،  دارا بود را برچیدن مجدد، برپایی و حمل آسان هایقابلیت که ف شدسازه موقت معطو

، از در آن که بود ی کششی مبتنی بر کابل و چادرهاپیشرفت بزرگ در طراحی سازه یک ساخت این غرفه،

ل این راستای تکامدرهای مشابه بسیاری سازه پس از این غرفه،شد. شده و آزاد استفادهاشکال هندسی شناخته

                                                           
1
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های المپیک ، فرای اوتو سقف بازی(. به تأثیر از این سازه54-3تصویر شدند )سازه، در سراسر جهان ساخته

  .(César-López, 2019: 10) (55-3تصویر )    ساخت 1972مونیخ را در سال 

 

 

 

 

 

 

، 1972های المپیک مونیخ سال سقف بازی 55-3. تصویر César-López )2019( ، مأخذ:1967غرفه آلمان در نمایشگاه  54-3تصویر 

 .2019César (-López( مأخذ:    

ها و عی انسانهای اجتمابر توجه به نوآوری و فناوری، در افزایش آگاهی از مسئولیت، علاوه1967نمایشگاه     

از نمایشگاه مونترال به بعد، توجه به (. Cinar, 2014: 2) استزیست، نقش مهمی را ایفا نمودهمحیط       توجه به

دهندگان در تلاش برای است؛ زیرا سازمانتری داشتههای جهانی نقش پیچیدهدر اکثر نمایشگاه 1زیستمحیط

اند. نمایشگاه مونترال اولین نمایشگاهی بود که اپایدار جهان بودههای رو به رشد شرایط نگویی به چالشپاسخ

زیست و مسائل و مشکلات جهانی بشری )انسان و جهان او( را ارائه داد. به این یک موضوع مرتبط با محیط

در  های موضوعی با عناوینی مانند انسان کاوشگر، انسان سازنده، انسان خالق و مواردی از این دستترتیب، غرفه

زیست نگرفت؛ اما در آن به محیطاگرچه نمایشگاه، موضع خاصی نسبت های نمایشگاه ایجاد شدند.سراسر زمینه

استفاده کردند تا به جامعه جهانی، نیاز به  2های نمایشی تعاملیای و غرفهبصری چندصفحه-های سمعیاز ارائه

هدف از این (. Schrenk & Jensen, 2014: 555) ارزیابی جدی وضعیت اکولوژیکی فعلی زمین را نشان دهند

های مختلف در غرفه 1967های جهان در صنعت، علم و فرهنگ بود. نمایشگاه آوری پیشرفتموضوع، جمع

های تجربه و تلاش بشری )انسان و سلامتی او، انسان در ترین موضوعات و جنبهالمللی، به مهمموضوعی بین

که تمرکز کلی برروی موانعی بود که بشر از آن عبور در فضا( پرداختند. درحالی جامعه، انسان و اقیانوس، انسان

 ها به مشکلات جدیدی مانند افزایش جمعیت و افزایش شهرنشینی اشاره کردندبود، تعدادی از غرفهکرده

(Cinar, 2014: 4 .)های کونی، محلها، واحدهای مدولار اعم از مسهایی بزرگ بودند که در آنها، شبکهاین غرفه
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-واسطه جرثقیل به یکدیگر متصل شوند. این شبکهطور دلخواه، بهتوانستند بهها، میصنعتی، خدماتی و اجزاء آن

اندازهایی برای بازسازی شهرهای آینده طراحی عنوان چشمای داشتند، بهملاحظهها که قابلیت توسعه قابل

 (.Gold, 2000: 5) ا ارائه دادندشدند و طیف وسیعی از اشکال جدید شهری رساخته

وساز به ساخت از یک سیستم ،برای آینده یک نمونه اولیه یک طرح تحقیقاتی و ،1ساختمان مسکن طبیعی    

 :Safdie, 1967) 3شد طراحی این نمایشگاه برای 2موشه سفدیبود که توسط  و خط مونتاژ تولید انبوه هایروش

-شد. باتوجه به موضوع نمایشگاه، طرح مسکن طبیعی بهنمایشگاه ساخته عنوان غرفه مرکزیطرح به این .(60

این طرح (. Lubin., 2016: 12) دنبال ایجاد تصویری مجدد از مسکن شهری در جهانی با رشد فزاینده جمعیت بود

بود های بلند مسکن عمومی، در تلاش های حومه شهر و برجعنوان یک سیستم ساختمانی جایگزین برای خانهبه

هدف این طرح، بهبود استانداردهای (. Safdie, 1967: 62) تا به رشد توسعه شهری آن زمان و آینده پاسخ دهد

شهر بود. طرح مسکن طبیعی، در سطح  در قیمتخصوص در بخش تولیدانبوه مسکن ارزانزندگی آپارتمانی، به

باغ ر و هوا ایجاد شده؛ برای هر خانه یک تراسنفوذ در برابر نوهایی ایجاد کرد تا ساختاری قابلساختمان شکست

ها، فضاهای باز و مشترک زیادی جهت شده؛ و درنهایت برای خانهبام همسایه طبقه زیرین ساختهبر روی پشت

ها اعم از همه کاربری(. Lubin., 2016: 12) (56-3)تصویر  شودایجاد حس همسایگی عمودی در نظر گرفته

جای توسعه در مجاورت یکدیگر و در دو ها، مدارس، مراکز خرید و موارد دیگر، بهتانمسکونی، تجاری، بیمارس

، در معرض نور بودندها که در لایه بیرونی . خانهشدندبندی ای عمودی گروهگونهبعدی و بهبعد؛ در الگوهایی سه

 ,Safdie) ندشدوسته جانمایی میای پیها و امکانات، در داخل مجموعه و در شبکهو سایر کاربری گرفتندمیقرار 

1967: 62.) 

همراه جزئیات کامل، ها بهشد و آپارتمانساخته مسکن طبیعی ساختهای برای تولید واحدهای پیشخانهرکا    

هر خط مونتاژ، نیاز به در این طرح، (. Gold, 2000: 6) در آن ساخته و با جرثقیل به محل خود منتقل شدند

های تولیدشده از هزاران واحد تا محصول نهایی تولید شود؛ همانند اتومبیل داشتکراری استفاده از عناصر ت

در این  تر خواهدبود.تر باشد، تعداد واحدهای تکراری مسکن، بیشتکراری مونتاژشده. هرچه مقادیر عناصر بیش

شده و انواع مختلف خانه را ترکیب  های گوناگون با یکدیگربه طریقه ساخته استاندارد،طرح، عناصر مدولار پیش

های خاص بسته به شرایط سایت، تراکم موردنیاز و برنامه(. Safdie, 1967: 60) (57-3)تصویر  نددآوروجود به
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2
 Moshe Safdie (1938-2021) 

بعدی     نامه نهایی این معمار در مقطع کارشناسی ارشد، تحت عنوان یک سیستم ساخت مدولار سهای برگرفته از پایانساختمان مسکن طبیعی، نسخه 3

(A Three-Dimensional Modular Building System.بود ) 
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طبقه  25های مختلف تشکیل شده و از دو تا هایی با اندازهبندی کرد تا خوشهتوان گروهاقتصادی، عناصر را می

های توزیع سازی، سیستمهای ذخیرهآشپزخانه، واحدمانند حمام،  طرح، این اجزای مختلف گسترش یابند.

به خط مونتاژ صورت انبوه تولید شده، های گوناگون بهکه در کارخانهمکانیکی و تجهیزات سرمایشی و گرمایشی 

های دهنده ماشین، در کارخانهطور که اجزاء مختلف تشکیلدرست همان شوند؛رسند و به ترتیب، نصب میمی

طرح مسکن  نپذیر شدامکانیکی از دلایل . شوندتولید شده و سرانجام، در کارخانه خودرو مونتاژ می ،مختلف

آثار  ارائه قابلیتنمایشگاه جهانی،  نگرانهآزمایشی و آینده که فضایعنوان یک طرح تحقیقاتی این بود طبیعی به

 مواردها و ، در فضای واقعی و برای مردم، خانوادهترممه ؛ هرچند که آزمایشرا دارد، جسورانه و تخیلی بدیع

عنوان یک طرح آزمایشی باقی به درنهایت مسکن طبیعی که .(Ibid., 61) بودهنوز باقی مانده، هبینی شدپیش

 (.Gold, 2000: 6) بودطبقه ساخته شده 12تا ارتفاع  خانه( 158) ساختهجعبه بتنی پیش 354ماند، در آن 

 

 

 

 

 

 

 

در غرفه  ساخته مدولارپیشقطعات ترکیب  57-3تصویر  Lubin.  (2016) ، مأخذ:1967غرفه مسکن طبیعی در نمایشگاه  56-3تصویر 

 .Safdie (1967)  ، مأخذ:1967مسکن طبیعی در نمایشگاه 

   1اوزاکا، ژاپن: پیشرفت و هماهنگی برای بشر 1970 نمایشگاه 3-4-4

ای های پیشرفتههای بزرگ جهان رساند و از فناوریسرعت خود را به قدرتم، بهژاپن پس از جنگ جهانی دو    

های در ساختمان معماران ژاپنی،. اتفاق افتادهای معماری در تمامی جنبه ،و توسعه برخوردار شد. این پیشرفت

، ژاپن با اعتماد به اوزاکا نیزدر نمایشگاه جهانی  (.197: 1376)مزینی،  را بروز دادندگیری این جهت ،مختلف

ها تنها با دیگر ملتطوری که نهبود، معرفی شد؛ بهعنوان ملتی که پس از جنگ جهانی دوم بهبود یافتهنفس، به

حال تغییر موقعیت خود و ، درالمللی قرار گرفت. این کشورهای بینبرابر بود، بلکه درواقع در صف اول صحنه

-Wilson, 2012: 162) ینده آسیا و یا جهان غیرغربی بودعنوان نمابه ای و جهانیتثبیت آن در مقیاس منطقه

ه ژاپن با هدف ابراز قدرت و شدن کشور ژاپن از این جنگ، نمایشگاتوجه به جنگ جهانی دوم و متضرربا(. 163
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این نفس در مردم  چنین ایجاد اعتماد بهالمللی و جامعه جهانی و همدادن بازگشت به عرصه رقابت بیننشان

به ای خودباوری ملی، حس غرور نسبتهبه مردم سایر کشورها برپا شد. ژاپن در نظر داشت تا گونکشور نسبت

 (.127: 1393زاده، میهن و قابلیت حضور و نقش مؤثر و مثبت خود در عرصه جهانی را القاء نماید )زارع

ای آموزشی تلاش شد تا سطح آگاهی جامعه ههای جهانی پیشین، در این نمایشگاه به روشهمانند نمایشگاه    

های (. از ملت116: همانهای سده اخیر و موضوعات انتخابی نمایشگاه، ارتقاء یابد )جهانی درمورد توسعه

آمیز برای بشر شرکت هایی مانند آینده صلحشد تا در بحثملت( خواسته 77در این نمایشگاه )کننده شرکت

: 1388وجود آید )ارمغان، منظور برانگیختن عقاید درباره موضوعات مناظره بههکنند. لذا سعی شد تا فضایی ب

17.)  

زمینه و  1970بود؛ نمایشگاه سال رو شدهتعبیری، با معضلات فراوانی روبهدر زمانی که خردگرایی غرب، به    

پن باتوجه به مسائل ژا (.Wilson, 2012: 169, 170)فرصتی را برای تبادل رویکردها و افکار گوناگون فراهم ساخت 

ساختن موقعیت خود از نظر نمود؛ درصدد آشکارتجربه می خود نیز محیطی کهو مشکلات اجتماعی و زیست

 (.Ibid., 162-163) بود گام با پیشرفت فناوری(های انسانی )همبه ارزشمی و فناوری و نیز تعهد خود نسبتعل

صورت چالشی بر زندگی روزانه جوامع بشری نشان های صنعتی را بهرفتژاپن درپی آن بود تا تأثیرات منفی پیش

های پیشرفته غربی های آسیایی با نگرشسازی سنتای که حل معضلات آن، نیازمند ترکیب و همگونهدهد؛ به

  (.126: 1393زاده، است )زارع

ای معرفی شد که گونهی و خرد انسان بهریزی جدی و دقیق، فناوری علمدر این نمایشگاه، با برنامهچنین، هم    

حل قابل زمین، مشکلات مسکن و سایر مسائل،محیطی، تراکم جمعیت، تخریب های زیستها، آلودگیتوسط آن

های طلب، مخالف جنگ و متعهد به ارزشعنوان کشوری صلحرو، این نمایشگاه، ژاپن را بهازاینبود. خواهند

سوی سازماندهی به) یکی از محورهای موضوعی دیگر درراستای ،این (.Wilson, 2012: 168) جهانی معرفی کرد

های مادی کیفیت ای از جنبهشد. این محور، حوزههای فناورانه مرتبط میبود که به پیشرفت (بهتر زندگی

وشاک و چنین پآلات و همای، ابزار و ماشینریزی شهری و منطقهونقل، برنامههای حمل)مسکن، نمونه زندگی

نیز ای در این نمایشگاه، اطمینان گستردهبنابراین،  (.117، 116: 1393زاده، )زارع دادرا پوشش میتغذیه( 

ها و هم در امکانات های غرفههم در نمایش ،شد. چنین اطمینانیهای علم و فناوری دیده میبه قدرتنسبت

های آینده و هایی از خانهها(، نمایشژاپن و دیگر ملت های صنعتی )کشورشده، نمایان بود. در غرفهواقعی ساخته

دادند. سایت نمایشگاه، یاب را نشان میای مرفه و کامها آیندهها وجود داشت که همگی آنانواع مختلفی از روبات

برای ) 1های برقی و مونوریلروهای متحرک، اتومبیلپیاده        ای پیشرفته،های رایانهدلیل وجود سیستمبه
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کار ها در این نمایشگاه بهتوجه بود. لذا جدیدترین و آخرین فناوریهای گسترده مسافران( در آن، قابلجاییجابه

  (.Wilson, 2012: 167) (59-3و  58-3یر تصاو) شدندبرده

ها، آنوجود داشت که در  1سری روزهای ملیچنین یکهای ملی بود و همتر شامل غرفهاین نمایشگاه، بیش    

بر مشارکت در این نمایشگاه علاوه (.Ibid., 162) شدخاص ملت مربوطه به نمایش گذاشته می هنرها و فرهنگ

تجاری، مشارکت ملت میزبان نیز حائز اهمیت بود. ژاپن قصد داشت تا  -های صنعتیها و شرکتفعال سایر ملت

تأکید کند. در  عنوان نوع بشر()به ن شرق و غرببا دادن ماهیت شرقی به این نمایشگاه، به برابری ذاتی میا

فناوری(، بر ماهیت شرقی )آداب و رسوم و هنرهای  -های جهانی دوره اول، ماهیت غربی )علمینمایشگاه

غرفه به نمایش گذاشت. یک  32ژاپن در این نمایشگاه،  (.126: 1393زاده، بود )زارعدستی( چیره شدهصنایع

غرفه نیز به  28های دولتی و های محلی، دو غرفه برای شرکتیک غرفه برای دولتغرفه برای دولت ژاپن، 

ها، غرغه گاز توسط اوبیا که یکی از آن (Wilson, 2012: 161) های خصوصی حضور داشتندنمایندگی از شرکت

-با سازه، ههای مهم این نمایشگاه ناحیه مرکزی آن بود که توسط کنزوتانگاز بخش چنینبود. هم 2گومییاشی

 (. 17: 1388های فضاکار طراحی شد )ارمغان، 

 محوطه نمایشگاه اوزاکا. 59-3و  58-3تصاویر 

شود. اند که توسط متابولیسم ارائه میمعرفی کرده 3را آواز نوگرایی ژاپنی 1970مورخان معماری، نمایشگاه     

. تأسیس شد 5کایکیوتیکیونوری کو  4کوروکاوا یشوک توسط طراحان و معمارانی مانند 1959در سال  متابولیسم
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وانفعالات )در اشاره به رشد، تغییر و فعل 1کردند که از طریق عملکرد متابولیکیها شهر آینده را تصور میآن

 (. Yoshimoto, 2011: 3)           دکنموجودات زنده( خود را احیا می

ردهای فضایی قبلی، را به تأثیر از رویک 3غرفه خانه تابستانی ،2کاوا، از معماران جنبش متابولیسترووکیشو ک    

و ( 60-3)تصویر  1966 گرام در سالیشده توسط گروه معماری انگلیسی آرک)طراحی گرامیآرک   مانند شبکه

. طرح این (61-3)تصویر  ارائه دادیشگاه نمااین در  ،(1967هبیتات موشه سفدی )نمایشگاه  پروژه چنینهم

کرد. این های مسکن در فضاهای محدود را فراهم مییک ساختار مکانی است که قابلیت اجتماع واحدغرفه، 

های گروه متابولیست بود که مطابق با واقعیت اجتماعی ژاپن در آن زمان و به تأثیر از طرحی مطابق با اندیشه

شاخته بودند که هایی پیشپسولانفجار جمعیتی بزرگ و جمعیت روزافزون شهرها ارائه شد. این طرح، شامل ک

بود به  ها با یکدیگر، عملکردی را بر عهده داشتند؛ برای مثال، یک کپسول ممکنهریک یا هر چندتای آن

وجود آورند. تجهیزات مکانیکی نیز در داخل د و یا چند کپسول، اتاق نشیمن را بهشوآشپزخانه اختصاص داده

توانست در هر جهتی توسعه یابد و گرفت. به این ترتیب، ساختمان میها قرار میهای مکعبها و شبکهلوله

 (.199، 198: 1376ها تغییر کند )مزینی، ساختار آن، با تعویض کپسول

 

 

 

 

 

 

 ،1970جهانی  در نمایشگاه کیشو کوروکاوا غرفه تابستانی 61-3تصویر . César (2019)-Lópezگرام، مأخذ: طرح شبکه آرکی 60-3ر تصوی

 . (1376) مزینی   مأخذ:

های ساختاری کاملاً نوآورانه فراهم هایی برای ساخت گونهفرصت تر ذکر شد، در این دورهگونه که پیشهمان    

در غرفه  4فشردهسازه هوا (.10César, 2019: -López) که تأثیرات زیادی بر معماری متداول پس از آن داشت دش

-. این سازه، بزرگشددر این نمایشگاه ساخته 5هاست که توسط دیوید گیگرهای از جدیدترین سازآمریکا، گونه

. (,.Ibid 11) (63-3و  62-3تصاویر داد )تا آن زمان را نشان میفشرده هواشده ترین دهانه ساختهترین و سبک
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مقدار ی که با حداقل مقاوم سبک و گنبدهای بسیار فضاهای بزرگ با های فولر در ساختموفقیتچنین، هم

با شده ساخته)گنبدهایی  های فرانسوی و آلمانیغرفه بخششدند، الهامفولاد و در زمان نسبتاً اندکی ساخته می

از نه صفحه  ژاپنی، ند. این غرفهبود 1با نام سومیتومو تیلدر این نمایشگاه و دیگر غرفه ژاپنی  های فضاکار(سازه

-حالتی معلق قرار گرفتهبه ،متر 30تا  20ایی فولادی در ارتفاع هبر روی ستون کهگنبدی تشکیل شده مدور نیم

 (.Kádár, 2011: 26)( 64-3)تصویر   بودند
 

 

غرفه سومیتومو  64-3تصویر  .César (2019-López، مأخذ: )1970 کا در نمایشگاه جهانیغرفه آمریسقف هوافشرده  63-3و  62-3 تصاویر

 .Kádár 2011)خذ: )، مأ1970تیل در نمایشگاه جهانی 

                  مش هایبالن (؛65-3تصویر شده با فشار بالا تا آن زمان( )ترین سازه هوافشرده ساخته)بزرگغرفه فوجی     

)با نواحی فشار مثبت و  و تئاتر شناور ؛(66-3تصویر ) و هوافشرده( 2توسعههای قابل)ترکیبی جدید میان سازه

های نوآورانه و های ابتکاری این نمایشگاه بودند که ویژگی؛ از دیگر غرفه(67-3تصویر ) سایر مناطق منفی(

. در غرفه فوجی، (César, 2019: 13-López) کردندتقویت می جهانی هپژوهشی آزمایشات معماری را در نمایشگا

بودند که دیگر قرار گرفتهمتر در یک پلان مدور در کنار یک 72متر و طول  4لوله پلاستیکی بادشده به قطر  16

 (.Kádár, 2011: 27)آوردند وجود مییک فضای نمایشی عظیم را به
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 Mush) های مشغرفه بالن 66-3ر تصوی .Kádár )2011) ، مأخذ:در نمایشگاه جهانی اوزاکا (Fuji Pavilion) غرفه فوجی 65-3 تصویر

Balloons) مأخذ: ) ،در نمایشگاه جهانی اوزاکاsar (2019Cé-López تئاتر شناور 67-3. تصویر (Floating Theater) ر نمایشگاه د

 .César (2019-López)       مأخذ: ،جهانی اوزاکا

 (1992 -2015) دوره چهارم 3-5

-ارائه هایمحیطی در اروپا و دیگر نقاط دنیا و گزارشهای زیستشدن بحراندلیل مشخص، به1970در دهه     

دیگر از جانب طبیعت و  ،گیری و معرفی بود. این تهدیدشده، نوعی تهدید و معضل جهانی جدید درحال شکل

شد های آن ناشی مینشدنی آن نبود که تسلط بر آن را ایجاب کند؛ بلکه از حوزه فناوری و فرآوردهنیروهای رام

ها، عنوان طرحی برای نجات انسانشهر بیکن بهانبود. اقتدار فناوری و آرمکه وعده بهشت زمینی را به انسان داده

های های جدید بر پدیدهتدریج اثرات مخرب فناوریبه بعد، به این دههاز (. 9: 1384شد )مثنوی، زیر سوال برده

مرور در این دهه، به. واقع شدتوجه ها موردهای منابع طبیعی و ضرورت حفظ آنچنین محدودیتطبیعی و هم

زیست های مخرب فناوری شکل گرفت و توجه به طبیعت و حفظ محیطقادانه نسبت به جنبهنوعی نگرش ن

-گسترش یافت. توجه به طبیعت و زندگی سالم و پایدار، در مسیر روندی بود که در واکنش به تخریب محیط

طی، تولید های محیآلودگی (.5: 1388زاده، توجه قرار گرفت )سلطانشکلی گسترده و پیوسته موردزیست، به

-های قطبی، به خطر افتادن حیاطای و کاهش لایه اوزون، افزایش گرمای زمین، ذوب شدن یخگازهای گلخانه

های جدید به اتکاء صرف به فناوریز این دست، مسائلی بودند که نسبت وحش در نقاط مختلف دنیا و مواردی ا

  (.9: 1384)مثنوی،  دادندتوجهی به طبیعت هشدار میو بی

رویکردهایی شکل گرفت که بازگشت انسان  1های پیشگامانی مانند فولر و مک هارگها و طرحتوسط نظریه    

معماری گروه گذار مک هارگ، پایه در نظر داشتند. در حوزه معماری و طراحی های آن راارزش  به طبیعت و

در کتاب خود با نام طراحی با  ی،محیطمنظر در دانشگاه پنسیلوانیا و یکی از پیشگامان اصلی نهضت زیست

ای کند(، نظر خود را در آرایه)فرم از عملکرد پیروی می معماری مدرنمعروف  در مقابل شعار (1969) 2طبیعت

عبارتی، فرم باید دنبال تبعیت از چیزی بیش از عملکرد باشد و بهجدید بیان کرد. او مطرح کرد که فرم باید به

طراحی انجام  فرد باید توسطو این کار  ؛است، احترام بگذاردزیست که در آن واقع شدهطبر عملکرد، به محیعلاوه

اما در آن  ؛شده و بدیهی استاین عبارت اگرچه امروز شناخته خوبی بشناسد.هم انسان و هم زمین را بهشود که 

های پایدار در حوزهتوسعهمباحث  1990و اوایل دهه  1980در اواخر دهه  روز بسیار پیشرفته و انقلابی بود.

های فولر و مک هارگ با طرح نظریه ایده شهرسازی، توسعه شهری، طراحی شهری و معماری گسترش یافت.
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 نیز معماری مجدداً در شدند که توسعه شهری جدیدی از هایوارد حوزه( 1987) 1توسعه پایدار توسط برانتدلند

سمت تحقق معماری های رایج معماری بهار تجدیدنظر در جریانخواست ها. این نظریهندتأثیرات خود را گذاشت

منظور غلبه بر طبیعت تواند قدرت بشر را بهکه فناوری چگونه می یستدنبال این ندیگر انسان به .پایدار بودند

افزایش دهد؛ بلکه در تلاش است که باتوجه به توان و ظرفیت طبیعت، صنعت و فناوری را توسعه دهد. مطابق 

رایط جدید، معماران و دیگر طراحان، الگوواره جدید توسعه پایدار را مشتاقانه یا از روی اجبار در دستور کار ش

عنوان یک مسأله یا یک هدف عمده برای رقابت میان تدریج، ارجاع و توجه به طبیعت، بهخود قرار دادند. به

های بومی معماری و فت. رویکرد اول، بر شیوهمعماران تبدیل شد. در نتیجه آن، دو رویکرد در طراحی شکل گر

کرد و رویکرد های فرهنگی، تاریخی و اجتماعی تأکید میو بر زمینه متکی بود هابازگشت به سنت ها وآن اقلیم

راستای محور(، درتغییر مسیر این معماری فن)            2استفاده از تجربیات معماری فناوری پیشرفتهدوم، با

چون ریچارد راجرز، های پیشرفته همنمود. معماران پیشتاز فناوریتلاش می ازگاری فناوری با طبیعتارتباط و س

های ها و طرحهای اولیه را برداشتند و ایدهزمینه طراحی پایدار و معماری سبز گامدر رنزو پیانو و نورمن فاستر

 (. 9: 1384ها بنا نهادند )مثنوی، خود را براساس آن

ها معمولاً پیچیده، گران ، اغلب در خدمت صنعت و فناوری محض بودند. امکانات آننیز های گذشتهگاهنمایش    

و پیشرفته بودند تا اقتدار و ابهت کشور میزبان را به مردم خود و بازدیدکنندگان سایر کشورها نشان داده و 

بینی نسبت به منابع انرژی و خوش (. پس از دوران41: 1384)ویسی،             صنعت خود را ارتقاء دهند

محیطی مسیر ها به سمت اثرات مخرب حاصل از آن جلب شد. معیارهای زیستسازی، توجهروی در صنعتیزیاده

های طورکلی بر بخشیکم، بلکه بهوبیست     های جهانی قرنجدیدی را گشود که نه فقط در معماری نمایشگاه

، نسبت به 1970گونه که ذکر شد، در دهه همان(. César, 2019: 13-ópezL)توجهی از معماری غالب شد قابل

به مسئولیتی نسبتمنابع محدود و بی های ناشی از انسان، استفاده سریع ازآلودگی، رشد جمعیت، نابودی

-نامهدادن برگونه اثرات منفی فعالیت انسانی، شروع به شکلوجود آمد. اینتری بههای جهان، آگاهی بیشمحیط

های این سال، نمایشگاه از (.Schrenk & Jensen, 2014: 555) های جهانی نمودها و موضوعات اصلی نمایشگاه

های بالقوه برای کاهش تأثیر انسان مدرن بر منابع طبیعی زمین عنوان روشجهانی پیشرفت علم و فناوری را به

  (.Ibid., 554) جشن گرفتند

هایی اجرایی برای حلسمت ارائه راههای جهانی پس از جنگ جهانی دوم، بهشگاهبه موازات روندی که نمای    

اندازها و ها، چشمهای جامعه جهانی پیش گرفت؛ در دو تا سه دهه اخیر، علوم، مهارتچالش     مشکلات و
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. توسعه کردسوی توسعه پایدار تشویق میهایی موردتوجه قرار گرفت که جامعه جهانی را در حرکت بهارزش

(. 131: 1393زاده، شد )زارعبهزیستی سیاره زمین درنظر گرفته منظورپایدار، باادامه رشد و توسعه انسانی و به

های پایدار طورکلی توجه به ارزشهای آبی و بهاحترام به طبیعت و تعامل با آن، توجه به فضاهای سبز و سوخت

ها و ها، ایدههای جهانی از اساس، برنامهی اخیر، نمایشگاههاهای مدیریت منابع، سبب شد که در سالو روش

هایی که در دو تا سه دهه اخیر برگزار شدند، (. نمایشگاه38: 1384های جدیدی را دنبال کنند )ویسی، حلراه

 مباحث پایداری در ابتدای(. Schrenk & Jensen, 2014: 554) طور مستقیم به موضوع پایداری ارتباط یافتندبه

 :Iraldo et al, 2014) استطور جدی در سازماندهی و چارچوب نمایشگاه جهانی گنجانده شدهویکم، بهقرن بیست

یابی عنوان یک جبهه )احساس خوب( برای دستهای اخیر، عمدتاً بهمحیطی در نمایشگاهارائه مضامین زیست (.1

شهرهایی که برای  که؛ تا جایی(Schrenk & Jensen, 2014: 558)       اندبه اهداف اساسی توسعه عمل کرده

عنوان اند و پایداری را بهبر سلامتی یا هماهنگی جهانی متمرکز بوده همگی اند،پیشنهاد نموده 2020نمایشگاه 

  (.Ibid., 561)اند یک زیرمجموعه قوی ارائه داده

های های اجتماعی در مقابل ارزششهای آن و توجه به ارزرویکردهای معطوف به بازگشت طبیعت و ارزش    

های طراحی معماری و ازجمله در فضاهای به بعد در زمینه 1970صرف اقتصادی و سودجویانه که از اوایل دهه 

چون فولر و مک هارگ داشتند. این رویکردها، افرادی هم در افکارای خود را هنمایشگاهی شکل گرفتند؛ ریشه

(. 9: 1384در طراحی فضاهای نمایشگاهی، تأثیر خود را باقی گذاشتند )مثنوی،  )از اواخر قرن بیستم(تدریج به

های جهانی از این پس، با اهداف و محوریت اصلی حفظ انرژی و کنترل منابع تجدیدشدنی، به عرضه نمایشگاه

 های پایدار تأکید کردند.ها پرداختند و بر حفاظت، توسعه و بهبود کاربرد انرژیفناوری

برداری غیرمسئولانه از منابع غیرقابل بازگشت زمین، در عصر حاضر مورد دلیل بهرهگرایی بهترتیب، مصرفاینبه

های انسانی را شاهد بود. ای بادوام تکیه کرد و پیشرفت در تلاششد به آیندهانتقاد قرار گرفت. با این روند، نمی

برای پیشرفت در عنوان یک تلاش انسانی، دی جهانی بههای انسانی دیگری نیاز پیدا کرد و شهرونتمدن به تلاش

شدن کره زمین و موارد جهانی دیگری از این دست، گرم    سازی اقتصادی،زیرا جهانی تمدن بشر مطرح شد؛

های جدید، در ها مواجه شد. تلاشبایست با آنمی فراتر از نظم قدیمی ،ضوحومسائل و مشکلاتی هستند که به

-اند. شهروند جهانی، مصرفهای زندگی جمع شدههای اخلاقی و سبکتحادهای جهانی و تحت ایدهها و اائتلاف

نهد. می  مثابه یک تلاش ضروری برای تمدن بشر گامراستای پایداری بهدهد و درگرایی را مورد نکوهش قرار می

 (. Kuitert, 2017: 12) داردجلوگیری از فروپاشی تمدن بشری به تحول اساسی در الگوهای عمده فرهنگی نیاز 

یافت که ارتباط  در طول زمان توانرا می های متعددیهای جهانی، نمونهرابطه با موضوعات اصلی نمایشگاهدر    

اند؛ اما بعد از جنگ است، نداشتهخصوص در حوزه معماری( ارائه شدهها )بهچه که در این رویدادروشنی با آن
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مونترال اولین  1967ها نفوذ کردند. نمایشگاه تر در نمایشگاهبسیار دقیق ،موضوعات اصلی ،جهانی دوم

های ترتیب، غرفهیناداد. به)انسان و جهان او( را ارائه       زیستنمایشگاهی بود که یک موضوع مرتبط با محیط

های ت در سراسر زمینهموضوعی با عناوینی مانند انسان کاوشگر، انسان سازنده، انسان خالق و مواردی از این دس

های زیست نگرفت؛ اما در آن از ارائهبه محیطاگرچه نمایشگاه، موضع خاصی نسبت .ندنمایشگاه ایجاد شد

تا به جامعه جهانی، نیاز به ارزیابی جدی  ؛های نمایشی تعاملی استفاده کردندای و غرفهبصری چندصفحه-سمعی

و اخلال در تأمین نفت  1970در واکنش به بحران انرژی در سال وضعیت اکولوژیکی فعلی زمین را نشان دهند. 

را  2چرخاند، موضوع انرژی جهان را می1المللی ناکسویلمعروف به نمایشگاه بین 1982متحده، نمایشگاه ایالات

-آوردن ملتطریق گردهمتری از مسائل انرژی، ازیابی به درک عمیقارائه داد. هدف اصلی این نمایشگاه، دست

انتخاب  (.Schrenk & Jensen, 2014: 555) های جهان برای بررسی رابطه انسان با نیروی فراگیر انرژی بود

توجه سازمان ملل ه در دهه پایانی قرن بیستم، موردای اهمیت یافت کهای جهانی، به اندازهمضوعات نمایشگاه

ها و نوع گذشته، رشد و توسعه روزافزون فناوریهای که ایدهدلیل اینکار آن قرار گرفت. بهو در دستور  ع شدواق

وجود آورده و اثرات منفی خود را هایی را بهها(، آفتعنوان نیروی محرکه آنتولید و مصرف جامعه جهانی )به

دهی آموزشی مانند صلح جهانی، بهداشت همگانی، سامان -بود؛ سازمان ملل، مسائلی اکتشافینشان داده

زیست و پیشگیری از اتلاف غیرقابل جبران منابع انرژی تجدیدناپذیر را مطرح ازی محیطهای بزرگ، بهسسیستم

سازمان ملل متحد  ویکمین دستور کارزیست و توسعه، در بیست(. شاخصه محیط114: 1393زاده، نمود )زارع

حاضر  ای حالگویی به نیازهای بشری و رفع نیازه( موردتوجه قرار گرفت؛ تا پاسخ1992سال کنفرانس )در 

صورت گیرد  خود ها در تأمین نیازهایهای آینده و توانایی آنجامعه جهانی، بدون خطر انداختن زندگی نسل

عنوان المللی، موضوع اصلی خرد طبیعت را بههای بین، دفتر نمایشگاه1994چنین از سال هم (.131: همان)

زیستی بشر و وجوی یک الگوواره جدید برای همسبب شد، جست وکانونی برای حل مسائل جهانی تشخیص داد 

چنین زیست و همپایدار جهت رسیدگی به مشکلات جهانی محیططبیعت آغاز شود. در این دوران، توسعه

تجدیدنظر در رابطه بین بشر و طبیعت حائز اهمیت شد. این یک عمل و برنامه خودتحمیلی مهم تلقی شد که 

یاب، کیفیت زمین و مواد زائد بود. نظر شهروندان محلی هان و حیوانات کمشامل موضوعاتی مانند زندگی گیا

و  هارویکرد(. Tsunoda et al. 2007: 186) یافتهای مربوطه بازتاب میزیست از طریق سازماننسبت به محیط

 هاییشگاهنما هایتمامی جنبه صورت یک ضرورت مهم برایتوسعه پایدار از این زمان تا به امروز، بهموضوعات 

بر علاوه )که   زیستی انسان با جهان طبیعت در مفاهیم گسترده و متنوعتوجه به هم است.دنبال شده جهانی
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2
 Energy Turns the World 
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      قرن های جهانیدر نمایشگاه المللی نیز مطرح شد(، سبب شد کههای بیندر نمایشگاه های جهانی،نمایشگاه

 بازتعریف شود.از اساس ، او در طبیعت و محیط آنجایگاه بشر و فناوری مورداستفاده  ،ویکمبیست

خواستار تفسیری اساسی از شیوه نوین زندگی  های جهانی،در نمایشگاه در آغاز هزاره جدید، جامعه جهانی    

ای در ارتباط با طبیعت را ها، توسعهآل زندگی را مشخص کند، بلکه برای آنها و الگوهای ایدهتنها طرحشد؛ تا نه

های رسیدن به توسعه پایدار حلعنوان بخش مهمی از راهبایست بهها و ساختارها میباشد. طرحداشته همراهبه

(، ساختارهای مرتبط 1958 -1970)در دوره پیشین                    که تا پیش از اینشدند. چنانمحسوب می

-صورت پیشنهادات آیندهدین بودند و به، اغلب نماهانمایشگاه های جهانی مخصوصاً ساختارهای مرکزیبا چالش

  (.134: 1393زاده، شدند )زارعیایی از پیشرفت برای بشر، ارائه میاندازهای رؤنگر و چشم

گیری غالب حرکت طراحی معماری در ، فرم و عملکرد فضاهای نمایشگاهی )همگام با جهتدورهدر این     

است. اگرچه انسان بز یا پایدار درحال تغییر و تحول بودهسمت معماری سمحور بهجهان(، از معماری تکنیک

دنبال صنعتی از اوایل برگزاری نمایشگاه جهانی و در طی قرن بیستم، با دور شدن از طبیعت و غلبه بر آن، به

های فناوری جدید، گرایش مجدد به طبیعت را شدن پیامداما از اواخر قرن بیستم، با روشنشهر خود بود؛ آرمان

تبع آن، ارتقاء خود بایست برای ارتقاء محیط طبیعی و بههای فناورانه خود را مییش گرفت. او اکنون دستاوردپ

کارگیری دستاوردهای صنعتی خود محتاط است و مانند گذشته، با کار گیرد. امروزه انسان صنعتی، در بهبه

کند که اثرات ر طبیعت نگران است و تلاش میبه اثرات طرح خود بنگرد. طراح معمار، نسبتقاطعیت به آن نمی

-منفی را جبران کرده یا به حداقل برساند. این مسیری است به سمت معماری پایدار. در دوران اولیه نمایشگاه

های کارگیری مؤلفههای جهانی، عواملی مانند بستر، سازگاری مواد و مصالح با محیط پیرامون، مصرف انرژی، به

ها اثرگذار نبودند؛ اما در دو تا سه دهه اخیر، ، باد، نور و مواردی از این دست، در طراحی غرفهاقلیمی مانند آب

(. 10: 1384اند )مثنوی، توجه قرار گرفتها موردهغرفه   عنوان اهداف اولیه در طراحی و ساختاین عوامل به

های موجود، مجدد از ساختماناستفاده       اند تا با( تلاش کرده1992ها از زمان نمایشگاه سویل )نمایشگاه

مجدد از قطعات، در ساخت این ها و استفادهها، سهولت در برچیدن سازهمدت برای غرفهیافتن مصارف طولانی

های تجربی یا ها عمدتاً از طرحجا که غرفهحال، از آنرویدادهای موقت، هدر رفت انرژی را کاهش دهند. بااین

های نمایشگاهی لازم برای این رویدادها، مورد وند، دشوار است که تعداد زیادی از سالنشغیرمعمول ساخته می

  (.Schrenk & Jensen, 2014: 561) مجدد قرار گیرنداستفاده

-شیوهها مطرح بود؛ اما بهناپذیر در روند طراحی غرفهعنوان جزئی جداییمحیطی بههای زیستاگرچه چالش    

کشورها در این دوره (. 137: 1393زاده، های موردنظر کشورها داشتند )زارعبر سیاستهای متعددی، دلالت 

های سیاسی ها براساس چارچوبهایی )در طراحی غرفهحلتلاش کردند تا هرکدام، نقش خود را در ارائه راه
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عبارتی، هر بهمحیطی جهانی و کاهش یا حذف الگوهای ناپایدار تولید ایفا کنند. خود( برای مشکلات زیست

ای که تصورات گونهریزی کند؛ بههای خود پیراستای سیاستکرد تا طرحی از غرفه خود را درکشور تلاش می

عنوان بخشی از دستاوردهای مشترک( ارائه دهد؛ در محوریت خود از توسعه پایدار را برای ملت خود )به

الملل، اف سیاسی موردنظر مانند تقویت روابط بینراستای اهددست بیاورد و درموضوعی نمایشگاه، اعتبار به

-به (.135: همانتبادل فرهنگی و آموزشی، رشد اقتصادی و پیشرفت در فناوری و نوآوری، مؤثر واقع شود )

اگرچه  .محیطی تأکید شدراستای کاهش اثرات زیستسازی درای این دوره، بر ساختمانهدر نمایشگاه ،طورکلی

-است؛ اما بهها اثرگذار بودهها، در فرآیند طراحی آنغرفه  گاه جهانی، قابلیت برپایی مجدددر هر دوره از نمایش

شد. نظر گرفته میها درطرحبودن دلیل اقتصادیهای جهانی اولیه، این عمل صرفاً بهرسد که در نمایشگاهنظر می

-ورت ایجاد این قابلیت، اضافه شدهمحیطی نیز به ضربر ملاحظات اقتصادی، مسائل زیستدر این دوره، علاوه

 است.

های جهانی قرن نمایشگاه اند، در معماریهای کامپیوتری که در طراحی محصول گسترش یافتهفرم ،چنینهم    

واسطه ترویج دیدترین دستاوردها در سازه و فناوری ساختمان، بهج .اندنقش اثرگذاری را ایفا نمودهنیز  بیستم

وتحلیل رفتار ساختاری های محاسباتی، تجزیهامروزه قدرتاست. مهندسی محقق گردیده هایرایانه در حرفه

 ,Kádár) استهای ریاضی سنتی تقریباً غیرممکن بود را میسر نمودهها با فرمولمصالح مختلفی که محاسبه آن

 ها، استفاده از رایانهر آنهایی از معماری رواج پیدا کرد که داین دوره، شیوه هاینمایشگاه در (.29 ,28 :2011

های قبل، اغلب ای در دورهعدم وجود ابزارهای محاسباتی رایانه نمود.نقش مهمی را ایفا می ،(1)سیستم کد

ها را به اشکال ساختاری کاملاً منطقی و مبتنی بر منطق قوانین فیزیکی حاکم بر جهان ما محدود طراحی غرفه

است که کشف مناطقی فراتر ه؛ محاسبه، نمایش و تولید نامحدود را فراهم ساختهرایان کرد. اما امروزه فناوریمی

های ایجادشده آزادی ها اساساً پایدار هستند؛که ساختمانبر ایننماید. علاوهاز این عقلانیت فیزیکی را تسهیل می

ی از موارد، معماری به سطح است. در بسیارهای جدید منجر شدهها و فرمبه طراحی ،ای جدیدتوسط منابع رایانه

است. البته این جنبه از آزمایش فرم، جدید دست یافته 3پذیریا انعطاف 2گونههای مجسمهخاصی از نوآوری

اند؛ زیرا فاقد برنامه عملکردی جدی های نمایشگاه، کاملاً برای این هدف مناسب بودهنیست؛ بلکه معماری غرفه

گیرند. به این ترتیب، این دوره با نوآوری در ایجاد فضا و میان مردم شکل میبوده و اغلب با هدف ایجاد تأثیر 

این رویکرد،  هایشود. از نمونهای مشخص میپذیر توسط ابزارهای جدید رایانهآزمایش فضاهای انعطاف
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 Plastic 
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زی هم پیوسته این ساختمان، گنبدی فلهای بهاست. حلقه 2021 نمایشگاهبرای  1لال وص   ساختمان مرکزی

ای، امکان توسعه است. منابع و ابزارهای جدید دردسترس برای محاسبات سازهوجود آوردهمتر را به 150به قطر 

)توسط دنیل  2(. غرفه وانک68-3تصویر است )نموده     های این گنبد عظیم را فراهمطرح ابتکاری حلقه

ای جدید دید را توسط ابزارهای محاسباتی رایانههای جگرایینمونه دیگر از فرم ،2015در نمایشگاه  (3لیبسکیند

 2010در نمایشگاه  لهستانغرفه  (.César, 2019: 14, 15-López) (69-3تصویر دهد )و مصالح پیشرفته نشان می

لا های سیمانی و تخته سهای بود که از ورقهای رایانهخورده توسط برنامهنمایی با اشکال تزئینی برشدارای  ،نیز

شده با یکدیگر هم پیوسته که باتوجه به پارامترهای دادهشد. درواقع، تعداد زیادی از عناصر بهمی تشکیل

 (.Kádár, 2011: 30) (70-3)تصویر  آوردند وجودنما را بهبودند، این متفاوت
 

، 2015غرفه وانک در نمایشگاه  69-3تصویر  .César -López)2019( ، مأخذ:2020نمایشگاه  برایل ساختمان مرکزی ال وص 68-3 تصویر

 .Kádár (2011)، مأخذ: 2010غرفه لهستان در نمایشگاه  70-3تصویر  . César (2019)-Lópezمأخذ:

 4سویل، اسپانیا: عصر اکتشافات 1992نمایشگاه  3-5-1

، تحت 1929نمایشگاه  گذاری شد و هماننداین نمایشگاه، به مناسبت پانصدمین سالگرد کشف آمریکا نام    

غربی اسپانیا، به یک راستای اهداف این نمایشگاه، سویل در جنوبشکل گرفت. در تأثیر شعار تولد جهانی تازه،

 ،زمین موردنظر طرح(. 17: 1388)ارمغان،  ونقل تبدیل شدهمراه سیستم جدید حملشهر مدرن و بزرگ به

جنبه  بود. 6گوادالکویور برابر طغیان رودخانهشده برای محافظت از شهر در جزیره مصنوعی ساخته ،5کارتوجا

بین این جزیره متروک و شهر تاریخی ارتباط برقرار  تاشد ای بود که به معماران دادهاصلی این نمایشگاه، وظیفه

وجود به شد تا زندگی جدیدی در این منطقه متروکه جهت توسعه شهر میزبان استفاده کنند. از این رویداد در
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ها( ها و رایانههای نوآورانه فناوری )مانند ماهوارهتمرکز اصلی این نمایشگاه، بر روی توسعه .(i, 2018: 3Angel) آید

  (.Schrenk & Jensen, 2014: 556) اندبود که برای بهبود زندگی مدرن درنظر گرفته شده

ادهای گرم و خشک جنوب غربی ، ب1992ویژه در بازه زمانی برگزاری نمایشگاه تر روزهای سال و بهدر بیش    

 30طور منظم، به بیش از شد. دمای این منطقه در تابستان بههای مجاور در سراسر منطقه هدایت میتوسط کوه

محلی و سنتی برای مقابله با گرمای هوای  های. روشرسیدگراد میدرجه سانتی 45اوقات تا درجه و گاهی

ها، های خارجی روی پنجرهاندازی در فرم حیاط مرکزی، کرکرهسایههای سخت، استفاده از منطقه و تابستان

ها و های باریک، دیوارهای بنایی سنگین برای حفظ دمای داخلی و چشمهای در خیابانهای پارچهبانسایه

ها در طراحی غرفه بودند. استفاده از این اصول سازی هوا با تبخیر )سرمایش تبخیری(ها برای خنکحوضچه

ها در زمینه مصالح مدرن و فنون کارگیری این روشها، بهقی بود. بنابراین چالش طراحی بسیاری از غرفهمنط

  (.Gardner & Hadden, 1992: 3, 4) ساخته با نیازهای کاربر مدرن بودهای پیشصنعتی در ساختمان

، ها. بارزترین آنندنمودته میمحیطی را برجسزیست هایکه موضوع ند، چندین غرفه طراحی شدنمایشگاهدر     

به این  سویل( بود که در استفاده از فناوری برای کاهش شرایط ناخوشایند محیطی )گرمای شدید تابستان

در (. Schrenk & Jensen, 2014: 556) ارائه شد کردنبرای خنک راهکارهایی مانند پاشیدن غبار آب منظور،

هایی غرفههای اقلیمی و ها، برجپاشها، آبچشمه   ،(هادر سراسر راه شدهآویزان)های سبز نمایشگاه، سایبان

نیمه کننده کردند تا گرمای شدید و کسلهوا را با بخار آب اشباع می وجود داشتند که 1کرهبنای زیستمانند 

تولید شد  طیف وسیعی از راهکارهای طبیعی و مصنوعی (.Angeli, 2018: 4)را تعدیل کنند در اسپانیا  تابستان

زیست دار محیطهای دوستهایی از طرحنمونهدادند. دار را برای استراحت از آفتاب داغ ارائه میکه نواحی سایه

که مؤثر باشند؛ مانند دیوارهای آبی که نمای تعدادی از تر نمایشی بودند تا اینکه بیش ندوجود داشتنیز 

آلات ذخیره انرژی وجود داشتند محیطی، انواع ماشینهای زیستچنین دورن غرفههم. بودها را پوشاندهساختمان

 ,Schrenk & Jensen) ساختندهای گسترده میان کشورهای مختلف را در استفاده از انرژی نمایان میکه تفاوت

2014: 556.) 

 ,.Ibid) (72-3و  71-3 ویراتص) ی را در سقف ساختمان جانمایی نمودصفحه خورشید 1760 ،غرفه انگلیس    

گیری غرفه، باتوجه به میزان تابش نور خورشید به نمای شرقی و نماهای جنوبی و غربی در طول روز جهت. (556

پاسخ  های مختلفبه مسأله تابش نور خورشید در زاویه های ساختاری سطوح اصلی ساختمان،فرمصورت گرفت. 

از روکش ، سبک این ساختار کردند.را ارزیابی میها ای، اثربخشی آنای گستردههای رایانهسازیمدل دادند ومی

شد. در شب، عایق نازک، فلزی، عایق و ضدآب برای به حداقل رساندن بارها بر روی سقف با دهانه بزرگ ساخته
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 Biosphere 



 ‌‌‌‌‌‌‌‌های‌کشور‌ژاپنرویکردهای‌طراحی‌معماری‌در‌غرفه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌چهارم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

121 
 

های های منحنی رو به جنوب که روی قاببانشد و در طول روز، سایهسازی داخل ساختمان میباعث خنک

هایی از لایه چنین،همکردند. ها، جذب گرما را محدود میبندیهمراه عایقار داشتند، بهوزن قرفولادی سبک

های خارجی دیوارها عنوان پوستهبه و نیز دیوارهای آب، شده برای تعدیل نور روز،ای کشیدههای پارچهورق

-شاخص آن، یکی دیگر از مهم غرفه آلمان با سقف .(Gardner & Hadden, 1992: 4, 5) مورداستفاده قرار گرفتند

شکل غیرمعمول و سقفی به ،(. غرفه آلمان17: 1388)ارمغان،  (73-3)تصویر  های این نمایشگاه بودترین غرفه

دید بانی برای مقابله با تابش شعنوان سایهبه نیز در قالب کلی، بیضی داشت که از همه طرف باز بود. این غرفه

استفاده گسترده از طراحی زیست اقلیمی در نمایشگاه، نشان داد که مسائل  .آفتاب در این منطقه طراحی شد

زیست در دستور کار قرار دارد. دمای بالای سویل در تابستان از عواملی بود که سبب شد تا مربوط به محیط

سنتی  دنبال معماریهای اصلی طراحی باشد. محققان به، یکی از چالشی و درونیتهویه مطبوع فضاهای بیرون

 هایی را برای مقابله با این چالش توسعه دهند.های جدید بودند تا روشمنطقه و فناوری

ها به مراکز سازمانی و شرکتی، در پایان، بخشی از های نمایشگاه و تبدیل آنریزی برای بازسازی غرفهبا برنامه    

 (.Schrenk & Jensen, 2014: 556)سایت به پارک اداری تحقیق و توسعه تغییر یافت 
 

 73-3. تصویر Gardner & Hadden (1992)، مأخذ: 1992غرفه انگلیس در نمایشگاه نمای بیرونی از و مقطع  72-3و  71-3 تصاویر

 .1992در نمایشگاه  (اثر جرج لیپس مایر) غرفه آلماننمای بیرونی از 

 1فناوری -طبیعت -ر، آلمان: انسانفهانو 2000نمایشگاه  3-5-2

بودند، این نمایشگاه به نمایش پیشرفت فناوری متمرکز شده تر بههای گذشته، بیشکه که نمایشگاهدرحالی    

 نمایشگاه(. 18، 17: 1388پرداخت )ارمغان، زیست و توسعه هایی برای آینده و مشکلات محیطحلارائه راه

ها به جامعه آموزش حل آن با هدف و ختپردا محیطیهای مرتبط با مشکلات زیست، به برنامهرجهانی هانوف

چون، تأکید بر حقوق بشر و طبیعت، بازشناخت هم       اصولی را ارائه داد. این اصول شامل مواردی ،جهانی
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-گذاشتن به رابطه میان ماده و طبیعت، تولید محصولات مطمئن با ارزش تجزیهها، ارزشوابستگی متقابل آن

 تنهانهبرگزارکنندگان این نمایشگاه (. 132: 1393زاده، دن مفهوم زباله بودند )زارعپذیری در طبیعت و از بین بر

های در واکنش به موقعیت ؛ بلکهپرداختند (در ساخت و اجرای این رویداد)مسائل مربوط به پایداری  بادقت به

 & Schrenk) قرار دادند های فردی را نیز مورد بررسیهای نمایشگاه و غرفهحیات کامل زمین پس از نمایشگاه،

Jensen, 2014: 557 .) 

زیستی بشر و طبیعت شوند به همر شناخته میعنوان اصول هانوفهای این نمایشگاه که بهمجموعه اعلامیه    

رای جلوگیری و خواستار چرخه حیات کامل محصولات و فرآیندها ب پرداختبرای یک زندگی جامع و پایدار می

شدن جامعه مدرن سبز های اخیر درسازی برای تلاشاصول نقش مهمی در زمینه این .از اتلاف منابع بود

 ی غیراجباریموضوع این نمایشگاه، برخاسته از اعلامیه (.Ibid., 554) استها( داشته)حداقل در شعارها و نظریه

 به  در ریودوژانیرو بود که رپایداحمایت از توسعه منظوربه 1992در سال  1اجلاس زمین سازمان ملل متحد

آور برای عنوان موضوعی الزامها را بهر اصول این اعلامیه را اتخاذ نمود و آنشهر هانوف .رسید کشور 178امضای 

کننده های شرکتمطابق این دستور کار، همه ملت .کننده در این رویداد درنظر گرفتهای شرکتهمه ملت

-ازاین های خود ارائه دهند.طرح دقیق مرتبط با پایداری را برای غرفهمجبور شدند تا برای بعد از نمایشگاه، یک 

ها شده، مجدداً برپا شده و سپس زندگی جدیدی به آنهای مختلف انتقال دادهها به مکانغرفه  رو، بسیاری از

بگذارند. به نمایش هایی محلی برای مشکلات جهانی حلشد تا راهکنندگان خواستهاز شرکتچنین هم شد.داده

 ذببرنامه را به خود ج 3000عنوان یک شبکه جهانی برای حل مشکلات جهانی حال و آینده، این نمایشگاه به

توانستند در سایر نقاط طور بالقوه میبه و ددنداترویج میها را برای زندگی بهتر حلکرد که طیف وسیعی از راه

دادند که در این نمایشگاه، نمایشگرها با جزئیات نشان می رون پنج غرفه بزرگ موضوعید جهان نیز تکرار شوند.

ای از چنین میزبان مجموعه. این نمایشگاه همتوانند دنیای طبیعی را بهبود بخشندچگونه انسان و فناوری می

   موضوعات مهم جهانی مانند سلامتی و پایداری بود به جلب توجه منظوربهوگوی جهانی گفت برای هانشست

(Ibid., 557.)  

شخصه مهم ملت خود در طبیعت تأکید م، بر های مدنظر کشور خودها، درراستای سیاستبسیاری از غرفه    

های آب معدنی( ارائه درک از طبیعت آن سرزمین )چشمهسازی قابلنمودند. برای مثال، غرفه ایسلند، یک شبیه

ه این کشور قصد داشت تا با ارائ دادند.یوسته نشان میطور پدیوارهای پلاستیکی این غرفه، جریان آب را به داد.

را آغاز کند و به توسعه اقتصادی که وجهی صادرات و اقتصاد مربوط به آن محصولات طبیعی خود )آب معدنی(،

های غرفه (.138، 137: 1393زاده، )زارع                            (74-3 تصویراز توسعه پایدار است دست یابد )
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شکل، هایی منحنیغرفه مجارستان با پوسته. های این نمایشگاه بودندترین غرفهاز مهم نیز جارستان و هلندم

نیز در  MVRDV غرفه هلندی (.18 :1388)ارمغان،  (75-3 تصویر) بودوجود آوردهفضاهایی باز و بدون دیوار به

مودن ندرراستای برجستهاین غرفه  طراحی .(76-3 تصویر) ای از مناظر را بازتولید نمودروایت، مجموعه 5

صورت خوانشی از گذشته )سطوح انداز ملی آن، بهمورد شرایط فعلی هلند و چشمدیدگاه و اهداف مهم طراح در

به این طریق، . کند(، صورت گرفت)توربین بادی که در طبقه فوقانی تولید برق می               تر( و آیندهپایین

استفاده قرار و آینده مورد تر درمورد گذشته، حالشروع بحث بیشای برای تأمل و نقطه وان وسیلهعناین غرفه به

 .گرفت
 

 

، 2000غرفه مجارستان در نمایشگاه جهانی  75-3(. تصویر 1393زاده )، مأخذ: زارع2000غرفه ایسلند در نمایشگاه جهانی  74-3 تصویر

 .2000غرفه هلند در نمایشگاه جهانی  76-3صویر (. ت1388مأخذ:          ارمغان )

شده چنین تهیهبازیافت و همموضوع این نمایشگاه، یک چارچوب ایدئولوژیکی کامل برای استفاده از مصالح قابل

بودند. سقف چوبی ویژه ساختارهایی که با چوب ایجاد شدهبود؛ به هاغرفهطراحی در  با حداقل مصرف انرژی

ای از امکانات ساختاری گسترده مواد چوبی در این دوره است که ، نمونه2000ر نمایشگاه ( د77-3 تصویر)

توان به غرفه ژاپن در این نمایشگاه اشاره کرد که چنین میارائه شد. هم 2ناترر جولیوس و 1هرزوگ تامس توسط
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محیطی در ه جدید زیستهایی از روحی. هر دو ساختار، نمونه(78-3)تصویر  شدهای مقوایی ساختهبا لوله

 (.César, 2019: 13-López) های جهانی هستندمایشگاه

نمایشگاه  غرفه ژاپن در 78-3. تصویر César -López)2019( ، مأخذ:رهانوف( در نمایشگاه Roof-Expoسقف نمایشگاه ) 77-3 تصویر

 .César (2019)-López، مأخذ: رهانوف

 1ت طبیعتآیچی، ژاپن: حکم 2005نمایشگاه  3-5-3

؛ موضوع پایداری بودندهر آموختهای سویل و هانوفهایی که از نمایشگاهدرس بابرگزارکنندگان این نمایشگاه،     

دنبال ، در درجه اول بهالمللیمیزبانی این رویداد بینها در . آنریزی کردندبرنامهدر آیچی ژاپن نمایشگاه خود را 

 (.Schrenk & Jensen, 2014: 558) بودند چنین تقویت غرور ملیو هم لیمهای عمده جذب سرمایه برای پیشرفت

ساخت؛ را منعکس می رهانوف( و اصول 1992اعلامیه اجلاس زمین ) که درواقع شده در این نمایشگاههدف اعلام

برای زیستی پایدار و هماهنگ گیری یک همپی   درهمکاری  جهت ویکم،بیستتشویق جامعه جهانی قرن 

سعی داشت  . این نمایشگاه، که سبزترین نمایشگاه مدرن بود،بودگی تمام موجودات زنده بر روی کره زمین زند

جهانی  نمایشگاه (.Ibid., 559) محیطی بپردازدهای زیستبه نگرانی بازدیدکنندگانبا ادغام عمیق تجربیات  تا

ها و ار شد و در تلاش بود تا براساس ایدهویکم برگزمحیطی قرن بیستدرراستای مقابله با مشکلات زیست آیچی

                 بینانه از توسعه پایدار دست یابدواقع اینمونهها و نهادهای غیردولتی، به اندازهای گسترده کشورها، شرکتچشم

 جدید، یعنی نمایشگاه، در تلاش برای حمایت از سبک جدید زندگی در هزارهاین  (.132: 1393زاده، )زارع

محیطی( بود که در عرصه عمل )ساخت( نیز، آن را هماهنگی و سازگاری با طبیعت )با پیگیری موضوعات زیست

شدن منابع انرژی و نابودی وهوایی، تهیکه مشکلات آبباتوجه به این (.39: 1384نشان داد )ویسی، 

و برای تداوم زندگی  ندری بودگرایی در توسعه صنعت و فناو، محصول افراطهاها که بخش عمده آناکوسیستم

ها از طبیعت، ها و بینشآوری حکمتاین نمایشگاه در تلاش برای جمع ؛شدندی جدی تلقی هایتهدید ،بشر

چون پیدایش طبیعت، هنر زندگی و هایی برای مسائل یادشده بود. اهداف فرعی دیگری نیز همحلجهت ارائه راه

گذاری شد که ای هدفگونهبود. نمایشگاه بهنظر گرفته شدهگاه دراکولوژیکی برای این نمایش توسعه جوامع

کنند، درباره زمین بیندیشند زیست را تجربه و تماشا میهای طبیعت و محیطکه شگفتیبازدیدکنندگان درحالی

 کردند؛ی را ایفا میمایشگاه، ابتکارهای مبتنی بر طبیعت و محیط نقش بارزدر این ن (.18: 1388)ارمغان، 

خصوص ها )به، بر بسیاری از غرفهصرف ماشینی و مکانیکی های نوآورانههای پیشین، فناورینمایشگاه کهدرحالی

 (.Schrenk & Jensen, 2014: 559) ها( تسلط داشتنددر بخش شرکت
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م فناوری، ازجمله موضوعات و مفاهی گانه میان انسان، محیط وزیست، طبیعت ارگانیک و تعامل سهمحیط    

های ملی، تنها در طراحی غرفهدهندگان نهسازمانچنین هم(. 40: 1384نمایشگاه بودند )ویسی،  دیگر محوری

های جدید این نمایشگاه، فرممجدد و بازیافت را گنجاندند. بلکه در سراسر نمایشگاه، زیرموضوع کاهش، استفاده

جایی در سایت معرفی نمود؛ مانند اولین قطار تجاری تر را برای رسیدن به زمین نمایشگاه و جابهونقل پاکحمل

ترین دیوار نمایشگاه جهانی آیچی، بزرگچنین هم. 2هیدروژن سوختهای هیبریدی با و اتوبوس 1مغناطیسی

 (.Schrenk & Jensen, 2014: 559)                              کردایجاد  3سبز جهان را با نام شش بیولوژیکی

توانستند بیاموزند که چگونه زمین را بود که در آن بازدیدکنندگان می 4لی نمایشگاه، منطقه ستوبخش جنگ    

بودند؛ محیطی جهانی پرداختهباشند. یک مرکز آموزشی و چند غرفه دیگر، به موضوعات زیستدوست داشته

وساز جدید تر ساختکز بیشبا تمر .بودگردی ارائه شده، تورهای آموزشی طبیعتکه در مسیرهای جنگلیدرحالی

های زیادی از شد تا حدامکان از بخشبود، تلاشیافته   تر توسعههایی از زمین نمایشگاه که پیشدر قسمت

 این بخشی از محوطه(. Ibid., 559)      های طبیعی محافظت شودو سایر ویژگی محوطههای جنگلی زمین

های ، برنامهی غیردولتیهاها و نهادتا سازمان ؛بوداص یافتهنشده اختصهای سبز تخریببه زمین ،نمایشگاه

چنین با حضور همژاپن  .طبیعت در محوطه جنگل برگزار کنندای را دررابطه با آموزشی چندمنظوره

ای در صنعت و فناوری، به عنوان هستهالمللی مانند شرکت تویوتا، قصد داشت تا منطقه را بهبین  تولیدکنندگان

های کشور میزبان، درعین طرح (.142: 1393زاده، کند )زارع معرفیتجاری  -صنعتی   ی فراملیهارکتسایر ش

انگیزی را از ژاپن شکل های جدیدی دررابطه با آن، تصاویر خاطرهرسانی درباره اکولوژی زمین و ارائه دیدگاهپیام

 (.  144: همانهای حداکثری برای این کشور شدند )دادند و سبب جذب سرمایه

های خود درجهت های ملی )از طبیعت( و تلاشهای طبیعی، مشخصههای خود، جاذبهغرفه در کشورها    

-ها توانستند در انتقال پیام زیستاغلب غرفه در انتها، زیست را به نمایش گذاشتند.محیط   مقابله با نابودی

کارگیری منابع جهانی، تأثیرگذار باشند؛ در بهخود )در صنعت، هنر، جغرافیا و کشاورزی( به جامعه  محیطی

های خود را از هم انرژی و مصالح سازگار با محیط، نوآورانه و محتاطانه عمل کنند و پس از پایان نمایشگاه، سازه

هنگام هدف کاهش صدمات نهایی به محیط بهبا  (.140، 139: همانباز کرده و مجدداً مورداستفاده قرار دهند )

بودند که پس از برپایی نمایشگاه، بتوان تا حد ها و امکانات، طوری طراحی شدهبرخی غرفهایشگاه، اتمام نم

هایی از ها و بخش(. تعدادی از غرفه39: 1384زیادی، مجموعه را به حالت قبلی خود بازگرداند )ویسی، 
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یل نهایی سایت به پارک روی، درراستای کاهش آسیب به زمین و کمک به امکانات برای تبدمسیرهای پیاده

زیست و ها جهت کاهش تأثیر بر محیطاغلب غرفه(. Schrenk & Jensen, 2014: 559)   طبیعی طراحی شدند

-حل بهعنوان یک راهبه 1(3R)صورت مدول طراحی شدند. سیستم های حمل و نقل از نقاط دور، بهکاهش هزینه

برداری برای این نمایشگاه درنظر ریزی، ساخت و بهرهامهزیستی بشر و طبیعت در کلیه مراحل برنمنظور هم

-تشکیل شد. به 2002در سال  2ای تحقیقاتی در مرکز ساختمان ژاپنشد. جهت اجرای این برنامه، کمیتهگرفته

های مناطق ها در زمینهای این نمایشگاه، بسیاری از آنشده از زمینهای کندهعنوان مثال، برای جبران درخت

شد. محوطه نمایشگاه، در دو منطقه جدا های مجاور کاشتهجمله مغولستان، دامنه کوه فوجی و شهرازدیگر 

و منطقه کوچک آن، ستو بود. ساختار نمادین منطقه ناگاکوته با حلقه  3تر، ناگاکوتهتشکیل شد. منطقه بزرگ

ای چوبی، برای تسهیل در حرکت هپوش. این حلقه با کف(79-3)تصویر  بودکیلومتری شکل گرفته 6/2 4جهانی

ترین تغییرات و ای طراحی شد که کمگونهبود. مسیر طولانی این حلقه، بهبازدیدکنندگان در محوطه ایجاد شده

باشد و با آن سازگار شود. حلقه همراه داشتهها را برای توپوگرافی منطقه مربوط به حیوانات و گیاهان بهخسارت

داد و این، یک طراحی جهانی را مجسم ود که مردم را در یک سطح، به هم پیوند میجهانی، یک راهرو شناور ب

طور های برقی، بهتوانستند با پای پیاده یا با تراموا و واگنکرد. با گذر کردن از این حلقه، بازدیدکنندگان میمی

را به طرف مردم شد که آن هایی ازنمادین به کلیه نقاط جهان سفر کنند. هنگام برچیدن این حلقه، درخواست

عنوان یادبود این رو، بخشی از آن بهاز این سواری و دویدن تبدیل کنند.منظوره، اسکیت، دوچرخهمسیر چند

نمایشگاه، باقی ماند. منطقه ستو، نقطه شروع نمایشگاه بود که در بین شهر ستو و آیچی قرار داشت و از همان 

 عنوان یک منطقه یادبود از این نمایشگاه باقی بمانده بعد از نمایشگاه، بهریزی شد کای برنامهگونهابتدا به

(Tsunoda et al. 2007: 185, 186). ای برای این ترین غرفه و نقطه برجستهمتر، مهم 40کوه رویاها با ارتفاع  فهغر

  (.18: 1388)ارمغان،  (80-3 تصویرنمایشگاه بود )

-زیست طبیعی قابلهای پایدار و اهمیت حفاظت از محیطای ترویج شیوهاگرچه تلاش نمایشگاه آیچی بر    

 سرگرمی به برای بسیاری از بازدیدکنندگان که های دیگر(تحسین بود؛ اما پیام موضوعی آن )همانند نمایشگاه

های اه. البته برگزارکنندگان این نمایشگاه برخلاف نمایشگداشتند، از بین رفت به آموزشتری نسبتعلاقه بیش

های ملی اند. پس از نمایشگاه، بسیاری از غرفهموفق بوده آتی خود یابی به بسیاری از اهدافپیشین، در دست

ساختن امکانات رفاهی برای فراهم     ها، جهتیاری دیگر از سازهبسحذف شدند؛ اما  ، از محوطهساختهپیش
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فراغت مردم، عنوان پارکی محبوب برای گذراندن اوقاتنمایشگاه به محوطه. اندبازدیدکنندگان فعلی باقی مانده

-های ورزشی بهره میشود. ساکنین محلی از امکانات سالن ورزشی، سالن کنفرانس و زمینخوبی نگهداری میهب

برگزاری این نمایشگاه، با مسائل متعدد و  محوطهگزینش و ارزیابی  (.Schrenk & Jensen, 2014: 560) برند

که این  بود؛هرو شدنخورده محیط طبیعی روبهراستای حمایت و ملاحظه منطقه بکر و دستای درپیچیده

  (.41: 1384است )ویسی، سابقه بودههای جهانی، بینمایشگاه  موضوع، در تاریخ برگزاری

 

 

 

 

 

 . 2005گاه جهانی غرفه کوه رویاها در نمایش 80-3تصویر . 2005جهانی  در نمایشگاه ناگاکوته محوطه 79-3تصویر 

  1شانگهای، چین: شهربهتر، زندگی بهتر 2010نمایشگاه  3-5-4

محیطی و سازگاری های زیستهای مشترک جامعه بشری؛ بحرانراستای پرداختن به دغدغهاین نمایشگاه، در    

های اخیر در های تأثیرگذار سالپیشرفت(. 20: 1388توجه قرار داد )روزرخ، عت را موردانسان معاصر با طبی

شهرها، سبب بروز مشکلاتی مانند کمبود فضا، کمبودهای فرهنگی، کمبود منابع آب و انرژی، نابودسازی فضای 

روانی( و  -چون جرائم و مشکلات روحیزیست، آلودگی هوا، آلودگی صوتی، مشکلات اجتماعی )هممحیط

کلی طورها بهنترل در شهرها و تراکم زیاد در آنهای غیرقابل کجا که توسعهاست. از آنمواردی از این دست شده

در تلاش برای  ،2010سازمان و هیئت برگزارکننده نمایشگاه  ؛استها شدهسبب نابودی کیفیت زندگی انسان

-. در این نمایشگاه سه سؤال اصلی مطرح شد که از هر کشور انتظار میدیدات بودهایی برای این تهحلارائه راه

. 2، آورد؟. چه نوع شهری زندگی بهتری را پدید می1که: عبارت بود از این اسخ دهد. این سؤالاتها پرفت به آن

ای مناسب برای انسان تبدیل . چه نوع توسعه شهری، زمین را به خانه3و  سازد؟چه نوع زندگی، شهر را بهتر می

ضوع نمایشگاه، روند ساخت یک کشور میزبان، در تلاش بود تا درراستای مو (.33: 1388کند؟ )اکبری، می

های معماری، فضای سبز، دورنمای ویکم را از جنبهطورکلی ایجاد محیط شهری در قرن بیستشهر و بهکلان

 (. کشور145: 1393زاده، ونقل و مدیریت پسماند، بررسی و به جهان معرفی کند )زارعانرژی و منابع لازم، حمل
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دنبال رشد و گسترش کیفی زندگی مردم و زندگی ها، بهدی و دیگر جنبهچین در کنار رشد کمی از لحاظ اقتصا

-ها در شهرهای آینده بود. نمایشگاه شانگهای، با محوریت موضوعات جهانی که همه شهرها با آن روبهآل آنایده

رائه شدن کره زمین و کبود آب برگزار شد و هدف آن، اافزایش جمعیت و تمرکز شهری، گرم رو هستند، مانند

 ,Hitoshi) برای این مسائل بود 1زیستطریق مفهوم سازگاری با محیطها و تجارب مردم سراسر دنیا ازحلراه

ها، سازگاری زیستی و همکاری میان انسانچون تفاهم، تبادل، همدر این نمایشگاه، موضوعاتی هم (.12-14 :2010

نده موردتوجه واقع شد. تنوع فرهنگ شهری، رفاه چنین ارتباط میان گذشته و آیمیان انسان و طبیعت و هم

 ندشهری، علم و فناوری و بازسازی جوامع و مناطق شهری، از دیگر مباحث موردتوجه در این نمایشگاه بود

های بهتر زیستن در شهر معطوف کرد. نمایشگاه جهانی شانگهای، توجه جهان را به راه (.5: 1388زاده، )سلطان

زمینه توسعه ل نشان دهد؛ به تبادل تجربیات درطور کامدر تلاش بود تا تمدن شهری را به موضوع این نمایشگاه

شهری بپردازد؛ مفاهیم پیشرفته را درمورد شهرها منتشر کند و رویکردهای جدیدی را برای زیستگاه انسان، 

مسائل مربوط  مود تانتلاش  این نمایشگاه(. Wong, 2 :2010) سبک زندگی و شرایط کار در قرن جدید کشف کند

ریزی شهری سازگار با محیط و نیز های برنامهمحیطی، روشهای زیستازجمله دغدغه)           به توسعه شهری

: 1393زاده، تر مورد بررسی قرار دهد )زارعای عمیقگونههای روستایی( را بهرابطه میان مناطق شهری و حاشیه

ای برای مشارکت عنوان زمینهبه ، بر ادغام طبیعت در شهرهامایشگاهبرای نمونه، غرفه انگلیس در ن (.132

جای تبلیغات برای بریتانیا، با موضوع نمایشگاه، قصد داشت تا به غرفه . ایننمودتمرکز  محیطی این کشورزیست

های گیاهی گونه     ای که در آن، یک چهارم از کلغرفه بریتانیا با الهام از پروژه د.برقرار کنارتباط معناداری 

های گیاهی بر روی ها، کل دانهجای درختان و گلبود، شکل گرفت؛ به این صورت که بهآوری شدهجهان جمع

همراه فضای عمومی باز در به غرفه به این ترتیب، .(81-3)تصویر  ندشدبه نمایش گذاشتههایی شفاف میله

فضای باز  .(82-3)تصویر  شددر نظر گرفتهعمومی مدرن پارک  در ایجاد یک پیشگام یطرح عنواناطراف آن، به

ای که حتی اگر بازدیدکنندگان به داخل غرفه نروند، محتوای گونهبرای استراحت، تماشا و تعامل با غرفه بود؛ به

فضای زیون یا فضای نمایشی در داخل غرفه نبود و کل تجربه یهای گیاهان را ببینند. هیچ تلوداخل آن و دانه

ای طراحی شدند گونهها به. بسیاری دیگر از سازه(Cinar, 2014: 4, 5) (83-3)تصویر  لی، تنها خود غرفه بودداخ

های خورشیدی، مجدد باشند. تهویه طبیعی، انتشار کم کربن و سیستمبازیافت و استفادهتا پس از نمایشگاه، قابل

ها مانند غرفه اسپانیایی با برخی غرفهشانگهای بودند. های نمایشگاه ها و محورهای اصلی طراحی در غرفهفناوری

-تنها در فناوری استفاده(، تفکر سبز را نه84-3سبدهای خیزران )تصویر بامبو و  شده توسطنمای مواج ساخته

شکل هرم معکوس عنوان نماد معماری منطقه خود منعکس نمودند. غرفه اصلی کشور میزبان که بهشده، بلکه به
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-کنندههای خورشیدی، جمعکرد، بلکه از فناوریعنوان یک سایه در مقابل خورشید عمل میتنها بهنه بود نیز،

 (.Kádár, 2011: 30)نمود میهای آب باران و سیستم تهویه طبیعی استفاده 

غرفه بریتانیا و محوطه  82-3. تصویر Cinar (2014)، مأخذ: 2010در نمایشگاه  بریتانیاهای غرفه های گیاه برروی دیوارهدانه 81-3تصویر 

 .Cinar (2014)، مأخذ: 2010فضای داخلی غرفه بریتانیا در نمایشگاه  83-3. تصویر Cinar (2014)، مأخذ: 2010اطراف آن در نمایشگاه 

 .Kádár (2011)، مأخذ: 2010غرفه اسپانیا در نمایشگاه  84-3تصویر 

توان با حفظ شهر دادند که چگونه میهای بصری، به جامعه جهانی نشان میبه شیوهکشور میزبان، های غرفه    

ها، بسیاری از مسائل اگرچه این غرفههایی در پدیدآوردن شهر و زندگی بهتر داشت. حلراه    و کره زمین،

-ررسی کلی راهصورت آزمایشگاهی برای آزمایش و بدادند؛ اما درواقع، بهمی    ای و جهانی را به هم پیوندمنطقه

-هایی بودند که امکان بازسازی فضای شهری و الگوسازی مجدد توسعه پایدار را برای کشور چین فراهم می

، ندو بر آن تمرکز داشت ندبه تصویر کشید هاجمله مواردی که این غرفهاز (.148، 145: 1393زاده، زارع) آوردند

زیستی شهر و سیاره زمین لودگی، محیطی هماهنگ و همهای هوشمند، ارتباطات سالم، شهری با کاهش آخانه

. این درک کنندهای فناورانه را بهتر کردند تا گرایش به پیشرفتبه بازدیدکنندگان کمک می همگی که ندبود

؛ ندها بودحلعنوان منبعی از مشکلات و راه، بهدر تلاش برای ایجاد فهمی از شهرها برای بازدیدکنندگان هاغرفه

ها، تأثیرات تعامل چنین غرفه. همدریابند را های زیستی بر زمینتأثیر توسعه، بازتوسعه و آلودگی ،نتیجهتا در

که تاریخ شهرها از دادند؛ چنانها تا تمدن مدرن نشان میزیست را از زمان پیدایش آنمردم با شهرها و محیط

های ارزشمندی را مسیر سازند. لذا اند دیدگاهنستهها در دوران باستان تا عصر مدرن، همیشه توازمان پیدایش آن

 (.148، 147: همان) شددر یک نظم متوالی؛ پیدایش، رشد و فلسفه شهری به تصویر کشیده

طور خاص بر وضعیت شهری تمرکز داشت. این نمایشگاه جهانی شانگهای، اولین نمایشگاه جهانی بود که به    

ترین نمایشگاه تا آن زمان بود. کننده، بزرگدر تعداد کشورهای شرکتنمایشگاه، هم در مقیاس سایت و هم 

کنندگان نمایشگاه که به چهار نوع نمود. شرکتموضوع رسمی آن، مفهوم یک شهر هماهنگ را منعکس می

صورت های بزرگ )بهالمللی و شرکتهای بینهای چین، سازمانها و استاناصلی کشورهای مختلف، شهر

3-81 3-82  3-83  3-84  
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زیست در زندگی های خاصی که سبب بهبود محیطشدند؛ تشویق شدند تا پروژهتقسیم می تقل(مشترک یا مس

)غیر از موضوع                  ها به موضوعات مختلفشوند را ترویج دهند. اگرچه شماری از غرفهشهری می

ی عملی و ابتکاری برای مسائل هاحلها مانند لندن و مادرید، راهبودند؛ اما بسیاری از غرفهنمایشگاه( پرداخته

های های موضوعی بزرگ بود؛ این غرفهای از غرفهطور که محوطه هانوور شامل مجموعهشهری ارائه دادند. همان

ر، این ررسی کردند. مانند نمایشگاه هانوفهای مختلف توسعه شهری را بموضوعی در نمایشگاه شانگهای، جنبه

ای پرداختند. مجموعهادهای فوق برنامه بود که مستقیماً به خود نمایشگاه میای از رویدنمایشگاه شامل مجموعه

های پایدار، در سایتسازی و توسعههای دانشگاهی درمورد روابط میان شهرهای قابل زندگی، جهانیاز همایش

 70که به ای جدید بود در این نمایشگاه، پدیده 1های شهریمختلف چین برگزار شدند. منطقه بهترین شیوه

های عملی مربوط موضوع شهری نمایشگاه را به نمایش حلغرفه تحت حمایت شهر اختصاص یافت تا راه

های چین باقی ماندند و سایت آن، به نماد برجسته چین شماری از غرفهبگذارند. پس از نمایشگاه، تعداد انگشت

بینی شد که سعه شهرداری شانگهای، پیشزمینه شهری تبدیل شد. مطابق طرح جامع تودر  2برای رشد پایدار

ها، ها، مراکز کنفرانسها، پارکزیست از خانه، یک منطقه سازگار با محیط2020نمایشگاه تا سال  محوطه

فروشی را برای عابران پیاده در خود جای دهد. برای این منظور، انرژی ها و فضاهای تجاری و خردههمایش

بایست وسازهای جدید میعنوان منبع اصلی نیرو پیشنهاد شد. همه ساختید(، بهتجدیدپذیر )عمدتاً باد و خورش

 Schrenk) شده از نمایشگاه تشکیل شوندهای بازیافتچنین از برخی غرفهزیست و هماز مصالح سازگار با محیط

& Jensen, 2014: 560.) 

در میان  شانگهای، یافتن جایگاه این شهر یکی از اهداف ملی کشور چین از برگزاری این رویداد مهم در شهر    

ها از این شهر ،اندگونه که مطالعات اخیر نشان دادههمان لمللی مانند پاریس و نیویورک بود.اشهرهای بینکلان

-عنوان ابزار بازاریابی و ایجاد یک تصویر جدید شهری در مقابل مخاطبان جهانی استفاده کردهرویدادهای مهم به

ک عنوان ی، علاوه بر مزایای مستقیم و غیرمستقیم اقتصادی برای کشور چین، به2010گاه جهانی سال اند. نمایش

برداری قرار راستای پیشرفت، توسعه و ارتقاء کلی شهر شانگهای مورد بهرهنیروی محرکه و نقطه عطف مهم در

ها در محدوده زیرساخت جایی و حذف تعدادی از تأسیسات صنعتی وگرفت. این طرح شامل بازسازی، جابه

ها، بازسازی سازیکیلومتر خط مترو(، محوطه 40ونقل )ساخت بیش از چنین توسعه شبکه حملسایت و هم

تر مراکز نمایشگاهی و شد. بیشها، نوسازی بناهای مهم تاریخی و دیگر موارد در سطح شهر مینمای ساختمان

چین تلاش نمود تا با  (.Carta, 2013: 5) خته، اجرا شدندساهای فولادی پیشتأسیسات آن، در قالب ساختار
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2
 China's Pre-eminent Symbol of Sustainable Growth 
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های فقیرنشین، که بازسازی شهر، فقر شهری را از بین ببرد و به خواسته سازمان ملل در از بین بردن محله

 (.133: 1393زاده، ورند، پاسخ مثبت دهد )زارعآمی     وجودمحیطی را بهزیست هایای از آلودگیگونه

  1میلان، ایتالیا: تغذیه زمین، انرژی برای حیات 2015شگاه نمای 3-5-5

های پیشین، رویدادی پایدار را دنبال نمود و ارتباط بین غذا، پایداری و تنوع این نمایشگاه، مانند نمایشگاه    

ای رویکردهای چند رشته، با 2015نمایشگاه (. Schrenk & Jensen, 2014: 561)زیستی را موردتوجه قرار داد 

گذاری شناسی و از طریق تحقیق و به اشتراکمحیطی، تاریخی، اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی، علمی و مردم

این نمایشگاه  (.Iraldo et al, 2014: 4) بر تغذیه بشر و کره زمین تمرکز داشت ،های پایدار تولید و مصرفمدل

فرهنگ، غذا برای شیوه زندگی بهتر، آموزش دارای موضوعات فرعی دیگر، شامل: همکاری و توسعه غذا، غذا و 

کیفیت غذا، علم و  -بهداشت -کشاورزی، علم و فناوری برای سلامت -رژیم غذایی، نوآوری در زنجیره غذایی

 دامداری بود. -داریجنگل -زیستی برای یافتن تعادلی میان کشاورزیفناوری برای کشاورزی و تنوع

ها و محیطی نمایشگاه )هوا، آب، خاک، پسماندهای زیستر، تأثیرات جنبهدر این نمایشگاه برای اولین با    

ها از نظر پایداری، در منطقه برگزاری، شهر میلان و حتی شهرهای مجاور، ازطریق یک غیره( و پیامدهای آن

ی و محیطی، اجتماعوتحلیل و ارزیابی قرار گرفت. تلاش شد تا اثرات زیستسنجی مورد تجزیهمطالعه امکان

ریزی و سازماندهی اولیه تا دوره پس کنندگان و برگزارکنندگان از مرحله برنامههای شرکتاقتصادی کلیه فعالیت

 Iraldo et) شوداز رویداد، شناسایی، محاسبه و مدیریت شده و اصول توسعه پایدار در تمامی مراحل در نظر گرفته

al. 2014: 4-6 .)عنوان یک مسأله به      ایمربوط به انتشار گازهای گلخانه جا که موضوع گرمایش جهانیاز آن

متعهد شد که انتشار گازهای  2015المللی است؛ لذا نمایشگاه های مهم دستورکار بینمحیطی، از اولویتزیست

ربن ای مربوط به نمایشگاه میلان را تعیین و جبران کند تا نمایشگاه، به رویدادی با حداقل انتشار گاز کگلخانه

 (. Ibid., 21) دی اکسید تبدیل شود

ها از منابع زمین ؛ زیرا انسانگر یکی از بحث برانگیزترین موضوعات قرن حاضر است، نمایانانرژی برای حیات    

-رویکردهای جدید زیستکارگیری به کنند.ها قرار دهد، استفاده میتواند در اختیار آنچه که میبیش از آن

رو بایست با آن روبههایی است که در این قرن میترین چالشاز منابع انرژی، یکی از مهم محیطی در استفاده

-های پایدار، کلید رویارویی با مشکل مصرف انرژی بودند؛ زیرا بخش ساختمان، بهدر این سناریو، ساختمان شد.

ترین و های پایدار، از مهمغرفه   تنهایی مسئول چهل درصد از مصرف انرژی جهان است. به همین دلیل، ساخت

کنندگان در اتخاذ اقدامات نمایشگاه، برای اطمینان از تلاش همه شرکت های این نمایشگاه بود.اولین برنامه

                                                           
1
 Feeding the Planet, Energy for Life 
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ها و دستورالعمل 1نمود ارائهبرخی از راهنماها در  را محیطیای از معیارهای زیستمحیطی، مجموعهپایدار زیست

 La) های موقت این رویداد در نظر گرفتهای پایدار برای طراحی ساختمانحلذ راهمنظور اتخاو الزاماتی را به

Tegola et al. 2019: 1). ترین میزان یابی به آسایش در ساختمان بااستفاده از کمهای پایدار، دستحلهدف از راه

-کم هایآلاینده با انتشار اجرابلقا ، تجدیدپذیر واکولوژیکیخود منابع، است که منابع و نیز اطمینان از این بوده

کنندگان خود شرح داد. اولین مورد را برای شرکت 2، دو راهنمای رسمی پایدارینمایشگاه (.Ibid., 2) انرژی باشد

نمود. های معماری را پیشنهاد میها و ساختدر طراحی 3مربوط به معماری پایدار بود که اتخاذ ضوابط سبز

 ها و اقداماتروشآوری کنندگان را برای جمعرکتبود که همه ش 4تدارکات سبزراهنماهای دوم مربوط به 

 ,Iraldo et al. 2014: 18)کرد های تدارکاتی خود حمایت میها و سیاستدر سیستم محیطی کافی و مؤثرزیست

داستفاده های مورطرح عملکردی و فناوری شد، بهبخش اول راهنماها که به معیارهای طراحی مربوط می(. 19

کاهش گرمای بیش از حد، بهبود روشنایی روز و حداکثر استفاده از انرژی  برای برقراری اینرسی حرارتی،

بایست با ترین چالشی که میباتوجه به زمان برگزاری نمایشگاه )از ماه می تا اکتبر(، بزرگ پرداخت.جایگزین می

بایست اینرسی حرارتی، تهویه بود. طرح مورداستفاده، میرو شد، به حداقل رساندن تقاضا برای سرمایش آن روبه

بخش دوم  داد.های کنترل هوشمند را ارائه میها در عین توجه به نور روز و درصورت لزوم، سیستمی، سایهبیعط

ها مجدد از غرفهبرچیدن و استفادهریزی در برنامههای ساخت و نیز اصول مفید برای راهنماها، با مصالح و فناوری

و با حداقل  طبیعی، تجدیدپذیر، در دسترس محلی، غیر سمی بایدباتوجه به راهنماها، مواد  سروکار داشت.

                 تر، با مصالح سبزای سادهگونهتوانست بهمی . مصالح سنتی مانند سنگ بنایی،بودمیهای شیمیایی انتشار آلاینده

شده( های از پیش انتخابچوب نرم و چسب و یا قطعاتی از زباله هایشده از برشهای ساخته)مانند بلوک

ترین مصالح ساختمانی گیاهی(، های دیگر، با مصالحی مانند بامبو )یکی از مقاومحلراه         جایگزین شود.

یعی و بر استفاده از مصالح طبعلاوه های سقفی ارائه شد.های چوبی پلاستیکی و تایلهای چوبی، کامپوزیتورق

کاهش تولید شده مانند های ساده و شناختهمدیریت فناوری ساخت نیز، مستلزم توجه به برخی جنبه بازیافتی،

چنین اصل ساده هم ساخته، استفاده از سطوح طبیعی و کاهش برش در محل بود.کارگیری عناصر پیشزباله، به

انتخاب مصالح مقاوم و  ، بدون تخریب بود.هاآن زاءها در هنگام طراحی و واسازی اجتوجه به برچیدن سازهدیگر، 

                                                           
ازیابی مواد غذایی، استفاده از مواد تجدیدپذیر، بازیابی زباله و مواردی از این دست های موجود در اروپا مانند بهمه این معیارها، براساس خدمات و فناوری 1

توان به داد که برای نمونه میمحیطی در مرحله فرآیند عقد قرارداد با پیمانکار ارائه میکارگیری معیارهای زیستبر این، راهنماها نکاتی را در بهبود. علاوه

                          نامه در کیفیت مواد و تولید اشاره نمودمحیطی یا گواهیهای زیستنامهها با گواهی، انتخاب داوطلبمحیطی در قرارداداهداف زیست

(La Tegola et al. 2019: 1.) 
2
 Official Sustainability Guidelines 

3
 Green Criteria 

4
 Green Procurement 
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از  برپا و ها رابتوان آن سرعتو به راحتیشدند که بهای طراحی میگونهها باید بهبادوام ضروری است اما سازه

 المللی، تمامیهای بینجا که طبق مقررات دفتر نمایشگاهاز آن (.La Tegola et al. 2019: 2) نمودیکدیگر جدا 

حالت اولیه بازگردانده ست بهبایامکانات نمایشگاه باید در پایان رویداد برچیده شده و سایت نمایشگاه نیز می

-غرفه از مجددهای پایدار، پیشنهادهای مفیدی را درمورد چگونگی استفادهحلشود؛ از این نظر، راهنماها و راه

  (.Iraldo et al. 2014: 18, 19)       نددادشده برای دیگر خدمات ارائه میهای برچیده

های جدید ساختمان و ارائه مفاهیم جدیدی از سازی فناوری، فرصتی بزرگ برای پیاده2015نمایشگاه     

وسازهای سبز، در این نمایشگاه هرچند که ویژگی ساخت(. La Tegola et al. 2019: 2)    ساختمان سبز بود

-حلهای پایدار، راهحلراهنمای راه .ساختمانی با آلاینده کاملاً صفر نبودوساز، مشهود بود، اما هدف هر ساخت

بودند. هر دهی شدهمجدد سازمانطراحی، ساخت، برچیدن و استفاده ،هایی را فهرست نمود که در چهار بخش

توانست کننده، بسته به راهبرد خود برای طرح نمایشگاه، زبان معماری، دانش فناوری و فرهنگ خود، میشرکت

های ملی، اغلب نحوه به این ترتیب، معماری غرفه (.Ibid., 1) حل را اتخاذ کندصورت داوطلبانه یک یا چند راهبه

که دهند. چنانها برای برقراری ارتباط ازطریق غرفه را نشان میتفسیر کشورها از راهنماها و چگونگی ترجیح آن

ترجیح دادند تا  دیگر برخی و موضوع نمایشگاه استفاده کردند؛ها برای تأکید بر برخی از کشورها از غرفه

توسعه عناصر معماری، دانش فنی یا فناوری ساختمانی خاصی را  در تلاش براینمادهای ملی خود را برانگیزند و 

 (.Ibid., 2) دهندنشان 

می در صورت دائبه ان یک استثناء(عنو)به ای طراحی شد تاگونه، به1های ایتالیا به نام پالازویکی از غرفه    

نمای  بود. 2طریق یک فناوری جدید . این ساختمان، فرصتی برای توسعه موضوع پایداری ازنمایشگاه باقی بماند

بر امکان ایجاد اشکال پیچیده، به کاهش شد که علاوهقطعه بتنی بیودینامیکی ساخته 900خارجی این غرفه، از 

 شدهای بازیافتی )مرمر و سیمان( ساخته میدانه%( از سنگ80میزان بسیار زیادی )کمک نموده و بههوا آلودگی 

از طریق  ، هر کدامدرراستای توسعه موضوع نمایشگاهنیز  لغرفه آمریکا و اسرائی (.Ibid., 2) (85-3)تصویر 

متر  12تر و ارتفاع م 70طول . غرفه اسرائیل دارای یک دیوار سبز بهیک بستر سبز عمودی ایجاد کردند طراحی،

تشکیل شده و توسط یک قاب فولادی در بالای سطح زمین نگه بود که از قطعات مدولار برای کشت محصولات 
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 TXActive Technology (Italcementi’s patent) 
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ها در زمینه فنون شد و این، یکی از بسیار نوآوریبستر توسط یک سیستم الکترونیکی آبیاری می بود.داشته شده

 افراد متحده نیز، امکان حضورغرفه ایالات. ویژگی متمایز (86-3 )تصویر شدکشاورزی بود که در غرفه نشان داده

-بود که هر روز برداشت می های درون غرفه(این بنا )توسط پله عمودی زارکشتدر مجاورت نمای جانبی طویل 

 (.Ibid., 4) (87-3)تصویر  شد

 

، 2015غرفه اسرائیل در نمایشگاه  86-3تصویر  .La Tegola et al.  (2019)مأخذ:، 2015غرفه پالازو ایتالیا در نمایشگاه  85-3تصویر 

 .La Tegola et al.  (2019)، مأخذ:2015متحده در نمایشگاه غرفه ایالات 87-3. تصویر La Tegola et al.  (2019)     مأخذ:

 نمایشگاه جهانی هایساختمان معماری در غالب هایویژگی 3-6

توان برخی از اند؛ میهای نمایشگاه جهانی در چه مکان و زمانی ساخته شدهغرفهها و که ساختمانجدا از آن    

های شده در طراحی معماری غرفهها یا اهداف دنبالعنوان ویژگیخصوصیات عمده و مشخصات بارز را به

ه نوآوری در مواد و مصالح ساخت، کاهش ماد توان بهمی نظر گرفت. برای مثال،در های جهانینمایشگاه

(، )که تابعی از امکانات فناوری هستند های جدید معماریهای مدرن، خلق فرمساختمانی و افزایش فضا با شیوه

: 1384)مثنوی، عنوان اهداف اصلی عملکردی( و مواردی از این دست اشاره کرد برداری اقتصادی از فضا )بهبهره

 شد.تر توضیح داده خواهدکه در ادامه، بیش (4

 1آینده محوریوری و نوآ 3-6-1

، بستری مهم برای نمایش و ای برای نوآورینمایشگاه جهانی از ابتدای کار در نیمه دوم قرن نوزدهم، صحنه    

نمایشگاه جهانی، (. Iraldo et al. 2014: 3) استهای جدید و کمک به پیشرفت و توسعه بودهگذاری ایدهبه اشتراک

 ,Carta) دهدهای حال یا آینده جهان را در هنر، فرهنگ و فناوری نشان میمعمولاً آخرین و جدیدترین پیشرفت

ها، به نمایش ها و اختراعات، اغلب برای اولین بار در نمایشگاهمحصولات تجاری و صنعتی و نیز فناوری (.1 :2013

های آشنا حلو راه اههای جهانی معاصر، از فرمخصوص در معماری نمایشگاههب (.Geppert, 2018: 1) آینددر می

شده برای فردا انداز ارائهچشم شود تا تصور بازدیدکننده، بههای زیاد تلاش میشود. با صرف هزینهاستفاده نمی

صورت متداول و مرسوم، مصالح و فنون جدید در این نوع معماری، به (.Piatkowska, 2013: 21) متصل شود

انسان مدرن با (. Matos et al. 2012: 5) گیردخته مورداستفاده قرار میساساختمانی مانند عناصر استاندارد پیش

 یهای ایدئولوژیکشناختی و نظریههای زیباییهای نوآورانه معاصر و نمادهای فراوان در این رویداد، انقلابحلراه

-های جهانی میر نمایشگاههای نو دکارگیری فنون تازه و پدیده؛ زیرا به(Ibid., 20) کندریزی میبعدی را برنامه

                                                           
1
 Futuristic View 
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زاده، )نیکنام و قلی ساز آینده باشدتواند طرز فکر نو و فرهنگی جدید را به ارمغان بیاورد و به تعبیری، فرهنگ

طور تنها اصراری بر پیوند با گذشته وجود ندارد، بلکه بهدر طراحی و ساخت فضای نمایشگاهی، نه (.13: 1393

-های گذشته بهرویکرد(. 6: 1384شود )مثنوی، بخشی به آینده دیده میاقعیتتکیه و و عی درای، سحریصانه

پردازی و تکیه بر آن راستای آیندهدر ،ترین تلاشد و بیشنشوهای جهانی دنبال میهای نمایشگاهندرت در غرفه

ها برای ملت است.تهپذیرف      های پیوسته در ایجاد فضا صورتگیرد. تحقق این امر با ابداع و نوآوریصورت می

گذشته پیشی  هایهای نمایشگاهتا از دستاورد پردازندخود، با یکدیگر به رقابت می دادن قدرت فناورینشان

منجر های جدید های جدید ساختمانی، آزمایش با مواد جدید و تحقیق در شکلبگیرند. این امر به ظهور گونه

-که در زمینه طراحی و معماری ارائه می های جدیدپیشنهادها و ایدهدلیل به .(César,-López 2019: 2) استشده

کنند. عظیم در نظر گرفت که جهت آینده را مشخص می هایآزمایشگاه عنوانرا به هاتوان نمایشگاهشود، می

ها، فنون دهها، انواع ایکه در آناند؛ چنانهای معماری بودهآزمایش   ریزی وهایی برای برنامهآزمایشگاه هاآن

 ,Gold, 2000: 2) استهای ساختمانی به جهان ارائه شدهها و مجموعهها، معماری منظر، سازهساختمانی، سبک

3 .) 

 دوری از طبیعت 3-6-2

های بارز آن را در شود؛ که نمونهتدریج در معماری، غلبه صنعت بر طبیعت دیده میپس از انقلاب صنعتی، به    

همواره بر  ،دوران انقلاب صنعتی اوایل از توان مشاهده نمود.هانی قرن نوزدهم میبناهای نمایشگاه ج

نوعی که به های صنعتی تأکید شدهچنین تولید مصالح با انواع روششدن تولید و ابعاد و اندازه و هماستاندارد

های اولیه برپایی در سال(. 7: 1384)مثنوی،            شودانگاشته می و بریدگی از آن طبیعتگرفتن نادیده

عدم وابستگی به شدند که انسان در آن، وسیعی طراحی و ساخته می مکانیکی هایجهانی، ساختمان نمایشگاه

-حمایت اقتصاد سرمایه (.6: همان) دادرا با دستاوردهای فناوری و صنعتی خود نشان میطبیعت یا برتری بر آن

البته در گذر زمان و در آخرین دوره از  (.7: همان) سان از طبیعت شدی، سبب بریدگی انداری از تولیدات صنعت

 خوش تحول اساسی شد.دست ،نمایشگاه جهانی، این روند

 و تأکید بر سرعت ساخت 1تولید انبوه 3-6-3

شگاهی، سرعت ساخت )کاهش زمان ها و فضاهای نمایتوجه در طراحی و ساخت غرفهیکی از موارد قابل    

علت افزایش زمان و های سنتی ساخت بهشیوهمصالح و باشد. در پی آن، کاهش هزینه ساخت میشده( و صرف

طور بههای سنتی، خلاف شیوهبراست. لذا در نمایشگاه جهانی مناسب دیده نشده هابرپایی غرفه برای ،هزینه

                                                           
1
 Serial Production 
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د. اهمیت زمان و نباشاشتهر و تولید انبوه و سریع را دشود که قابلیت تکثیاستفاده می هاییروشمعمول از 

. به شدمیاستفاده از مواد و مصالح جدیدتر  چنینهم و ایمجموعه افزایش سرعت، سبب تلاش در جهت تولید

 ،در ابتدا. بودهاستقبال قرار گرفته، از اولین نمایشگاه جهانی موردتوجپذیری قابلهمین جهت، آهن با انعطاف

ها گرفتند. آناستفاده قرار میموردانبوه، توسط مهندسین محاسب و سازه های جدید در ساخت و تولید فناوری

های های قطار، پیشگام بودند. فناوریها و ایستگاههای بعد از اولین نمایشگاه، در طراحی پلکسانی بودند که دهه

 (.6: 1384)مثنوی،  ندتر معماران نیز قرار گرفتاستقبال بیشها موردبعد جدید در ساخت و تولید خطی و انبوه،

 مجددو استفاده بودنموقتی 3-6-4

-بودن، قابلیت تغییر و انعطافهای موقتی، ویژگینمایشگاه جهانیها در ایده اولیه طراحی بسیاری از غرفه    

 فتتاحپیش از ا .(27: 1388مقامی و رهایی، )قائم استتوجه قرار دادههای عظیم را موردچنین دهانهپذیری و هم

شوند. بایست برچیدههای معماری، پس از پایان این رویداد میها و ساخته، مشخص است که اکثر غرفهنمایشگاه

 ,Geppert) شده برای چنین موقعیتی، دارای ویژگی زودگذر هستنداختههای سها و ساختماننتیجه، سایتدر

د تا تفسیری جدید و منطقی از مسأله دهبودن، به طراح فرصت مییک نمایشگاه با ماهیت موقتی (.2 :2018

است. این ه با این نمایشگاه همراه بوده، هموار(شکل غیرمعمول آنبه)ها ساختمان ارائه دهد. اهداف نمایشی موزه

 ,Betts)     ای و موقت استها که این، یک رویداد دورهبا این تفاوت گیرد؛توجه افراد قرار میمسأله، بسیار مورد

کنندگان آن به های گذشته، جدیدترین اتفاقات روز یا اتفاقات آینده را برای شرکتجای رویدادو به (21 :1980

  گذارد.می  نمایش

برپایی دلیل محدودیت زمانی بهاما  ؛بودن در بناهای معماری متداول نیستاگرچه ویژگی خاص موقتی    

انجام شکل موقتی های آن نیز بهفضاها و غرفه راحیط ،چنین مسائل اقتصادیهمیشگاه جهانی در هر دوره و نما

مین دلیل از هبه .دنباشجایی داشتهجابه و قابلیت واسازی، برچیدن ای که پس از اتمام هر دوره،گونهشود؛ بهمی

پذیر های نمایشگاه اغلب انعطافساختمان شود.عنوان معماری موقتی یا زودگذر یاد میمعماری نمایشگاه، با

بر علاوه(. 7: 1384)مثنوی،  تکثیر هستندیاری از موارد، قابلیرپذیر(، دارای مدولاسیون مشخص و در بس)تغی

برچیده شوند.  آوری وجمع سرعتبایست بههای زمانی، میدلیل محدودیتهای نمایشگاهی بهاجزاء غرفه ،این

را کاهش داده و  غرفهبازیافت  ساخت ون شود که مدت زمااستفاده میی هایروش مصالح و بنابراین معمولاً از

نمایشگاه جهانی به  ماهیت زودگذر (.31: 1388مقامی و رهایی، )قائم پذیر نمایدسهولت امکانها را بهروند آن

César, 2019: -López) نظر گرفتدر تر اهمیتهای پایینتوان دوام ساختمان را در درجهکه می این معنی است

2  .) 
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بازسازی شدند. بنابراین، قابلیت  ها پابرجا مانده یا مجدداًها در برخی دورهموارد معدودی، برخی غرفه تنها در    

ها و سرعت در نصب، از مواردی است که در طراحی و ساخت غرفه جایی، سهولت، جابه، برپایی مجددشدنجمع

 . شودنظر گرفته میرعموماً دو فضاهای معماری نمایشگاه جهانی 

 ماندگاری 3-6-5

بودن نمایشگاه جهانی، تجربیات، خاطرات و اثرات این رویداد ممکن است فراتر از برخلاف ویژگی موقتی    

ها و اوقات ساختمانگاهی (.10: 1397عباسی،مریم ؛ عباسی،کاظم، )زمان بازدید و برپایی آن ادامه یابد مدت

عنوان یک ها بهیابند که موجب حفظ و نگهداری آنالایی میها، اهمیت ویژه و مقبولیت بهای این نمایشگاهسازه

-هایی را برای کسب درآمد و نمایش اقتدار و زیبایی فراهم میها بعدها فرصتشود. آنیادمان یا نشانه مهم می

یک نشان و  وجود آورده که بهبه  آثاری را ،طول تاریخنمایشگاه جهانی در (. 2: 1395میرظفرجویان، کنند )

. بنای اتومیوم برای بروکسل، برج استه، تبدیل شداندبرای شهرهایی که میزبان آن بوده طه تحول تاریخینق

که  های روشن بناهای ماندگار در نمایشگاه جهانی هستندنمونه از ،چنین قصر بلورینایفل برای پاریس و هم

 ,Comsa) ها دیگر وجود نداشته باشندآن حتی اگر بعضی از ؛اندندهتاریخی معماری باقی ما همواره در حافظه

خ برای شده در طول تاریهای مرکزی هستند؛ مانند سایر اشیاء ساختهها که اغلب، غرفهاین غرفه (. 2 :2015

مانند و به نماد آن و شهر و کشوری که نمایشگاه یادآوری وقایع مهم تاریخی؛ معمولاً پس از نمایشگاه باقی می

های بازاریابی آن منطقه خاص راهبردها معمولاً نقشی کلیدی در ارتقاء آن شوند.تبدیل می در آن برگزار شده،

  .(Piatkowska, 2013: 23)کنند ایفا می

، در طول تاریخ متحول های هر دورهچنین شرایط و رویدادهای میزبان و هماگرچه علایق و اهداف ملت    

ی )مانند منطقه تروکادرو در پاریس( در برابر گذر زمان باقی ماندند. فقط برخی از بناها یا مناطق شهر شدند؛

های دیگر نیز به برداری قرار گرفتند. غرفهعنوان راهنما و مرجع نسل طراحان، مورد بهرهگونه بناها بهتر اینبیش

 یک نشان واضح از معماری زمان خود تبدیل شدند.

ها یا تغییرات های جدید غرفهفرم در طول زمان، اما ،ه موقتی استهای این نمایشگااگرچه بخشی از جنبه     

های ماندگار در ترین نمونهاز معروف قصر بلورین .اندرا نشان داده نمایشگاه جهانی و میراث ی ماندگارجنبه ها،آن

در  داً در جنوب لندناتی جزئی، مجدحاصلا باپس از برپایی نمایشگاه، باتوجه به اهمیت و تأثیر آن، بود که  اروپا

هایی که برخلاف ماهیت زودگذر این رویداد غرفه .(Geppert, 2018: 2)   برپا شد (1852) 1شهری به نام سیدنم

ها های دیگری برای آنمانند، در محل همان نمایشگاه یا در جای دیگری مجدداً برپا شده و کاربریباقی می
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شوند نیز به هایی که تخریب می. غرفهدهندث فیزیکی را شکل میها بخشی از میرا. آنشودنظر گرفته میدر

بودن غرفه نمایشگاه وقتی از ماهیت زودگذر .(Piatkowska, 2013: 25) شوندبخشی از میراث تاریخی تبدیل می

منظور از ماندگاری،  است.به عمر انسان زمان اندک نسبتشود، منظور حضور فیزیکی آن در مدتصحبت می

، بلکه تأثیری است که در تاریخ آن نیست و طول عمر فیزیکی امروز بادوام بودن یک غرفه یا حضور فیزیکی صرفاً

های جنبه مورددر ها، هنوزتر غرفهشدن کالبد بیشرغم برچیدهکه علیاست. چنانگذاشته  هاو در ذهن معماری

و  منافع اقتصادی جاکه امروزه، اغلبا از آنامشود. می صحبتهای تاریخی در کتاب ،هامختلف بسیاری از آن

 آناستفاده از  بخاطر) هابرای غرفه مدتکوتاهاین نوع معماری  هاییکی از ضرورت عنوانبه مستقیم، سودآوری

 ربا تأثی یهایمؤلفهفرهنگی یا  هایؤلفهم     بهدر بسیاری از موارد،  ؛شودنظر گرفته میدراندک(  در مدت زمان

  (.César, 2019: 3-López)                شودتر توجه می)ماندگاری(، کم نمایشگاهزودگذر یک  رویداد فراتر از

 توسعه معماری و اندک در طراحیمحدودیت  3-6-6

 ارتباط با بستر، ،عنوان مثالبه تری مواجه هستند.کننده کمها، طراحان با عوامل محدوددر طراحی غرفه    

به طراحی بناهای تری نسبتبوده یا نقش کم بدون تأثیر هامعماری آن در طراحی ،یوانین شهرق وریزی برنامه

-دوره ها دره حتی برخی غرفهکدارد؛ چنان گونه از بناهاتری در طراحی این. کاربری نیز اهمیت کمدارد متداول

، معماران این بناها به دوام ساختمان بودنموقتی بهدلیل الزام چنین بههم اند.بدون کاربری بوده ،ی مختلفها

به ارائه تر نسبتدهند تا راحتمی     ها همه مواردی هستند که به معماران فرصتاین دهند.تری میاهمیت کم

  ها در بنای معماری بپردازند.ها و اندیشهایده

 تجربه امکانات ساخت را برای پژوهش و نیز آزمایش و ، فضاییمعماری های اندک در طراحیمحدودیت    

عنوان یافته( بههای جهانی با رویکردهای نوآورانه، برای اغلب کشورها )عمدتاً توسعهنمایشگاه .استفراهم آورده

 هایی راها و روشو معماران؛ مصالح، ایدهمهندسان  اند.زمینه معماری مورداستفاده قرار گرفتهدر اهی گآزمایش

. استهپدید آمد های پیشروحلارائه راه تری برایهای بیشفرصت   از این طریق، که اندیش و تجربه نمودهآزما

این  است.شده هااستفاده متداول آن یا وتکامل، توسعه، ترویج  گیری،شکل سبب ،آمیزموفقیت نتایجآزمایشات و 

جلوی معماری، همواره  طور کلی در حرکت رو بههای نو، آثار بدیع معماری و بهآمدن اندیشهشرایط، در پدید

)حاصل                       آهنهای راهتوان به توسعه، تکامل و ترویج ایستگاهبرای مثال می اند.اثرگذار بوده

دکو و های تزئینی آرت، توسعه سبکدر اواخر قرن نوزدهم های اول نمایشگاه جهانی(های آهنی سالساختمان

های غشایی های فضایی فولر و سازه)مانند قابهای کاملاً جدید گیری سازهکلهنر نو در نیمه اول قرن بیستم، ش



 ‌‌‌‌‌‌‌‌های‌کشور‌ژاپنرویکردهای‌طراحی‌معماری‌در‌غرفه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌چهارم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

139 
 

 ویکممعماری پایدار در اوایل قرن بیستهای جدید مرتبط با ها و فناوریو نیز ایده در نیمه دوم قرن بیستم اوتو(

 اشاره کرد.

سخت و نامنعطف هستند و نیاز به دوام های هایی که فاقد برنامههای نمادین از ساختمانباتوجه به برداشت    

ها از طریق مسابقات معماری های این نمایشگاهجا که بسیاری از ساختمانچنین از آنهم  تری دارند وکم

پذیر های قبلی فناوری دارند را امکانهای جدید را که نیاز به توسعه کامل یا تجربهشوند؛ اجرای ایدهساخته می

به این  (.César, 2019: 2-López) شودها مینی این رویداد، سبب انتشار گسترده این نوآورینماید. ماهیت جهامی

های جهانی نقشی انکارنشدنی در توسعه کاربرد علم و فناوری در معماری و تکامل و توسعه نمایشگاه ترتیب،

 .اندمفهوم فضا یا تصور فضایی داشته

وری انرژی و آسایش کاربر را اجرای مصالح پایدار، بهره ؛جهانیدر حال حاضر، فضای آزمایشی نمایشگاه     

د. اما نگیرتوجه قرار میعنوان دستاوردهای هر ملت موردهای نوآورانه و آثار بدیع، بهحلراه      درنظر دارد. این

گونه ؛ بدون هیچنیافته هستندها که اغلب مرتبط با کشورهای توسعهعلاوه بر این نوع آثار، گروه دیگری از غرفه

 گذارند. هایی از آثار تاریخی خود را به نمایش مینوآوری، صرفاً جلوه

 های صنعتیتولید فرم 3-6-7

از مصالح و مواد رایج و متداول  طور معمولها و فضاهای نمایشگاه جهانی، بهدر طراحی و ساخت غرفه    

قابلیت  بنابراین. گیردمیقرار استفاده موردتر ا کمی شودنمی استفاده آجرسازی مانند سنگ، چوب و ساختمان

استفاده از مصالح سنتی با ها وجود دارد. ها و غرفهتری برای طراحی فضاپذیری بسیار کمپذیری یا حالتشکل

های متداول فراهم های مطلوب و دلخواه را در ساختمان، امکان ایجاد فرمپذیری خودپذیری و شکلقابلیت حالت

-شکل پیشبه یا کارگاه ها و فضاهای نمایشگاهی عموماً در کارخانهجا که قطعات و اجزاء غرفهند. اما از آنکمی

-روبه پذیریحالت  دهی و، با قابلیت محدودتری از نظر شکلآن شوند؛ طراحی و ساختتولید می و انبوه، ساخته

باشد و بایست کم می ی در مواردی، تنوع تولید. حتقابل انجام نیستها بر روی آن 1انجام کار دست رو است و

 مجبور است با تکرار و مونتاژ الگوی محدودی از یک عنصر ساختمانی، غرفه را طراحی کند. در این شرایط طراح

و  جدیدهای فناوری، از این نظر توانایی طراح در طراحی فرم جدید دستاوردهای کارگیریها در بهاین محدودیت

: 1384)مثنوی،  های یکنواخت و تحمیلی منجر شودکند؛ تاجایی که ممکن است به فرمود میدلخواه را محد

7.)  

گیرد اغلب در جهت کاهش توده و افزایش فضا شکل می ،هاطراحی فضاهای نمایشگاه و غرفه چنینهم    

منظور های فناوری بهابلیتهای فراوان، از قگیری نمایشگاه جهانی، همواره در نمونه(. در ابتدای شکل6: )همان

                                                           
1
 Crafts 
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-های جدید ساخت، همعنوان مثال، استفاده از فناوریاست. بهگیری شدهها بهرهکاهش اجزاء معماری در غرفه

 داد.های ضخیم را در آن زمان کاهش میکارگیری خرپا، نیاز به عناصر غیرضروری ساختمان مانند دیوارچون به
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 بندی جمع 3-7

جهانی، چهار دوره تأثیرگذار بر  هایها و برآیند تحلیلی از روند تاریخی برگزاری نمایشگاهمجموع یافته در    

رویکردهای کلی اثرگذار بر طراحی  است.هایی از اساس متفاوت حاصل شدهها، با ویژگیغرفه   تحول معماری

( 1958-1970(، )1893-1939(، )1851-1889ه زمانی )های جهانی، در چهار فاصلهای نمایشگاهمعماری غرفه

-( متناسب با تحولات ایجادشده در برپایی این رویداد و نحوه مشارکت کشورها در آن، دسته1992-2015و )

ها، وابسته به شرایط و وضعیت دوره این هرکدام از محتوای د کهندهنتایج نشان می .اندبندی و شرح داده شده

 اندهای جهانی بودهشده در نمایشگاهها و راهبردهای کلی در نظر گرفتهچنین برنامههانی و همحاکم بر جامعه ج

هایی گسترده و متنوع و خود، دارای جنبه هایهای جهانی در سیر تحولات معماری غرفهنمایشگاه .(1-3)جدول 

ارائه ر کلی و عمومی، روندی خاص طوهر دوره تبیینی آن، بهدر  تلاش شده تا رویکردهایی گوناگون بوده، اما

ها، محتوای منسجمی ها و اهداف گوناگون نمایشگاههای بسیار زیاد در ارائه غرفهها و تنوع. با وجود تفاوتودش

هایی برای تحلیل ارچوبهعنوان چاست که بهدست آمدهبرای تعریف هر دوره خاص در معماری این رویداد به

 واهند گرفت.نهایی، مورداستفاده قرار خ

 .، مأخذ: نگارندههای تأثیرگذار بر آنهای جهانی و مؤلفههای نمایشگاهتحولات معماری غرفه 1-3جدول 

های تاریخی دوره

 معماری 

های نمایشگاه

 جهانی

   جامعه جهانی درشرایط 

تاریخ برگزاری 

  جهانی هاینمایشگاه

ثیرگذار بر معماری أ)ت

 ها(غرفه

و  کلی یراهبردها ،هابرنامه

-نمایشگاه عوامل تأثیرگذار

-معماری غرفه در های جهانی

 ها

ها و های غالب و عمده معماری غرفهویژگی

-تاریخ برگزاری نمایشگاه طول ها درتحول آن

 های جهانی
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 دوره اول 

(1889-1851)  

 

و  تکامل انقلاب صنعتی-

 تفکرات ناشی از آن

به بینی و اعتقاد نسبتخوش-

-جهانی به حل تمام مسائل

واسطه امکانات صنعتی و 

 های نوظهورفناوری

پیشرفت سریع در تولید -

 آهن و فولاد

های یافتن پیشرفتاهمیت-

 مهندسی-علمی

تمایل شدید به نوآوری و -

های نهادن به تواناییارزش

 فنی

تلاش در جهت توسعه -

-پیشرقت صنعت، فناوری و

 ایجاد نیاز بهو  های علمی

 برای آن ینمادهای

سازی آرمان تمایل به پیاده-

 شهرهای فیلسوفان

تلاش بشر برای کنترل و -

 تسلط بر طبیعت 

های ارتقاء رشد پیگیری سیاست-

 صنعتی

-پیشرفت و هماهنگی جهانی به-

 واسطه دستاوردهای صنعتی

ها رقابت کشورها برای نمایش قدرت-

 های فناوریو توسعه

آزمایش مصالح جدید و تحقیق در -

 های تازهکلزمینه ش

های قدیمی تحول معیار قضاوت-

و تغییر در  مردم درباره معماری

 ادراک فضا

گیری تفسیرهای جدید از شکل-

 مفهوم فضا و ساختارهای معماری

 بازتعریف مکان و فضای معماری-

 ایجاد تعبیر جدید از مفهوم زیبایی-

 و درک و تجربه متفاوت آن

تعیین وسعت فضاهای معماری -

 با محصولات صنعتیمتناسب 

ارائه تصویر روشن  با وحدت بشریت-

 های صنعتیاز پیشرفت

 مردم به مشارکت، حمایت و تشویق-

و توسعه  گذاری در صنعتسرمایه

 های رشد اقتصادیبرنامه

تلاش کشورها در جهت کسب -

اعتبار و اقتدار جهانی و اجرای 

 های ملیایدئولوژی

 ،های داخلییکی، شفافیت فضاتسلط بر محیط فیز-

زدن تصورات سنتی ، برهمو پیوستگی فضایی گشودگی

 علم ایستایی

گاه و سطح های وسیع با حداقل تکیهکارگیری دهانهبه-

 نگهدارنده

با اجزاء ساده و عاری از مقیاس ساخت بناهای بزرگ -

 تزئینات 

 سازی پیشرفت و ابداع در ساختمان-

سعه آهن ای بدیع و توهای سازهگیری گونهشکل-

در  شکل(های قوسی)مانند سازه متنوع ا اشکالب صنعتی

 هارفهغ

 مانند آهن و شیشه جدید ها و مصالحاستفاده از فناوری-

ایجاد حداکثر فضای بدون مانع، متناسب برای ارائه -

ها و دستاوردهای صنعتی و علمی تمام پیشرفتمند نظام

و صنایع  آلات و تجهیزات سنگینکشورها مانند ماشین

 ایکارخانه

-های آنهای عظیم فولادی و فناوریتوسعه مداوم سازه-

 ها

-کارگیری قطعات کوچک آهنی با قابلیت پیشبه-

 ساختگی

 های صنعتی با قابلیت تولید انبوهارائه ایده-

 های خلاقانه مسائل فنی عصر صنعتیحلارائه راه-

فاقد طراحی تالارهای طویل با فضای داخلی یکپارچه و -

متناسب با کارکرد  های داخلی،و ستون جداکننده

 نمایشگاه

مجدد وسازهای سبک با قابلیت تفکیک و استفادهساخت-

و نیز نمایش اسکلت  از اجزاء، برپایی سریع و مدولار

 انساختم

 قطر و باریک اجزاء آهنی)ظاهر کم کاهش توده و حجم-

 و افزایش فضا (ایو شیشه

آهن و سایر بناهای های راها، ایستگاههالگوبرداری از پل-

 فلزی

تولیدات ماشینی عناصر و اجزاء و نصب و اتصال دقیق -

 هاآن

وساز مدرن کارگیری فنون و محاسبات ساختبه-

 محورمهندسی
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 دوره دوم 

(1939-1893)  

 

های گیری جنگشکل-

 جهانی

های رکودها و بحران-

اقتصادی و تجاری ناشی از 

 یهای جهانجنگ

های شدید میان رقابت-

های تولیدی و تلاش شرکت

برای افزایش مهارت و ارتقاء 

 کیفیت

گر همکاری هنرمند، صنعت-

 دارو کارخانه

های جدید گیری دولتشکل-

-گرا و تبدیلسیاسی و ملی

ها به فعالان جدید شدن آن

 المللیدر صحنه بین

شدن صنعت و و رایج فراگیر-

 فناوری روز

به ش منفی نسبتایجاد نگر-

عنوان صنعت و فناوری به

دهنده تولیدکننده و توسعه

 های جنگیسلاح

شدن جنبه تاریک روشن-

های فناوری و پیشرفت

 صنعتی

تلاش برای برقراری تعاملات -

 اقتصادی

برگزاری نمایشگاه با محوریت -

 اقتصادی

وحدت اشکال صنعتی و هنری در -

های متنوع جهت پاسخ به سلیقه

گرایی و درنتیجه ، افزایش مصرفافراد

 سود اقتصادی

منظور به )مد( های رایجایجاد سلیقه-

برانگیختن مجدد احساسات و 

 به تولیدات صنعتیهیجانات نسبت

شناسی برآوردن انتظارات زیبایی-

 افراد

-سازی تنشتلاش در جهت پنهان-

های رو به رشد سیاسی و برقراری 

 صلح جهانی

 دستیصنایع ادغام هنر، صنعت و-

کارگیری مواد و فنون نو در به -

-ایجاد زیباییتولید آثار هنری و 

 شناسی ماشینی

نمودن زشتی برای متعادلتلاش -

و اشیاء  حاصل از تولیدات ماشینی

روح زندگی صنعتی با خشک و بی

 هاتزئین آن

کار باکیفیت و تولید تلاش برای -

 استاندارد

 احیای پیشرفت ناموفق و تغییر-

 گذشته

 رکود حرکت تکاملی رشد سریع فناوری وتوقف یا -

 ها و بناهاهای صنعتی در غرفهپیشرفت

در  و ابتکار و نوآوری های صنعتیشدن ریشهرنگکم-

 هاغرفه

نظرکردن از ساخت بناهای بزرگ صنعتی مانند صرف-

 به صنعتدلیل تغییر نگرش نسبتتالار ماشین به

با تزئینات  نوع و متعددهای کوچک، متغرفه ایجاد-

 وبرقپرزرق

های جدید در حجم، رنگ، فضا، تناسبات و بندیترکیب-

 منظور بهبود فضاهاروابط هندسی به

های خطوط منحنی و ظرافتاستفاده از سطوح متنوع، -

 تزئینی

و مصالح  هابرجسته، نقشفراوان جزئیاتکارگیری به-

 بنایی 

 غیرمنتظره و متنوع استفاده از مواد و مصالح جدید،-

 های شاد و سرزندهکارگیری رنگبه-

های التقاطی، بومی، منطقی و ظهور انواع طرح-

های های کلاسیک و تاریخی و سبکخردگرایانه، سبک

دکو، کوبیسم، ساختارگرایی، نوو، آرتآرتنوپا مانند 

 فوتوریسم و معماری باوهاوس

و هنرهای  های تاریخیسبک و الگوبرداری ازبازگشت -

ها، گنبدها، کارگیری عناصر تاریخی مانند ایوانبهو  زیبا

ها و چارچوبهای رومی با ها و قوسها، طاقبرج

 ساختارهای فولادی

های و ایده فناوری صنعت، باترکیب زیبایی هنری -

 مدرن



 ‌‌‌‌‌‌‌‌های‌کشور‌ژاپنرویکردهای‌طراحی‌معماری‌در‌غرفه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فصل‌چهارم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

144 
 

  دوره سوم

(1970-1958) 

 

گ پس از جن یبازساز-

های ناشی از و خسارت جهانی

  آن

های سیاسی دورتحذف ک-

کشورها و برقراری صلح و 

 ثبات

های پیشرفت مجدد توسعه-

 اقتصادی و فناورانه

های رشد گیری برنامهپی-

-حمایت از جریاناقتصادی و 

 های پیشرفت علمی

 و اطمینان مجدد خوشبینی-

 های قناورانهبه پیشرفتنسبت

های اجتناب از پیشرفت-

 تهدیدآمیز

ای هتلاش برای حل بحران-

جامعه بشری مانند انسجام 

اقتصادی، مبارزه علیه فقر، 

تأمین امنیت، اتحاد و برابری 

 و عدالت

شدن خردگرایی غرب مواجه-

 با معضلات فراوان

 جمعیت و رشد فزاینده-

شهرنشینی و تلاش  افزایش

برای ایجاد تصویری مجدد از 

 مسکن شهری

پاسخ به مسائلی تلاش برای -

ثرات مانند کنترل و کاهش ا

ناخوشایند محیطی و 

 در معماری  مشکلات مسکن

 های جدید سیاسیانعکاس واقعیت-

و  های جدیدنمودن فناوریدنبال-

 فناورانه-تأکید بر دستاوردهای علمی

های جامعه رویارویی با چالش-

 هاهایی برای آنحلجهانی و ارائه راه

ها قرارگیری دستاوردها و پیشرفت-

ها و مسائل بحرانها، در مسیر دغدغه

 هاهایی برای آنحلجهانی و ارائه راه

های مواجهه گذاری روشبه اشتراک-

های حلهای بشری و راهبا چالش

 بهتر

رسانی درراستای نیاز جامعه خدمت-

 یابی به زندگی بهترو دست جهانی

های توسعه و نمایش پیشرفت-

ها و مواد و فناوری در زمینه سازه

 مصالح جدید

لاش برای انحراف از گذشته ت-

 های جهانی(ناخوشایند )جنگ

تلاش برای وحدت، صلح، دوری از 

های های جنگ و ایدئولوژیدرگیری

 قدیم 

های مثبت فناوری و توجه به جنبه-

 اهمیت علم در زندگی

تلاش برای بازسازی و بازآفرینی -

المللی کشورهای تصویر ملی و بین

با حرکت ها گامی آندیده و همآسیب

 جامعه جهانی

تبادل رویکردها و افکار گوناگون -

-برای حذف تأثیرات منفی پیشرفت

 های صنعتی

 هاواسطه غرفهشهر بهای آرمانهای سازهارائه پروژه-

های های متداول و خلاقیت در سازهگرفتن سازهنادیده-

 جدید

 های ساختاری کاملاً نوآورانهساخت گونه-

جدید و  و مصالح های ساختمانیکارگیری سیستمبه-

 مانند پلاستیک، آلومینیوم و چادر متنوع

ای جدید مانند فضاکار، های سازهاستفاده از سیستم-

کشیده، بادی و انواع کششی، کابلی، غشایی، پیش

 های چوبیفراورده

 هاپذیرشدن مصالح و سازهپذیر و حالتانعطاف-

 تولید انواع جهو درنتی ساخته()تغییرپذیری قطعات پیش

)مانند سطوح مخروطی،  هاهای غرفهاشکال و فرم

 های پیچیده(و دیگر فرم و آزاد های پویا، منحنیهذلولی

های شدن معماری مدرن با تآکید بر ملیتبرجسته-

های مدرن ملی پس از ها و هویتمختلف )ارائه شخصیت

 جنگ(

شناسی مدرن )مانند سبک تفاسیر مختلف از زیبایی-

 های بلندپروازانه(الملل و ساختارگراییبین

ساخته وزن، ارزان و پیشهای فضایی سبکارائه سازه-

 جدید

توجه به حداکثر کارایی و حداقل مصرف )در مصالح و -

 انرژی(

خط مونتاژ و ایجاد  ،های تولید انبوهکارگیری روشبه-

 های بزرگ و واحدهای مدولار استانداردشبکه
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 دوره چهارم

(2015-1992) 

-بهره گرایی،انتقاد از مصرف-

برداری غیرمسئولانه از منابع 

-و افراط غیرقابل بازگشت

گرایی در توسعه صنعت و 

 فناوری

های شدن بحرانمشخص-

ناشی از  محیطیزیست

-های جدید و فرآوردهفناوری

 های آن

شدن اثرات مخرب روشن-

-های جدید بر پدیدهفناوری

شدن مانند تهی های طبیعی

انرژی، نابودی  آب و منابع

-معضلات آب و هااکوسیستم

 وهوایی

ارتباط و سازگاری توجه به -

 فناوری با طبیعت

های توجه به محدودیت-

منابع طبیعی و ضرورت حفظ 

 هاآن

پیشگیری از اتلاف منابع -

 انرژی تجدیدناپذیر

-تلاش برای حفظ محیط-

زیست و جلوگیری از تخریب 

 آن

یعت و حفظ احترام به طب-

 های آنارزش

 توسعه پایدار الگوواره ظهور-

حوزه در  نمودن آنو دنبال

 طراحی

رفع نیازهای حال حاضر -

بشری در عین توجه به 

های نیازهای زندگی نسل

 آینده

-توجه به پیامدهای ناشی از صنعتی-

سازی بیش از اندازه و خوشبینی 

 به منابع انرژینسبت

 در محیطبازتعریف جایگاه فناوری -

تجدیدنظر در رابطه میان بشر و -

 زیستیطبیعت و تلاش برای هم

 ها آن پایدار

 توسعه در ارتباط با طبیعت-

 محیطیگیری معیارهای زیستپی-

هایی بالقوه جهت نمودن روشدنبال-

کاهش تأثیر انسان مدرن بر منابع 

 طبیعی

تمرکز بر سلامتی و هماهنگی -

 جهانی

ای صرف هتوجه به ارزشعدم-

اقتصادی و سودجویانه در ساخت و 

 تولید

حفظ انرژی و کنترل منابع -

 تجدیدناپذیر

های توسعه و بهبود کاربرد انرژی-

 پایدار

های مدیریت منابع، توجه به روش-

های غیر فضاهای سبز و سوخت

 فسیلی

رسانی در جهت مقابله با نابودی پیام-

 زیستزمین و محیط

و  ها، بینشاندازهاچشمآوری جمع-

تجربیات کشورها جهت دستیابی به 

از  و اجرایی بینانههای واقعنمونه

 توسعه پایدار

های کارگیری فناوریاحتیاط در به-

در  ، مصالح و منابع انرژیجدید

 محیط

 کاهش یا حذف الگوهای ناپایدار-

هنگام کاهش صدمه به محیط به-

 اتمام نمایشگاه

ای جدید استفاده از رایانه و ابزاره-

 ایبرای محاسبات سازه

و  معماری سبز یا پایدار سمتمحور بهتغییر معماری فن-

 گرایش مجدد به طبیعت

 کاهش و جبران اثرات منفی بر طبیعت-

-، قابلکارگیری مصالح پیشرفته سازگار با محیطبه--

 شده با حداقل مصرف انرژی مانند چوببازیافت و تهیه

احل مختلف طراحی، اجرا کاهش هدررفت انرژی در مر-

 و جلوگیری از اتلاف مصالح و منابع برداریو بهره

و استفاده گسترده از  های اقلیمیکارگیری مؤلفهبه-

 اقلیمیطراحی زیست

مجدد از قابلیت استفادهساخت با بررسی چرخه حیات و -

در  هاپذیری آنو تجزیه بازیافت قطعات ، انتقال وهاغرفه

 طبیعت

های مرتبط و طرحمدت رفتن مصارف طولانیدر نظر گ-

 با پایداری برای بعد از نمایشگاه

استفاده از فناوری در جهت کاهش شرایط ناخوشایند -

 محیطی

های سنتی و محلی برای مقابله با کارگیری روشبه-

 اثرات نامطلوب محیطی 

طیف وسیعی از راهکارهای طبیعی و کارگیری به -

سایش افراد باتوجه به مفاهیم مصنوعی برای برقراری آ

گیری مناسب، استفاده از عایق و پایداری مانند، جهت

 ضد آب و تهویه مطبوع

های خارجی روی کرکره بااندازی سایهاستفاده از  -

 هابانها و انواع سایهپنجره

هایی مانند سرمایش تبخیری و پاشیدن استفاده از روش-

 سازی محیطغبار آب برای خنک

های جدید برای پاسخ به معماری سنتی و فناوری ترکیب

 محیطیهای زیستچالش

گونه و های مجسمهنوآوری در ایجاد فضا و آزمایش فرم-

 پذیر انعطاف

 های مهم ملی در طبیعتتأکید بر مشخصه-

ترین های طبیعی زمین و تحمیل کمحفظ ویژگی-

مناطق بکر و  ها برای توپوگرافیتغییرات و خسارت

 نخوردهدست

 

 

 . 
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  :چهارمل فص

  کشور ژاپنهای غرفه در معماری رویکردهای طراحی                   

 مقدمه 

  ( 1873-1933رویکرد اول)عصر صنعتی تا ابتدای دوران مدرنیته( ) 

 1873های های ملی در نمایشگاهو غرفه 1867، 1862های فضاهای نمایشگاهی در سال ،

 1933و  1904، 1900، 1893، 1889، 1878، 1876

 (1937 -1939) رویکرد دوم 

  1937غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

  1939 غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

 (1958-1992) رویکرد سوم 

  1958غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

  1967غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

  1970غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

 1992جهانی  غرفه ژاپن در نمایشگاه  

  (2000 -2015) چهارمرویکرد 

  2000غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

 2005های ژاپن در نمایشگاه جهانی غرفه 

  2010غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

  2015غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

 بندیجمع 
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 مقدمه 4-1

ای طریق مرور متون منابع کتابخانههای جهانی از های تاریخی معماری حاکم بر نمایشگاهپس از تبیین دوره    

های کشور کلی نحوه ارائه معماری غرفهطورها و بهها و طرحمطالعه مجموعه برنامه این فصل بهدر این زمینه، در 

المللی ها در این عرصه بیندنبال آن، بررسی عوامل تأثیرگذار بر طراحی آنبه   های جهانی وژاپن در نمایشگاه

 . شودپرداخته می

های مختلف، در رویداد زودگذر نمایشگاه جهانی درک که دستاوردهای مناطق مختلف جهان و تمدنبرای این    

شود، ناگزیر باید شرایط فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و سیاسی آن مناطق در آن دوران موردبررسی قرار گیرد. 

بستر خود و باتوجه به وضعیت و  ها در زمان و، تنها با مطالعه آنژاپن در این رویدادتر دستاوردهای بررسی دقیق

ژاپن )به تأثیر از وضعیت این کشور( نیز در نحوه ارائه  شود. الگوهای غالب معماری درشرایط این کشور میسر می

در این  بنابرایناست. های مختلف به آن اشاره شدههای آن اثرگذار بوده که در دورهو سوگیری اهداف غرفه

-موردبررسی قرار گرفته 1860از دهه  های اثرگذار بر آنو رویداد معماری کشور ژاپن زمان،طور همتحلیل، به

 آمد.دست خواهد بههای جهانی های این کشور در نمایشگاهبرای بررسی غرفه است. بر این اساس، زمینه مناسبی

 وران مدرنیته(( )عصر صنعتی تا ابتدای د1873-1933رویکرد اول ) 4-2

های انزواطلبانه دلیل سیاستمحدود با خارج به سال از تماس بسیار 200 حدود بعد از گذشتکشور ژاپن     

هایی که از تغییرات استقبال ها به گروه. ژاپنی1ها قرار گرفتدر اواسط قرن نوزدهم موردتوجه عظیم غربیخود، 

بعد از پذیرش روابط تجاری و  درنهایت، اشتند تقسیم شدند.کنند و کسانی که سعی در حمایت از انزوا دمی

المللی و هدفمند ، بیش از ده سال طول کشید تا ژاپن، یک سیاست رسمی بین1853دوری از انزوا در سال 

(. Löffler, 2015: 86) شدشناخته 2آغاز و باعنوان بازسازی میجی 1860برقرار کند. این سیاست از اواخر دهه 

( که ناتوانی مملکت خود در برابر کشورهای غربی و برتری علمی و 1868-1912حکومت میجی ) دولتمردان

ها برای تحقق این آن احترام تبدیل شوند.خواستند به ملتی قدرتمند و قابلمی ها را دیده بودند،فرهنگی آن

-ا راه رسیدن به این هدف میرا تنه 3ها نوسازی یا تجددهای خود قرار دادند. آن، غرب را الگوی فعالیتهدف

همراه سازی سریع بههای دوره میجی، با صنعتیرو، سالاین(. از40، 39: 1381)حسنی،                     دیدند
                                                           

های امپراطورهای متعددی گردد که از آن زمان تاکنون، سلسلههای پیش از میلاد مسیح باز میآغاز تاریخ ژاپن با مردمانی از نژادهای آینو و مغولی، به سده 1

(، آشیکاگا 1333 -1192شامل: کاماکورا )د. از اواخر قرن دوازدهم میلادی تا نیمه دوم قرن نوزدهم، حکومت معروف به شگونی انبر آن فرمانروایی کرده

سال،  200مدت به 1853تا سال  1640(. حکومت شگونی از سال 36: 1381در ژاپن به قدرت رسید )حسنی،  (،1867 -1603( و توکوگاوا )1568 -1338)

               بودای نمودهبودند، اقدام به قطع نفوذ خارجیان و انزوای خودخواستهآوردهوجود ی که کشورهای خارجی برای کشور ژاپن بهدلیل مشکلاتبه

 (.37: )همان
2
 Meiji Restoration 

3
 Modernization  
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دوره میجی،  ژاپن در (.Jarzombek, 2011: 742) شودها، عادات و رفتارهای غربی مشخص میلباس الگوبرداری از

را به رهبر منطقه ان قرن نوزدهم در پیش گرفت که آنسازی را تا پایصنعتیگرایی و یک روند سریع غرب

های جهانی امپریالیستی تبدیل کرد. به موازات ها در میان قدرتسیاسی شرق آسیا و یکی از با نفوذترین ملت

میان نیسم( در اروپا و آمریکا گسترش یافت و محبوبیت زیادی را واین پیشرفت، هنر و طراحی ژاپن )ژاپ

           ای که بر هنر و طراحی هنرمندان غربی تأثیر گذاشتگونهکنندگان هنر کسب کرد؛ بههنرمندان و مصرف

(Meyers, 2013: 4 .)های ارزشی قدیمی و هنر بودایی )تصاویر بودایی و معابد( در دوران بازسازی میجی، سیستم

با روی کار آمدن  (.Ibid., 23) ی( این دولت، منحل شدندگرایی )تمدن و روشنگردلیل گرایش به غرب یا غرببه

ها، ابعاد تدریج به متخصصان غربی در ژاپن افزوده شد و آشنایی با علوم غربی و روابط با آندولت میجی، به

-میزان قابل، تعداد خارجیان شاغل در ژاپن به(. از این زمان به بعد40: 1381 وسیعی به خود گرفت )حسنی،

، هیچ شدند؛ امای درباره فرهنگ و هنر ژاپن نوشتهها و مقالاتکتاباگرچه در این دوران، فزایش یافتند. توجهی ا

در عین حال که (. Löffler, 2015: 86- 88) این کشور وجود نداشتبه دانش ساخت و معماری  مشخصی علاقه

نیز  کشوررب غافل نبود. رهبران پرداخت، از اعزام دانشجو به غدولت میجی به استخدام متخصصین خارجی می

تری به مملکت باز کردند و با تجربه بیشهای نظامی، اقتصادی و سیاسی، از کشورهای اروپایی دیدار میبا هیئت

وجوی دانش و برقراری ارتباط با سایر کشورهای گشتند. این اقدامات به پیروی از رویکرد امپراطور، در جستمی

 (. 41: 1381جهان بود )حسنی، 

، دانشکده فناوری را در توکیو تأسیس کرد که 1873در کنار اشتغال کارشناسان خارجی، دولت ژاپن در سال     

نمود. از های معماری و مهندسی عمران توسط متخصصین خارجی فراهم میای را در زمینههای پیشرفتهآموزش

ضروری و لازم بود. این امر، ارتباط بین  نگرهمان ابتدا، آموزش زبان انگلیسی برای هر دانشجوی آینده

 ,Löffler) ساختچنین همکاری با کارشناسان خارجی را میسر میدانشجویان ژاپنی با معلمان خارجی و هم

های اروپایی و ها و مدلهایی به سبکساختمان     در مؤسسات معماری، دانشجویان برای تولید(. 94 :2015

های اولیه، نخستین نسل طی سال (.Seligmann, 2014: 179) دیدندپن آموزش میگیری معماری غربی در ژاشکل

ها برای گسترش التحصیل شدند. برخی از آندیده توسط اساتید غربی، در ژاپن فارغاز معماران ژاپنی آموزش

یگر دفاتری دانش و تحصیلات به خارج از کشور رفتند، برخی در مدرسه ماندند و به تدریس پرداختند و برخی د

نام کینگو به را تأسیس کردند. پس از آن، مسئولیت آموزش معماری بر عهده یکی از مدرسین معماری ژاپنی

علاقه به معماری سنتی ژاپنی در بین دانشجویان  1880جا که در نیمه دوم دهه قرار گرفت. از آن 1تاتسونو

مورد معماری ژاپنی و هایی درربی، سخنرانیهای تاریخی غافزایش یافت، او برنامه درسی منظمی از سبک
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های میراث فرهنگی را ترتیب داد. پژوهشگران معماری تا پایان قرن نوزدهم، هیچ بازدیدهایی میدانی از سایت

 (.Löffler, 2015: 95, 96) را از معماری ژاپنی منتشر نکردنداثری 

نمودن ژاپن برای تبدیل ر کشور حاکم بود، دولت میجیب این دورانالمللی که پیش از پس از پایان انزوای بین    

های غربی اقدام نمود. های خارجی، به ایجاد مؤسسات جدیدی براساس مدلبه یک کشور مدرن و کسب حمایت

ایجاد نظم جدید دولت ملی مدرن نوظهور سوق داد. معماری یکی از اجزاء این  رویکرد، ژاپن را در جهتاین 

های اداری جدید نیاز داشت تا حکومت در ها داشت. دولت به ساختمانهمی در این تلاشنوسازی بود و نقش م

های عملی در غرب معطوف کرد. حلراه    ها اداره کند و در این مسیر، توجه خود را بهحال رشد را در آن

نکار کنند، بلکه های معماری غربی را پذیرفتند؛ نه اینکه هویت فرهنگی ژاپنی خود را ارهبران میجی، سبک

دوره میجی، عامل (. Seligmann, 2014: 179) های مدرن آمیخته شودمعتقد بودند که این هویت باید با ریشه

های فرهنگی دوره(. Ibid., 180) شدن معماری ژاپنی بودایجاد رویکردها، تفکرات و مباحثات جدی، پیرامون غربی

های مربوط های یونان تا کلیساهای رنسانس در بسیاری از کتابورهمراتب آثار معماری غربی از معابد دو سلسله

وسازهای صنعتی آینده مانند قصر بلورین در لندن و یا به هنر و معماری ژاپن در این دوره وارد شدند. اما ساخت

اروپا. در  ها نبودند؛ مگر چند ساختمان چوبی سنتی درعلاقه ژاپنیغیراروپایی، از نظر معماری، موردهای طراحی

مطالعه کلی معماری بومی ژاپن موردطوربه        ها و جزئیات تزئینی وسازهای چوبی، نقشهواین دوره، ساخت

شده در معماری و جامعه شهری معطوف بود. زیرا ترین تمرکز بر روی ابعاد اجتماعی بیانشد، اما بیشقرار گرفته

های شدن، رشد سریع شهرنشینی و ناآرامیی عواقب صنعتیدنبال پاسخ براهای غربی در این زمان بهملت

ای در اتخاذ ها چارهشدن جامعه و مشکلات پیش رو، ژاپنیدلیل صنعتیبه (.Löffler, 2015: 88) اجتماعی بودند

های مهندسی در رابطه با زلزله و شده توسط خارجیان نداشتند. باوجود نگرانیهای ساختمانی معرفیسیستم

های ژاپنی وجود آمد، معماران غربی سنت ساختمانها و تزئینات رنگی بهبه حکاکیای که نسبتعلاقه چنینهم

در این میان، (. Ibid., 90) های غربی بودها صرفاً متکی بر پیشرفت و گسترش فناوریرا نادیده گرفتند و تلاش آن

های دستی بالای کردند. مهارتسین میهای ساختمانی صنعتگران ژاپنی را تحافرادی هم بودند که مهارت

های هنرمندان ژاپنی، از موضوعات مهم در تاریخ هنر و تجارت این کشور در طول این دوره بود که در نمایشگاه

 (.Ibid., 92) آمدندهنری و جهانی به نمایش در می

ترین اورمیانه و آسیا، پایینهای دوره اول و حتی اوایل دوره بعد، مستعمرات ارضی آفریقا، خدر نمایشگاه    

های خود تسلط نداشتند و ند. این کشورها بر طرحالمللی داشتسطوح پیشرفت و قدرت را در میان جوامع بین

-عنوان غنائم پیروزی و شواهد امپراطوری نشان داده میکردند؛ بلکه توسط فاتحان خود، بهنمی هدایتها را آن

-عنوان یک کشور آسیایی منفعل و یکی از کشورهای عقبجود موقعیت خود بهشدند. اما در این میان، ژاپن باو
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نمودند، گیری میهای پویای غربی که قدرت و پیشرفت خود را به اصطلاح اندازهمانده جهان، در برابر ملت

وغریب عنوان سرزمینی عجیبهای اولیه، این کشور بهفردی داشت. اگرچه در نمایشگاهجایگاه واحد و منحصربه

سازی و تسلط سرعت در مسیر صنعتیاست؛ اما بهالمللی شدههای بینها، وارد عرصهشد که پس از قرندیده می

شدن به یک قدرت به سبک غربی بود. این سرعت درحال تبدیل، به1890خود بر آسیا قرار گرفت و در دهه 

ها، برخی از نمایشگاه نبودند.هرگز تحت تسلط  هاشد؛ اما ژاپنیها توسط نیروهای نظامی غرب گشودهکشور، بعد

(، روسیه 1895-1894طلبانه با چین )های توسعههای ژاپن برگزار شدند؛ برای مثال جنگدر تقارن با جنگ

 1939( و مجدداً با چین در طول نمایشگاه سال 1932(، چین ساحلی )1931(، منچوری )1904-1905)

(Brown, 2008: 14, 15 .) های استعماری خود بود که ها در تلاش برای توسعه سرزمیناین جنگژاپن در

 های جهانی و شکست این کشور در جنگ جهانی دوم انجامید.نهایت، به مشارکت این کشور در جنگدر

های درحال توسعه، همواره موقعیت ارزشمند نمایشگاه جهانی در قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم، برای کشور    

های بسیاری ها، برنامهاز طریق این نمایشگاه(. Fumihiko, 2017: 38) اندها بودهجهت ارائه محصولات آنو مهمی 

داران، ابتکارات زیادی را برای صادرات محصولات خود های اقتصادی سرعت یافت و غرفهها برای نوسازیاز دولت

ال توسعه، سعی در ایجاد یک سیستم کاملاً عنوان یکی از نمونه کشورهای درحکار گرفتند. ژاپن نیز بهبه

های جهانی، نمایشگاه(. Ibid., 36) ها برای توسعه صنایع و ارتقاء صادرات خود داشتیافته در نمایشگاهسازمان

شناختی و فرهنگی مطلوب خود را به کشورهای غربی های زیباییفرصتی را برای ژاپن فراهم ساخت تا ارزش

 (.Brown, 2008: 14)صادر کند 

، کشور ژاپن تصمیم گرفت که موضع بازتری را نسبت به جهان 1850تر ذکر شد، در دهه گونه که پیشهمان    

خارج از خود اتخاذ کرده و نسبت به دوران امپریالیسم تجدیدنظر کند. نمایشگاه جهانی فرصتی مناسب برای 

ها تواند با آنها بود که یک ملت غیرغربی مینهای غربی و مردم آبهبود چهره ملی کشور و متقاعدکردن قدرت

بود، دریافت که نمایشگاه جهانی فرصتی مهم  1برابر باشد. دولت جدید )میجی( که جایگزین حکومت توکوگاوا

تر از آن است. با کمک مشاوران خارجی، ژاپن درحال برای معرفی خود به جهانیان و نیز کسب اطلاعات بیش

، ژاپن باتوجه به 1868پس از سال  (.Tagsold, 2017: 51, 58) ای تولید دانش غربی بودهتغییر و اتخاذ شیوه

-های جهانی حضور یافت و این دولت، مدیریت و تأمین مالی غرفههای سیاسی دولت میجی در نمایشگاهبرنامه

ها امیدوار بودند که ، آنریزی دقیق و استفاده گسترده از بودجه دولتهای ژاپن را بر عهده گرفت. از طریق برنامه

های پیشرفته را مطالعه و به کشور خود وارد کنند؛ و های کشورالمللی خود را تقویت کنند؛ فناوریبین   تجارت

شده ریزی حسابهای ژاپن را جلب کرده و به آن شکل دهند. برنامهچنین بتوانند در آثار خود، نظر خارجیهم
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است. لذا اغلب ها از ژاپن و هنر ژاپنی داشتهکننده در برداشت غربیشی تعیینهای خود، نقدولت میجی در غرفه

 (. Meyers, 2013: 6, 7, 18) شودداران غیرغربی نام برده میعنوان اثرگذارترین غرفهاز ژاپن، به

پس از دلایل داخلی و خارجی، دولت جدید ژاپن سعی داشت تا نقش شینتو را برای ژاپن، برجسته کند. به    

عنوان یک مرکز سیاسی، دولت میجی تمام تلاش خود را برای تبلیغ )شهری در ژاپن( به 1سقوط و احیای تنو

ها نسبتاً ویران شدند. در طول این سال 2های بودیسمکار گرفت. اما معابد و باغعنوان مذهب دولت بهشینتو به

های شینتویی معابد و باغ در این کشور حضور داشت. 1868عنوان یکی از ارکان اصلی مذهبی، تا سال بودیسم به

-های سبک شینتو نوعی تقابل با محیط پر زرقشوند. غرفهصورت مجلل و با شکوه ساخته نمیبرخلاف بودایی به

بود. بنابراین، شده  های اول( داشته و به یک جذابیت جدید تبدیلخصوص در دورهوبرق نمایشگاه جهانی )به

  طور متناقض، به یک دارایی برای ژاپن تبدیل شدمقایسه با نمایش مجلل ملل غربی، بهسادگی آن در 

(Tagsold, 2017: 51, 58 .) 

های غربی( در داخل کشور )در انطباق خارجی با ایده ،های گوناگون ازجمله معماریدر زمینه چه کهمیان آن    

های سنتی( در نمایشگاه جهانی به نمایش گذاشته )با طرح های ژاپنعنوان غرفهچه که بهافتاد، و آناتفاق می

پیش از ( تا 1873های ملی ژاپن از ابتدای حضور )طرح غرفه(. Chaiklin, 2004: 1) شد، دوگانگی وجود داشتمی

ها، سایر بناهای های مذهبی، قلعهدر کلیت اجزاء، برگرفته از حجم و شکل معماری، 1937نمایشگاه جهانی 

-ها معمولاً توسط گروهی از نجارهای ژاپنی که بهها بودند. این غرفهگونه ساختمانو یا ترکیبی از اینتاریخی 

های چوبی کشور ژاپن، وساز غرفهشدند. روند ساختشد، ساخته میهمراه مصالح ساختمانی به سایت ارسال می

شده در داخل آن، نی با اشیاء نمایش دادههای ژاپمتحده، بسیار موردتوجه قرار گرفت. غرفهخصوص در ایالاتبه

تر کشورهای آسیای شرقی، به کشور گرفتند. برخلاف بیشهمواره با شور و اشتیاق زیادی، مورداستقبال قرار می

همراه محوطه هایی را بهشد تا بر روی آن، ساختمان یا ساختمانژاپن معمولاً یک سایت وسیع اختصاص داده می

-ای طولانی از آنهای اولیه ژاپنی نیز، سبب ایجاد مجموعهموفقیت باغ(. Takenaka, 1997: 17) )باغ ژاپنی( بسازد

شکلی عنوان یک محصول مصنوعی فرهنگی و وارداتی، بهها بهها در نمایشگاه جهانی گردید. هرکدام از این باغ

  (.Brown, 2008: 13)    شدندوغریب، تصور و دریافت میعجیب

استقبال ها در نمایشگاه جهانی موردبودن آن، توسط فرانسویدلیل ارزش هنری و شکوفای ژاپن، بههنر سنت    

ستایش قرار گرفت. این امر، ای بزرگ موردگرفت. ژاپن در ابتدا بخاطر هنرهای سنتی خود، با جایزهقرار می

ان دهد و تصویری خاص را به تر نشای هرچه سنتیای قوی برای ژاپن ایجاد کرد تا خود را به گونهانگیزه
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رغم نمایش مدرن، ماشینی و های ژاپن، علیباغ     ها وغرفه(. Kuitert, 2017: 5) نمایندگی از کل ملت ایجاد کند

های اروپایی، برای به تصویر نظامی ظاهر زمان معاصر و در برابر محیط فیزیکی صلب و سخت این نمایشگاه

های قدیمی و طوری که ارزششدند؛ بهی آرام، هنری و زیبا درنظر گرفتهینعنوان سرزمکشیدن کشور ژاپن به

شده و کاملاً مرتبط با های گذشته ژاپن، ساختهها به سبکبود. آنها حفظ شدهوری(، هنوز در آنصناعت )پیشه

ی با دیگر که کشور ژاپن درگیر نبردهای نظامی و سیاسدرحالی(. Brown, 2008: 14) فرهنگ این کشور بودند

دادند که ها، سرزمینی را نشان میهای ژاپن در نمایشگاهها و باغبرد، غرفهکشورها بود و در آشفتگی به سر می

شدند، به ها منتشر میهایی که در طول این نمایشگاهانتها قرار دارد. در تصاویر و توضیحات روزنامهدر آرامشی بی

 (.Ibid., 15) بودشدهاین دو جنبه متفاوت و متضاد پرداخته 

-باشد و همینی را برای ساخت غرفه خود داشتهتواند قطعه زمدر نمایشگاه جهانی، یک کشور خارجی می    

های شلوغ و نمود. در صحنهدست آورد. ژاپن از هر دو فضا استفاده می، فضایی را به1چنین در غرفه چندگانه

های اجتماعی، زودی در پیشرفتمانده نیست و بهکشوری عقب داد کهمی  رقابتی غرفه چندگانه، ژاپن نشان

های فردی )ملی(، کرد. اما در غرفهشمال آمریکا و اروپا رقابت خواهدهای قدرت اقتصادی و نفوذ نظامی، با ملت

ای هکه بسیاری از ملل دیگر، پیشرفت خود را در ساخت غرفهداد. درحالیهای متفاوتی نشان میخود را با زمینه

های مجلل دادند؛ ژاپن با قاطعیت، خود را در میان ساخت سازههای معاصر نیز ارائه میشکل سبکملی به

های سالن شده ژاپن در میان نمایشهای مادی و اجتماعی نشان دادهنمود. برخلاف پیشرفتتاریخی مجسم می

شد؛ جایی که یام ایستایی شرقی نمایان میهای ملی این کشور، پها و باغنمایشگاه یا غرفه چندگانه، در غرفه

قابتی بهها، غربی و ربود. کشور ژاپن، در ارتباط با سایر ملتژاپن، بر آرامش، سنت و زیبایی آسیایی متمرکز شده

شده توسط داد. لذا هویت ملی پراختهرسید، اما در فضای ملی، تصویری سازگار و متمایز را نشان مینظر می

شکل های ملی، بهشکل غربی و در غرفههای نمایشگاه، بههای متفاوت بود که در سالناز نقشژاپن، ترکیبی 

شد، وجه سنتی آن غالب بود. هرحال، زمانی که ژاپن باید در یک تصویر خلاصه میداد. بهشرقی خود را نشان می

های ملی ژاپن ه عمداً توسط غرفههای مکانیکی، تجاری و نظامی ژاپن، پیامی کرغم شواهد افتخارآمیز قدرتعلی

شکلی متمایز و پایدار باقی شد این بود که ژاپن، با فرهنگ سنتی زنده خود، بههای متصل به آن القاء میو باغ

عنوان بیان بارز فرهنگی ها بهچنین با موقعیت آندادن هویت ملی ژاپنی در باغ و غرفه و هماست. با قرارمانده

داد و بر سنت فرهنگی زنده و پایدار خود تأکید ها پیوند میها را به آنای ژاپنیماهرانه   طورژاپن، دولت ژاپن به

سرعت، به های ژاپن نبود؛ اگرچه بهها و باغها به غرفهنمود. چنین نمایشی، تنها ناشی از پاسخ مثبت غربیمی

عنوان یک ها بهویژگی ذاتی و ماهیت ژاپنی بخشی از این معادله تبدیل شد؛ بلکه این تلاشی بود برای اشاره به

                                                           
1
 Multiple Exhibition or Exhibition Hall 
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به گذشته و آینده خود پن )رژیم جدید شاهنشاهی( که نسبتجامعه و یک ملت ویژه و تغییرناپذیر. دولت ژا

-به     کرد که خود رانمود، احساس اجبار میهای داخلی و خارجی احساس ناامنی مینگران بود و در جبهه

های قرن نوزدهم ایجاد جو( معرفی کند. این شیوه، از زمان اولین نمایشگاهای صلحونهگشکلی پایدار و ثابت )به

ها( های ژاپن )مانند اطلاعیهدر متون مربوط به غرفه ،به اوج خود رسید. به همین دلیل 1939نمایشگاه  درشد و 

های ژاپنی در این ها و باغا غرفهاست. لذزمان خود، اشاره و تأکید نمودهنیز، ژاپن بر ذات ابدی، ماندگار و بی

ها، در ها و شعارهای مرتبط با آنگرفته از طریق آنشکل    دوره، از ابزارهای مهم ایدئولوژیکی بوده و معانی

های ژاپنی، مانند سایر آثار، ها و غرفهاگرچه باغ(. Ibid., 13- 15) دولت ژاپن بودند خدمت اهداف ظریف سیاسی

ها، القاء تصاویر پایدار و ماندگار از ملت ژاپن و فرهنگ تغییرناپذیر آن، در ذهن اما هدف آن اغلب موقتی بودند،

های این ها و تهدیدها، شیفته فرهنگ و آثار تاریخی ژاپنی بودند؛ اما با تعرضبازدیدکنندگان بود. اگرچه غربی

بود، ای که به نمایش گذاشتهشدن چهرهنوعی خراب( و به1913شدن روابط آن با ایالات متحده )کشور و خراب

دادن مردم غرب با تصاویر دلیل فریبهای ژاپن جدا شد و ژاپن بهها و غرفهسرعت از باغاین تحسین غرب، به

ها های ژاپن در این زمان، برای میزبانی انواع مختلفی از نمایشها و غرفهاعتبارتر شد. باغها بیکاذب خود، نزد آن

های های رقص و حتی نمایشهای روز ژاپن، نمایشها و جشنوارههای مد، رژهانی بزرگان، نمایشمانند سخنر

 (.Ibid., 16) شدندفیلم استفاده می

، 1873 هاینمایشگاههای ملی در و غرفه 1867، 1862های در سال فضاهای نمایشگاهی 4-2-1

 1933و  1904، 1900، 1893، 1889، 1878، 1876

. در ؛ هرچند که این، یک حضور رسمی نبودلندن حضور پیدا کرد 1862ای اولین بار، در نمایشگاه ژاپن بر    

به نمایش  2شده از بامبو، عاج، سفال و لاکساخته دستی، صنایع1شده برای ژاپندر نظر گرفتهفضای نمایشگاهی 

طور رسمی، برای شرکت در نمایشگاه ن برای اولین بار به(، ژاپ1867(. پنج سال بعد )1-4تصویر ) ندشدگذاشته

ترین جنبه این رویداد تبدیل شد، هنوز وجود نداشت های ملی که بعدها به مهمجهانی پاریس دعوت شد. غرفه

کننده، در یک بنای بزرگ در های شرکتهای قبل، فضاهای نمایشگاهی برای تمامی ملتولی مانند نمایشگاه

 ,Takenaka)هایی از پیشرفت فناوری کشور میزبان بودند خودی خود، جلوهبهشد. این بناهای اصلی، نظر گرفته

شد. اشیاء ژاپنی توسط نماینده انگلیس در ژاپن، برگزار می ن دو نمایشگاه پیش از دوران میجیای(. 16,17 :1997

 (. :Meyers, 2013  ,175) شدبه نمایش گذاشته 1862انتخاب شده و برای اولین بار در نمایشگاه جهانی 

                                                           
1
 Japan Court 

2
 شده با رنگ لاک.اشیاء چوبی سنتی شرقی رنگ 
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  .Takenaka (1997)، مأخذ: 1862شده برای ژاپن در نمایشگاه فضای نمایشگاهی در نظر گرفته 1-4تصویر 

های اروپایی های ملتهنگام مقایسه غرفه خود با غرفهها از نمایشگاه جهانی، بهاولین درک و احساس ژاپنی    

در  1873اولین غرفه مستقل ژاپن، در نمایشگاه (. 64Takenaka, 1 :998) وجود آمدبه 1873در نمایشگاه وین 

توسط دولت میجی برپا شد. غرفه ژاپن، طرحی از یک معبد شینتو بود و ورودی آن، توسط  طور رسمیبه و وین

به معبد شینتو و پس از آن به  ،کرد. مسیر ورودییک توری ژاپنی )دروازه مقدس شینتو( خود را نمایان می

ای، بنای مذهبی را از رسید. دریاچهمی     ها کالاهای ژاپنی به فروششد که در آنختم میهایی کیوسک

های سنگی و پل دسترسی، های محوطه و فانوسها و درختان ژاپنی، سنگبود. درختچهها جدا کردهکیوسک

ژاپن در  (.Tagsold, 2017: 51) (4-4 تا 2-4)تصاویر  دادندیک باغ ژاپنی را در اطراف غرفه و دریاچه تشکیل می

جای محصولات تولیدشده ماشینی، این نمایشگاه، باتوجه به صنعت مکانیکی نوظهور خود تصمیم گرفت که به

-دستی هنری ژاپن و مطابق با سلیقه و خواستهگران کشور را در قالب صنایعهای فنی بسیار بالای صنعتمهارت

به این  (.Meyers, 2013: 21) دست آوردتری بهشیوه، موفقیت بیش ها به نمایش بگذارد؛ تا با اینهای غربی

های مانند تصاویر بودایی، ظروف چینی، پارچه)دستی اقلام مختلفی از هنرها و صنایع ،غرفهدرون  فضای ترتیب،

تا اقلام روزمره  (خودها، آلات موسیقی، زره و کلاهها، شمشیرها، عروسکشده، ظروف لاکی، شانهرنگ

-علاوه شدند.داده   بندی نمایشای منظم و بر اساس دستهشیوهکه به ر بر گرفتمردم معمولی را دورداستفاده م

های بود، نجارهایی از ژاپن، برای ساختن معبدها و حتی باغبر این نوع نمایش که محدود به یک غرفه سرپوشیده

. (Yasuyuki & Yoshitake, 2011: 13) کنندگان بودندکه مورد توجه بازدید شدندژاپنی به محل نمایشگاه فرستاده

بودند، از فناوری ابتدایی غرفه کشور خود مأیوس و از مقامات دولتی ژاپن که برای مشاهده نمایشگاه اعزام شده

دستی ژاپن استقبال خوبی حال، از هنرها و صنایعزده شدند. بااینکنندگان اروپایی حیرتهای شرکتپیشرفت

دلیل تفاوت در ات در آن زمان، این استقبال مطلوب را نتیجه کنجکاوی بازدیدکنندگان خارجی و بهشد. مقام

تلاش برای معرفی هنر ژاپنی،  (.Takenaka, 1998: 65)         دانستندهای اروپایی های ژاپنی و غرفهماهیت غرفه

4-1 
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به صادرات دستی دولت میجی، نسبتنایعص    سبب رونق و توسعه عظیم ژاپونیسم در اروپا شد و صادرات هنر و

 تربیش سرعت افزایش یافت. این نوع موفقیت توسط غرفه ژاپنی در نمایشگاه وین، موجب کسب حمایتدیگر به

 (.Yasuyuki & Yoshitake, 2011: 13) شد ژاپنیدستی سنتی و نیز هنر سنتی دولت میجی از صنایع

 

غرفه ژاپن در نمایشگاه  4-4تصویر . 1873محوطه غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  3-4تصویر  .1873ه جهانی در نمایشگا یباغ ژاپن 2-4 تصویر

 .1873جهانی 

، مصالح و سازندگان ژاپنی از این کشور به محل نمایشگاه 1876های ژاپن در نمایشگاه برای برپایی غرفه    

رسیدند، نظر میوغریب و غیرمعمول بهود که عجیبهای خها و روشرغم پوششنجارها، علی شدند.فرستاده

صورت که به ارائه نمود (. ژاپن در این نمایشگاه، دو غرفه را5-4)تصویر          1موردتحسین همگان واقع شدند

، دو 2با نام خانه ژاپنی هایکی از ساختمان (.Chaiklin, 2004: 4)   یک عمارت متداول و یک بازار و چایخانه بودند

هایی از شکل پردهبود. دیوارها بهتر پوشیده شدههایی روشنسیاه و براق و لبه قطعاتطبقه بوده و سقف آن با 

-4 تصاویر) ندشدبودند که از ورود نور خورشید جلوگیری کرده، اما مانع ورود هوا نمیآویزان شده الیاف گیاهی،

کرد. این ساختمان حصارکشی ان بازار و چایخانه فعالیت میعنوتر بوده و بهکم ارتفاع (. ساختمان دیگر،7-4 و 6

شکل بوده و سقفی مشابه آن داشت. ضلع شمالی آن،  U شده و دارای یک باغ بود. مانند خانه ژاپنی دارای طرح

های کاغذی برای محافظت از پردههای چوبی و آمدگیها یا پیشهیچ دیوار مستحکمی نداشت و فقط از لبه

های سبک و ساختار ساختمان (.Meyers, 2013: 29,30) (8-4تصویر شد )وهوا استفاده میبرابر آبساکنان در 

                                                           
کردند. اغلب بودند، به خود جذب میطور خاص برای دیدن مردم ژاپن و چین آمدهداران آسیایی، بازدیدکنندگان را که بههای سنتی غرفهها و زبانلباس 1

ها به نمایشی زنده برای این فضاها تبدیل شدند؛ هرچند دیدند و به این صورت، آنها میشناسی جذاب غرفهزاء قومعنوان اجداران را بهبازدیدکنندگان، غرفه

بودن دادن هنر، صنعت و تجاریدنبال ارائه کالاهای خود برای نمایش و فروش بودند. در حقیقت، چین و ژاپن، در پی نشانداران آسیایی، تنها بهکه غرفه

  وغریبها مجلل، پرنقش و نیز عجیبهایی از هنرهای تزئینی و وسایل زیبا ارائه دادند که بسیاری از آنها در این نمایشگاه، نمایشبودند. آن های خودملت

 (.Jackson, 2016: 16رسیدند )نظر میبه
2
 Japanese Dwelling 

4-2 4-3 4-4 
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-ها را به جاذبههای موقت در محوطه نمایشگاه، پرنقش و تزئین بود که آنتر ساختمانژاپنی، در مقایسه با بیش

 .(Jackson, 2016: 15)     تبدیل کرد در میان بازدیدکنندگان هایی محبوب

 

 

 

 

 

 

غرفه خانه ژاپنی پس از  6-4. تصویر Takenaka (1997)، مأخذ: 1876نجارهای ژاپنی، در حال ساخت غرفه ژاپن در نمایشگاه  5-4 تصویر

  . Jackson (2016)، مأخذ:1876ساخت در نمایشگاه 

 

 

 

 

 
 

 

خانه چای ژاپنی در  8-4. تصویر Meyers )2013( خذ:، مأ1876نمای نزدیک از ورودی خانه ژاپنی در نمایشگاه جهانی  7-4 تصویر

 .Meyers (2013) 1876نمایشگاه جهانی 

    
در این  بود، طراحی شد.که در فرانسه تحصیل کرده 1توسط ماسانا مائدا 1878ژاپن در نمایشگاه جهانی  غرفه

فرانسوی از هر کشور خواستند که  بود. نمایندگانفضای مستقلی برای غرفه ژاپن در نظر گرفته نشده نمایشگاه،

                                                           
1
 Masana Maeda (1850-1921) 

4-5 4-6 

4-7 4-8 
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هایی را برای نمای غرفه ژاپن پیشنهاد کرد. طرح اول که نمای غرفه خود را طراحی کنند و پس از آن، مائدا طرح

-4)تصویر  دلیل برخی مشکلات مالی تحقق نیافتاشت، بسیار مجلل و گران بود و بهبرجی در یک طرف آن د

ارائه شد. در دو طرف ورودی غرفه، نقشه کشور ژاپن و نقشه توکیو با تعداد  توسط او نهایت طرحی سادهدر .(9

یافتگی شود که همگی بر توسعههای اداری این کشور در آن، دیده میدفاتر دولتی، مؤسسات آموزشی و نهاد

پنی از روش سنتی ژاکشور ژاپن تأکید داشتند. در جلوی این نما، دو چشمه قرار داشت که بازدیدکنندگان به

 معرفیچنین تصویر سنتی این کشور را خواست دو چهره مدرن و پیشرفته و همنوشیدند. مائدا میها آب میآن

 (.   Teramoto, 2017: 29,30) (11-4و  10-4)تصویر                   کند
 

غرفه ژاپن در نمایشگاه  10-4. تصویر Teramoto (2017) ، مأخذ:1876طراحی اولیه نمای غرفه ژاپن برای نمایشگاه جهانی  9-4تصویر 

های مقابل غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی مردم در صف نوشیدن آب از چشمه 11-4. تصویر Teramoto (2017)، مأخذ: 1878جهانی 

 .Teramoto (2017)          مأخذ:، 1878

تر مورد کم 1889 نمود، در نمایشگاهها تلاش میدر جهت جلب توجه غربی های ژاپنغرفهکه با وجود این    

ژاپن، دولت فرانسه اظهار کرد  کشور شدهباتوجه به وسایل و تجهیزات جدید به نمایش گذاشته .توجه واقع شد

با این حال، (. Ibid., 31) (12-4)تصویر  استاصالت خود را از دست داده و بیش از حد، مدرن شده که این کشور

-در پسهنرهای سنتی  و هابرای نمایش فرهنگ ،از معماری چون ژاپندور و نزدیک همهای نمودن ملتاستفاده

نمایشی  خود، . تصویر برج ایفل کهشدمی دنبال هااین رویدادکه در  ی بودویژگی متداول زمینه صنعتی نمایشگاه،

گرفته از سنت و ده و الهامشای از ساختارهای الگوبرداریصنعتی است، برفراز مجموعه توانقدرتمند از مدرنیته و 

-کپی  هایمملو از نسخهنمایشگاه جدا از چهره صنعتی این رویداد،  .(13-4تصویر ) کردتاریخ خودنمایی می

 .(Winter, 2013: 72, 73) ژاپن بود غرفه شده از بناهای تاریخی سراسر جهان مانندبرداری

 

 

 

 

 

غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  13-4تصویر  .Teramoto (2017)، مأخذ: 1889اه جهانی غرفه ژاپن در نمایشگ داخلی فضای 12-4تصویر 

 .Winter (2013)مأخذ: ، 1889
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-و در انتهای محور نمایشگاه واقع شده 1در محلی خاص به نام جزیره جنگلی 1893در نمایشگاه  غرفه ژاپن    

-شده توسط مجموعه ساختمانای محصورطبیعی و منظرهای عنوان ذخیرهتدا قرار بود که این جزیره بهبود. در اب

چنین در نظر گرفتن های رسمی شهر سفید باقی بماند. اما دولت ژاپن پس از مذاکرات سخت و پرهزینه و هم

، از محور اصلی نمایشگاه و زمینموقعیت ویژه برخوردار شد. این  این ای برای مردم شهر، ازعنوان هدیهغرفه به

عنوان یک ملت بود و همین امر، تصویری از ژاپن را در جهان، بهایی یا درحال توسعه فاصله گرفتههای آسیکشور

باغ سنتی و چندین غرفه توسط ژاپن در این (. Snodgrass, 2007: 84,85) دادمیفرد بازتاب مستقل و منحصربه

 و بااستفاده ازدهم در جنوب کیوتو( طراحی)معبدی در قرن ی 2ها با الهام از تالار ققنوسنمایشگاه ارائه شد. غرفه

)تصاویر  عنوان موزه و باغ چای ژاپنی باقی ماندندشده، پس از نمایشگاه بهمجموعه ساخته. از چوب ساخته شدند

)تصویر  تالار ققنوس شامل سه سازه متصل با راهروهای سرپوشیده بود(. Takenaka, 1997: 17) (15-4و  4-14

ها، آگاهانه طرحی را ایجاد کرد تا بررسی تاریخ معماری ژاپن را برای عموم سازه. معمار طراح (4-16

استفاده از با 3ها توسط معمار دولتی،کورو ماسامیچیغرفه  این(. Meyers, 2013: 36) بازدیدکنندگان فراهم کند

گذاری به مارهپس از ش ،شدهاست. قطعات ساختهمواد سنتی ژاپن طراحی و ساخته شدهمصالح و ها و روش

برپا شدند. در داخل غرفه، صفحات جا توسط صنعتگران ژاپنی و با ابزارهای سنتی شیکاگو انتقال یافته و در آن

توسط مدرسه هنرهای زیبای توکیو  ،ها و نیز بسیاری از اشیاء نمایشیشده و تزئینات روی دیوارها، سقفنقاشی

انه و اتاقی برای مراسم چای بود؛ بخش مربوط به مذهب بودایی . یک اتاق مربوط به کتابخندطراحی و اجرا شد

-را شامل می های ژاپنیهایی از قلعه. بخش مرکزی نیز ماکتیابی آرامش ذهن برای مردم بودباز کارکرد آن،که 

 (. Snodgrass, 2007: 86, 87) شد

تالار اصلی  15-4 تصویر .Meyers )2013(، مأخذ: 1893اه جهانی نماهای بیرونی مجموعه تالارققنوس )غرفه ژاپن( در نمایشگ 14-4 تصویر

 .Meyers )2013 (:، مأخذ1893ققنوس در نمایشگاه جهانی 

                                                           
1
 Wooded Isle 

2
 Phoenix Hall, Phoenix Villa, or Ho-o-den 

3
 Kuru Masamichi (1855-1914) 
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 .Meyers 2013)) ، مأخذ:1893)غرفه ژاپن( در نمایشگاه جهانی های تالارققنوس نقشه 16-4تصویر 

 

 ،ها نشان دهد که سنتها، سعی کرد به اروپاییتوجه مجدد غربیبرای جلب  1900در نمایشگاه جهانی  ژاپن    

ر بر تصویر سنتی و اصیل خود با ، ایندر نتیجه ها احترام می گذارد؛تاریخچه و اصالت خاص خود را دارد و به آن

های غرفه ژاپن، در میان غرفهموقعیت  (.Teramoto, 2017: 32) تری داشتبیش    به تصاویر مدرن تأکیدنسبت

 ای ازبازار و مجموعهبود که در آن، اما فضایی خاص را به خود اختصاص داده ؛ها قرار نداشترسمی سایر ملت

-4)تصویر  بودندوجود آوردهبه، یک شهر کوچک ژاپنی را ها نهر جریان داشتهای کوچک که در میان آنغرفه

-که معماری آن به قرن هفتم عصر ما بر می بود 1غرفه اصلی، بازسازی پاگودای معروف هوریوجی کندو (.17

-هم     هایی با تزئیناتیهای آن بالا رفته و نیز بالکنهایی که گوشهاین غرفه چوبی دو طبقه، دارای سقفگردد. 

 (.18-4ندگان و مواردی از این دست بود )تصویر آبی، پر های نیلوفرچون اژدهای قرمز، گل

 

 

                                                           
1
 Horyuji Kondo Pagoda 
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غرفه اصلی ژاپن در نمایشگاه جهانی  18-4تصویر  .Teramoto (2017)، مأخذ: 1900ژاپن در نمایشگاه جهانی  هایو غرفه باغ 17-4 تصویر

1900. 

)ازجمله غرفه اصلی ژاپنی، ساختمان  همراه هفت غرفه درون آنیک باغ سنتی را به ژاپن ،1904 در نمایشگاه    

های ژاپنی از وسایل و ساختمان به نمایش گذاشت. ار(چایخانه، کلبه نظرگاه و باز ،1اداری، عمارت فرموزا

ها، بازتولید بسیاری از غرفه (.Fowler, 2019: 33) شدندشده از ژاپن و افزارمندان ژاپنی ساختهتجهیزات تهیه

که امپراطور در توکیو )جایی 2بناهای مهم و معروف در ژاپن بودند. برای مثال، غرفه اصلی، از کاخ شیشیندن

شکل بود یک بنای مربع ،در نمایشگاه این غرفه (.Ibid., 34) کرد( الگوبرداری شدخود ملاقات می ایرزبا وژاپن 

را، اجزاء بلند و باریک ها که نیروی وزن آن ندبودهای باز قرار گرفتهکه سه طبقه داشت. در چهارطرف آن، گالری

، با نیز . باغ ژاپنیپناه بودهای عمیق و جانآمدگیدار با پیشهای شیب. این بنا، دارای سقفندداشتنگه می

 های سنگی ایجاد شدهای قوسی و فانوسهای سنگی، پلها، مسیرعناصر متداول آن ازجمله حوضچه

(Takenaka, 1997: 18.) ها، های روی آنها و پلدریاچههای روشن، زارهای پر از گلچمن  ها و آبشارها،تپه

  (.Fowler, 2019: 34) (21-4تا  19-4)تصاویر                 بودندحد، هماهنگ شدهای واهمگی در منظره

    
های این ریزی برای غرفهاگرچه ژاپن در این زمان، در شرایط جنگی )درگیری مداوم با روسیه( قرار داشت، برنامه

که جنگ در شرق کم است. درحالیرسید صلح و آرامش در شرق حانظر میای بود که بهگونهبه         کشور

                                                           
1
 Formosa Mansion 

2
 Shishinden Palace 
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های خود را برای این نمایشگاه کنار بگذارد؛ اما دقت و نحوه سازماندهی ژاپن برای بود تا روسیه، برنامهسبب شده

)با وجود درگیری با روسیه(، توجهات زیادی را از سوی        سازی برای نمایشآوردن قطعات غرفه و آماده

متحده اعزام کرد. حتی اعضای هیئت ژاپنی، پیش از شروع نمایشگاه، به ایالات برگزارکنندگان به خود جلب

جا که روسیه از های ژاپنی در نظر بگیرند. از آنبودند تا مکانی زیبا و موقعیت خوبی را برای قرارگیری غرفهشده

اها توسط این دلیل تصاحب برخی از فضنظر کرد، فضای محوطه ژاپن بههای نمایشگاه صرفحضور در بخش

 (. Ibid., 31) تر شدمیزان قابل توجهی بیشبه  کشور،
 

چایخانه در نمایشگاه جهانی بنای  20-4. تصویر  Takenaka (1997)ذ:، مأخ1904غرفه و باغ ژاپنی در نمایشگاه جهانی  19-4 تصویر

 (2019) ، مأخذ:1904 جهانی در نمایشگاه رگاهو غرفه نظ بخشی از محوطه باغ ژاپنی 21-4. تصویر Fowler  (2019)مأخذ: ،1904

Fowler. 

 

های کاماکورا و شد. غرفه ژاپن که به سبک دورهبه نمایش گذاشته 1933اهداف استعماری ژاپن، در نمایشگاه 

 ,Takenaka) 3بود 2جنوبی یآهن منچور، حاوی نمایشی از راه(23-4و  22-4)تصاویر  بودساخته شده 1مومویاما

-دستی تأکید بیشعنوان کشوری که در علم و فناوری مشارکت کمی داشت، به ارائه صنایعژاپن به(. 18 :1997

ها دریافتند که های ژاپنی با نگرانی برای پذیرش خارجی آن همراه بود. هنگامی که ژاپنیکرد. ارائه غرفهتری می

-عنوان بخشی از نمایشگاه، به نمایش میهب   است، روند ساخت غرفه رارو شدهنجاری با استقبال خوبی روبه

پرداختند که موردتوجه مخاطبان اروپایی و آمریکایی قرار بگیرد. ای از ارائه میها آگاهانه به نحوهگذاشتند. آن

های سال ها استفاده کردند. فقط از نمایشگاهتصویری مطلوب داشت، سال هنر سنتی که برای خارجیانها از آن

ه شده، به ارائجای ارائه یک تصویر خوب پذیرفتهسختی، تصمیم گرفتند که بهه بعد، آن هم بهب 1939و  1937

 شده بپردازند. یک تصویر خوب ایجاد

                                                           
1
 Kamakura and Momoyama 

2
 South Manchurian Railway 

نشانده برای ژاپن تبدیل یک دولت دست به توسط ارتش ژاپن موردحمله قرار گرفت. منچوری بعدها 1931آهن به بهانه تجاوز منچوری، در سال این راه 3

 شد.
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 .1933نمای خارجی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  23-4. تصویر 1933ورودی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  22-4 رتصوی

 (1937 -1939) رویکرد دوم 4-3

های این مندان، به ترویج هنر و فرهنگ ژاپنی پرداختند و ویژگیبه بعد، تعدادی از علاقه 1880از اواخر دهه     

های غیرمدرن و ساختن سنت ژاپنی، ویژگیکردند. در تلاش برای متمایز معرفیتری مخاطبان بیش بهفرهنگ را 

بردند. این مسیر ژاپن را پیش می 1بودندیگری ن،ترتیب، این مفسرااینغیرغربی فرهنگ ملی برجسته شدند. به

ها خوب پیش رفت؛ اما درنهایت با ادعای ژاپنی ،وغریبها به این فرهنگ بیگانه و عجیبباتوجه به علاقه غربی

صورت دو جریان جدا از هم درک به 3و ژاپن مدرن 2به مدرنیته مغایرت داشت. با گذشت زمان، ژاپن سنتینسبت

خواه اجتماعی با نیروهای ترقی    های متجدد ووگوهای گسترده میان جنبشگفت(. Löffler, 2015: 101) شدند

گیری دو روایت معماری گرای جامعه ژاپن که تقریباً از این دهه شکل گرفت، سبب شکلضدمدرنیستی و سنت

واید فناوری مدرن را تقویت که ژاپن مدرن، آموزش و فژاپن مدرن( در میان معماران شد. درحالی)ژاپن سنتی و 

  (.Ibid., 105) استرسید در مواجهه با غرب گم شدهنظر میتی به ژرفای فرهنگی پرداخت که بهکرد، ژاپن سنمی

اند. از از اوایل قرن بیستم، معماران ژاپنی و غربی در غفلت از هم کار نکردند؛ بلکه بر یکدیگر اثرگذار بوده    

خصوص در نمایشگاه های جدید )بههمراه فناوریستی ژاپن در اوایل قرن بیستم بهدصنایع  سو، احیاییک

جهانی(، پایه و اساس محکمی را برای جنبش طراحی مدرن فراهم نمود )که در چند دهه بعد ظهور کرد(. هنر 

احی تأثیر ژاپن قرار گرفت؛ و طرشدت تحتچون جنبش هنر نو فرانسه و بلژیک بهکشورهای اروپایی هم

تأثیر خطوط و فضاهای داخلی معماری ژاپن قرار داشت. از سوی دیگر، تحت 4چون فرانک لوید رایتمعمارانی هم

چنین برخورد معماران ژاپنی با معماری آموزش دانشجویان ژاپنی در دفاتر معماری مدرنیستی اروپایی و هم

ری مدرن به ژاپن یا خلق معماری مدرن مدرن از طریق رویدادهایی مثل نمایشگاه جهانی، سبب ورود معما

های بسیاری برای تلفیق و ترکیب مدرنیسم غربی با اصول تلاشدر این میان، . (Sparke, 2009: 14) ژاپنی گردید

-نمایشگاه جهانی، نقش مهمی در این اثرگذاری (.793: 1390پن صورت گرفت )وتکین، شناسی سنتی ژازیبایی

توجه، کشوری مدرن بود. تا این طور قابلاز نظر توان فناورانه، به 1930ن در دهه ها داشت. ژاپها و اثرپذیری

-های جدید را )بههای طراحی اروپای معاصر آشنا بودند و معماریها و گرایشدهه، معماران ژاپنی با تئوری

 (.Takenaka, 1997: 33, 34) کردندخصوص در زمینه مسکونی( آزمایش و تجربه می

دستی و ژاپنی کتابی حاوی تصاویر و اطلاعاتی از صنایع هیئت، 1900نمایشگاه جهانی پاریس در سال برای     

مجدداً به زبان انگلیسی چاپ شد. این کتاب نخستین نمونه از نوع  1908معماری ژاپن منتشر کرد که در سال 
                                                           
1
 Otherness 

2
 Traditional Japan 
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این کتاب توسط (. Löffler, 2015: 101) استفاده بودیم برای طراحی معماری ژاپنی قابلشکل مستقخود بود و به

سازان فرهنگ و هنر ژاپنی(، برای )از اثرگذارترین اندیشه                                                 1اوکاکورا

تر شد و نویسندگان های ژاپنی بیشکتاب    بود. پس از آن، تعداد مقالات ومخاطبان غربی در نظر گرفته شده

-مان هنر ژاپنی اثرگذار شدند. آثار اوکاکورا و طرفداران او، بر آثار فرانک لوید رایت )یکی از نشانهژاپنی در گفت

بر نسل جوان  ،های مربوط به ارجاعات معماری بین شرق و غرب( اثرگذاشتند. رایت نیز از طریق آثار خود

عنوان یک شده در اوایل قرن بیستم، بههای منتشرآثار او توسط کتاب(. Ibid., 102) معماران اروپایی اثر گذاشت

، درمورد فرهنگ، های بعدی رایتشده در طراحی معماری مدرن تبدیل شد. مطالعات نسلمنبع مرجع پذیرفته

در  (.Ibid., 103) ن هواداران جنبش مدرن گسترش یافتمیا درمنتشر شد و  1930هنر و معماری ژاپن، در دهه 

توجهی بین طراحان و محصولات طراحی ژاپن و غرب اتفاق افتاد که ل قابل، ارتباط و تباد1940دهه  اوایل

شناختی را برای طراحی معماری مدرن ژاپنی فراهم کرد. اگرچه های صنعتی، اقتصادی و زیباییزیرساخت

شدن این توسعه شد؛ ، سبب کند1945ویرانی کشور ژاپن در جنگ جهانی و بازسازی ضروری پس از آن در سال 

 ,Sparke) شدفرهنگی، آماده، ژاپن برای ایجاد ارتباط کامل با دنیای مدرن، از لحاظ فنی و 1950ا سال اما ت

2009: 14 .) 

در ژاپن به  1920و همکارانش در دانشگاه امپریال توکیو، اولین جنبش معماری مدرن را در سال  2ایشیموتو    

 گرایی فراگیر غربی )در ژاپن( تأسیس کردندیخعنوان حرکتی علیه تارو به 3کنچیکوکای هانام بونری

(Seligmann, 2014: 180, 181 .)دنبال کرد، بهاین جنبش که از تقلید از معماری گذشته غربی اجتناب می

جهت کسب تجربه در  گروه،کننده شرایط جدید جامعه ژاپن باشد. اعضای معماری جدیدی بود که منعکس

ها برای ژاپن، سفرهای مطالعاتی به های فرهنگی و ارتقاء آنیابی به سرمایههای توسعه معماری و دستزمینه

-دادند. این سفرها برخلاف تورهای مطالعاتی دوره میجی بود که به تحقیق برای پروژهاروپا و آمریکا ترتیب می

ی ارتقاء های معماری، منبعی براپرداختند. پس از بازگشت پژوهشگران، با انتشار یادداشتهای خاص می

ای از مقالات را های معماری مجموعهشد. ایشیموتو با تکمیل یادداشتمعماری مدرن اروپایی در ژاپن فراهم می

فرم و نظم شناسی معماری جدید مانند تعادل، نسبت، های زیباییوجود آورد که به سبک جدید مدرن و مؤلفهبه

)مانند لوکوربوزیه،  تحسینهای قابلا و شخصیتهجنبش اتکا به بود. او باعملکردی عناصر پرداخته

شناسی معماری را کرد زیباییکه احساس می والترگروپیوس، کانستراکتیویسم و باوهاوس، جوزف هافمن(

ها سبک رسد که همگی آننظر میبه" کرد کهو ادعا  ادد توسعههای معماری را یادداشت ،دنکنمتحول می
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ترکیب این موارد، یک سبک معماری  کنند. من مطمئنم کهماری معاصر بیان میشناسی معجدیدی را با زیبایی

معماری مدرن در ژاپن را نشان  از، تصورات او این ترکیب (.Ibid., 181, 182) "آورددنوجود خواهالمللی را بهبین

را در زمینه تحولات  گرفت و آثار خودداد. ایشیموتو در تمامی نشریات خود، گذشته بومی ژاپن را نادیده میمی

 .دادتاریخی غرب قرار می

گر نمایان س از جنگ جهانی دوم را ارائه داد کهای از معماری ژاپنی پنمونه 1ها، ساکاکورادر ادامه این تلاش    

( در آتلیه لوکوربوزیه آموزش دید. ساکاکورا تصور 1936-1929او به مدت هفت سال ) .بود موج دوم مدرنیسم

وجود دارد. ساکاکورا دیدگاه اومانیستی  های ذاتی ژاپنی خودکردن این زبان، با ویژگیامکان ژاپنی کرد کهمی

و عقلانیت دلیل تأکید بر ماشین معماران ژاپنی را به ،های خودعنوان مثال در یکی از نوشتهخود را حفظ کرد. به

شکل منطقی و با چه در دوران جدید باید بهانتقاد قرار داد. او معتقد بود که اگرموردعلمی مرتبط با آن، 

 توجه قرار دادوانی و فیزیکی افراد را نیز موردهای علم مدرن به معماری پرداخت، اما باید خصوصیات ردستاورد

(Ibid., 184 .)بومی، تناسبات،  هایویژگیبندی فضایی عناصر ژاپنی، وجوی مصالح جدید، ترکیباو به جست

 (. Ibid., 186) تأثیر غرب پرداختنتزاعی تحتهای اجزئیات و فرم

  1937غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-3-1

نظر دولت ژاپن با سبکی که نسلی بل از جنگ جهانی دوم، تصویر موردو در آشفتگی سیاسی ق 1930در دهه     

توان در ایجاد ین تنش را میاز معماران ژاپنی در تلاش برای ایجاد آن در نمایشگاه جهانی بودند، تفاوت داشت. ا

ژاپن  1937و پذیرش دو غرفه ملی ژاپن برای دو نمایشگاه جهانی در این دهه، مشاهده کرد. در نمایشگاه سال 

ها یا بناهای از معماری مذهبی، قلعه ،های پیشیناولین غرفه خود را ارائه کرد که در طرح آن، برخلاف غرفه

طور در غرفه ژاپن به(. Takenaka, 1998: 63)             (26-4تا  24-4اویر )تص بودتاریخی، الگوبرداری نشده

که درحالی (.Takenaka, 1997: 34)              بودی ژاپن با معماری مدرن ادغام شدهای، معماری سنتآگاهانه

های قرون لعهق  چونهای پیشین ژاپن در نمایشگاه جهانی از الگوهای سنتی معماری این کشور، همغرفه

، نوعی تعادل را بین اصول بودند؛ غرفه جدیدو و معابد بودایی الگوبرداری شدههای شینتوسطایی، زیارتگاه

ی اختلاف میان دو نسل از معماران داد. این غرفه در دورهطراحی مدرنیستی و معماری سنتی ژاپن نشان می

ژاپن وارد کنند و  را به های مدرنبودند تا طرح ژاپنی طراحی شد که در آن، معماران نسل جوان در تلاش

. در این میان، غرفه ژاپن پایبند باشندمعماری سنتی  و الگوهای عناصر به تر اصرار داشتند کهمعماران قدیمی

داد. این غرفه برنده حلی برای این بحث در جامعه معماری این کشور بود که هویت مدرن ژاپنی را نشان میراه
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توان معماری ژاپن را با موفقیت در نمایشگاه شد. این امر در نگاه معماران جوان ثابت کرد که می 1اریجایزه معم

میلی به معماری غرفه ساراکورا، دو سال بعد در نمایشگاه در معماری مدرن گنجاند. اگرچه در مجموع، با بی

           ه به روند قبلی در نمایشگاه بازگشتنیویورک، غرفه ژاپن با ارجاعات روشن به معماری معابد شینتو، دوبار

(2015: 10 .Devos et al .) 

                  دار. سطوح شیببودهای فولادی میسر شدهتوسعه آزاد غرفه توسط یک شبکه منظم از ستوندر طراحی،     

ی و صنعتی و نوشیدن )مشخصه مدرنیسم فرانسوی در آن زمان(، بازدیدکنندگان را به دیدن نمایش آثار هنر

. ساکاکورا که به بررسی فضاها و نمود، دعوت میکردندکه به محوطه پارک نگاه میچای سبز ژاپنی، درحالی

او های دو ساختار انجام داد. بود، طراحی غرفه را تحت تأثیر برنامهدر دفتر لوکوربوزیه پرداخته نوینهای فناوری

عنوان هایی از معماری سنتی ژاپن را نیز در طراحی غرفه وارد کرد که به، نشانهعلاوه بر طرح غالب مدرن خود

عنوان گرایانه، بهحفظ شدند. این الگوی طبیعت موجود، در طرحشود. درختان دیده می ساختماننمونه در نمای 

نوشیدن چای  برای فضای بازدر طراحی  .استفاده قرار گرفتشده، موردمانند ساختهای برای طرح جعبهزمینهپس

تجربه باغ ژاپنی،  اماهایی را برای ایجاد فضاهای ژاپنی مشاهده کرد. توان تلاشدادن مسیرهای سنگی، میو قرار

، جای ارائه قاطع معماری ژاپنو به منظر ژاپنی متکی بودهایی با منشاء آسیایی در هنرهای تزئینی تنها به نشانه

دار، ساختمان را با اندازها و سطوح شیبساکاکورا با چشم(. ib, 2002: 270Tre) هایی از آن در طرح وارد شدنشانه

های ، او چندین اشاره به سیستمو مصالح بودن موادمحیط، هماهنگ کرد. با وجود مدرن دار وزمین شیب

-ارندهنسبت ابعاد نگهد کردند؛های ورودی بتنی، یک توری ژاپنی را تداعی میبانساختمانی ژاپن داشت: سایه

دیوار باغ، دیوار سنگی  بود؛ ووسازهای چوبی شدههای فولادی برای رمپ خارجی، باعث ایجاد تصویری از ساخت

های آزبست ایجاد های فلزی با شیشه و پنلکرد. ساختمان از ترکیب قابو استحکامات قلعه ژاپنی را تداعی می

ختار ظریف از فولاد، شیشه و بتن منتهی و با زمین طراحی غرفه به یک سا (.Seligmann, 2014: 185) بودشده

-هایی فولادی را بهجای استفاده مستقیم از معماری سنتی، قاببهمعمار دار یکپارچه شد. به این ترتیب، شیب

های چوبی متداول در معماری مسکونی بودند، از معماری سنتی ژاپن استخراج همراه تزئیناتی که یادآور سازه

های های تزئینی نوآورانه، ستونساکاکورا با استفاده از عناصر سنتی مانند دیوار (.bek, 2011: 742Jarzom) کرد

 را های باریک چوبی در معماری سنتی ژاپن(، صورتی ویژه از معماری مدرن ژاپنیباریک فولادی )همانند ستون

قامات دولتی و آغاز یک رویکرد جدید در های ژاپنی این واقعه را پیروزی بر دیدگاه سنتی مارائه کرد. مدرنیست

 ,Takenaka) عملی نشد 1939ها برای نمایشگاه بعدی در سال بینی آندانستند. اما پیشالمللی میصحنه بین

1998: 64 .) 
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بود. ساکاکورا نیز که در استفاده شدههای طراحی لوکوربوزیه مؤلفهها از در این نمایشگاه، در بسیاری از غرفه    

های فرهنگی پاریس در آن زمان آشنا بود، چنین گرایشکار بود و با طراحی او و همنار لوکوربوزیه مشغول بهک

طراحی لوکوربوزیه و گرایشات معماری فرانسه را در متن معماری سنتی ژاپن وارد کرد. برای مثال، از  هایمؤلفه

ها استفاده کرد که هر دو از یان در پی و دیوارهصورت نمابه  های نتراشیدهدار و نیز از سنگمسیرهای شیب

حال، از عناصر سنتی مثل دیوارهای مشبک سفید مانند های طراحی لوکوربوزیه بودند. در عینویژگی

ینات فولادی بر روی نمای عنوان تزئ؛ اما نه در شکل اصلی آن، بلکه بهدر طراحی غرفه استفاده شد 1نماکوکیب

های مستحکم غرفه ژاپنی )مانند قلعه ژاپنی( عنوان جدارهبه های سنگی نمایان نیزب، دیواراین ترتی ای. بهشیشه

های چوبی متداول ای از سازهعنوان ترجمههای فولادی، بهقاببودن چنین در این غرفه، نازک. همنددشمیتعبیر 

رش اعضای کمیته نبود و اعضای آن، پذیاست. این طرح نیز، مورد در بناهای مسکونی ژاپن در نظر گرفته شده

رغم اختلاف نظرهای موجود شدت از غرفه ژاپن انتقاد کردند. علیبه   برخورد سطحی با معماری ژاپنی،دلیل به

خاطر ترکیب هوشمندانه سبک شد، بهخارجی نمایشگاه به نمایش گذاشتهدر ژاپن، زمانی که این غرفه در صحنه 

زمانی رویداد نمایشگاه جهانی و جنبش مدرن، منجر به خوبی استقبال شد. همسنتی و سبک مدرن، از آن به

شد. در غرفه ژاپن در نمایشگاه سال  نمایشگاهسابقه از معماری غرفه ژاپنی در این ای بیطراحی و ساخت گونه

اری سنتی ، به معمندتأثیر مدرنیسم بودشدت تحتپاریس، مصالح مدرن و عناصر طراحی فرانسوی که به 1937

 (.Takenaka, 1997: 37, 38)ژاپن القاء شد 

-های ساکاکورا بود که با عنوان سبک بینآلدادن ایدهها و نشاناین پروژه، فرصتی اولیه برای ترکیب ایده    

ی استفاده از مصالح مدرن پرداخت و زبان معمار ارائه شد. او به تفسیر مجدد نقوش ژاپنی با 2المللی جدید ژاپنی

ای را طراحی کرد ساکاکورا غرفه(. Seligmann, 2014: 185) مدرن را با الگوها و عناصر معماری ژاپن ترکیب کرد

که جای ایناو به(. Sparke, 2009: 16) بودکه در آن، معماری غربی و شرقی در یک ساختمان واحد ترکیب شده

با مشخصات آثار استاد خود طراحی کرد و برخی از  بخشیدن نگاه کند، بناییبه سوابق گذشته ژاپن برای الهام

های عناصر سنتی معماری مسکونی ژاپن را در آن وارد کرد. این نخستین غرفه غیرسنتی ژاپن با حفظ کیفیت
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  Namako-Kabe ها و انبارها است که با الگوهای گوناگون های بناهایی مانند قلعهکاری سنتی ژاپنی توسط کاشی بر روی سطح خارجی دیوارنوعی نازک
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شد. ساکاکورا از سوی دولت فرانسه، جایزه بزرگ طراحی المللی ارائه میمعماری ژاپن بود که در یک صحنه بین

 (. Takenaka, 1998: 63) رفه ژاپن در پاریس دریافت نمودرا برای طراحی غ
 

سالن ورودی غرفه ژاپن  25-4 رتصوی . Takenaka)1998( ، مأخذ:1937نمای جنوب شرقی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  24-4 تصویر

 .1937ایشگاه جهانی نمای خارجی غرفه ژاپن در نم 26-4 تصویر .Takenaka (1997) ، مأخذ:1937در نمایشگاه جهانی 

  1939 غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-3-2

ها و ، ژاپن از نظر توانایی1930این غرفه، اهمیت بسیار کمی در تاریخ معماری مدرن ژاپن دارد. در دهه     

ن ها و گرایشات طراحی مدرتوجه بود. در این دهه، معماران ژاپنی با تئوریهای فناوری، کشوری قابلظرفیت

های جدید مشغول بودند. فضای طرح تجربهویژه در زمینه معماری مسکونی، به اروپای معاصر آشنا بودند و به

 با این وجود، وجوی هویت مدرن ژاپنی بود.فکری حاکم بر جامعه معماری ژاپن در این دهه، متمرکز بر جست

داد تا از ارچوب سنتی را ترجیح میدادن وضعیت مدرن کشور نداشت و چاین غرفه تمایل چندانی به نشان

های نمودن ویژگیهایی برای واردها جلوگیری شود. با این حال تلاشاحتمال استقبال نامطلوب بازدیدکننده

دولت ژاپن در . (Takenaka, 1997: 33, 34) شدکارانه در این غرفه دیده میشکل سطحی و محافظهمدرن به

جای تصویر داد که بههای جهانی داشت، ترجیح میای که از نمایشگاهیرینهنمایشگاه نیویورک براساس تجربه د

 (.Takenaka, 1998: 64) دستی کشور ارائه دهدهنرها و صنایع ی سنتی ازمدرن و فناوری و صنعت؛ تصویر

تفاوت با ای مهای ملی بود که به سبک سنتی در این نمایشگاه حضور یافت و ارائهغرفه ژاپن، از معدود غرفه    

شد که با یک باغ ( ساخته2)نوعی از معماری معابد شینتو 1ارائه اغلب کشورها داشت. این غرفه به سبک شینمی

صورت پذیرفت که در یک  3. طراحی غرفه توسط معمار ژاپنی یاسو ماتسویی(27-4ویر )تص بودژاپنی احاطه شده

اگرچه این غرفه، حجم  (.Takenaka, 1997: 30, 31) کار بودشرکت معماری و مهندسی در نیویورک مشغول به

صورت مدرن اما در طراحی آن تلاش شد تا سبک سنتی ژاپنی به ؛کندسال را بیان می 2300یک معبد با قدمت 

طور آشکار در این غرفه دیده دادن وضعیت مدرن کشور در چارچوب سنتی بهتمایل به نشانبه نمایش درآید. 

میان  ،های تزئینیشدند. پنجرهگچ سفید پوشیدهجای مصالح چوبی، با اندودهای ه بهشود. دیوارهای غرفمی

، زیرا غرفه دارای تهویه هوا و داشتندتزئینی  کارکردیها جا، پنجرهنما قرار گرفتند. در اینجرزهای ستون

در باغ پیرامون غرفه ویکرد )سطحی( مدرن در غرفه، (. رTreib, 2002: 270) (28-4)تصویر  بودنورهای مصنوعی 
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سازی نمادین ژاپنی تبدیل شد. در این باغ، استخرهای ای از محوطهبه نمونهباغ، بلکه  ؛گسترش پیدا نیافت

 (. Takenaka, 1997: 32)بود های تزئینی قرار گرفتههای کوتاه و درختچهنامنظم، آبشارهای کوچک، کاج

ها منعکس ساخت. این ارائه، تصویری واقعی شرقی را برای غربیهای ، کشور ژاپن کلیشه1939از طریق غرفه     

-های زیادی به سبک بینساختمان 1939های موجود در کشور ژاپن نبود. تا سال از وضعیت توسعه و توانایی

مقیاس بودند. های بزرگطور کامل قادر به ساختن ساختمانبود و مهندسان ژاپنی بهالملل در ژاپن ساخته شده

عنوان یک کشور تجاری، به صادرکننده محصولات تولیدی و واردکننده عمده مواد اولیه تبدیل نین ژاپن بهچهم

متحده یا داد که این کشور به اندازه ایالاتاین نوع ارائه )در آستانه جنگ جهانی دوم( نشان می لذا بود.شده

 . اماکردجو معرفی میصلح   عنوان کشوریبه  ژاپن راطرح سنتی،  است.کشورهای اروپایی پیشرفتی نداشته

غرفه ژاپن باید فرهنگ  .شدای متجاوز و نظامی میطور فزایندهجو نبود؛ بلکه بهوجه صلحبه هیچ ژاپن درواقع

     1938دولت ژاپن در سال چنین هم رسید.نظر نمیگذاشت که متهاجم بهرا به نمایش می این کشورسنتی 

صادر کرد تا ذهن شهرندان را از پیروی ناآگاهانه از الگوهای فکری  1برای شرق آسیا های جدیددستورالعمل

، نقطه مقابل ناسیونالیسم، فردگرایی، 2آسیاییسمشد که وحدت پانغربی رها کند. این عقیده تبلیغ می

گر نشانولید، همگی لیبرالیسم، ماتریالیسم و سایر رویکردهای فکری غربی است. تأکید بر بیداری، بازسازی و بازت

ها و بازگرداندن آسیا به عظمت گذشته خود بود. این دادن به الگوهای تحت سلطه غربیها در پایانآگاهی ژاپنی

بر اساس شرایط  طور کلی پایان دهد وهای طولانی وابستگی و تقلید از غرب بهایدئولوژی قصد داشت تا به دوره

غربی در کشور ژاپن  شدن و ورود الگوهایهایی برای غربیچه تلاش. اگرشدن حرکت کندسمت صنعتیخود به

 (.  :Takenaka, 1998 ,6665) شد تا این کشور به خود متکی باشدآسیاییسم سبب می، اما پانبودوجود آمدهبه

بد بنابراین مقامات ژاپنی اصرار داشتند تا طرحی برگرفته از الگوی معماری سنتی این کشور )الگوی معا    

نگرانه نمایشگاه شینتو( برای غرفه ژاپن در نظر گرفته بگیرند. این تصمیم مقامات ژاپنی، برخلاف تمایل آینده

شده توسط دولت در غرفه نیویورک که ریزیاهداف پی (.,.Ibid 63) )با موضوع ساخت دنیای فردا( بود 1939

ربی بود، هرگز توسط معماران درک نشد. معماران بیانی ظریف از هویت مدرن ملی و الگوی تولید و فناوری غیرغ

  اهداف پیچیده کردند.، برای استفاده از سبک مدرن تلاش می1939معاصر فارغ از آگاهی از اثرات سیاسی غرفه 

نشد. در شرایط بود؛ شناختهدر نظر گرفته شده 1939و ظریف سیاسی که برای ارائه غرفه ژاپن در نمایشگاه 
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داد. با این نگاه، ژاپن ژاپن را در جایگاه رهبر آسیای شرقی قرار میبود که ( شکل گرفتهPan-Asianismآسیاییسم )تئوری پان در ژاپندر آستانه جنگ،  2

بخشی از این ایدئولوژی جدید ملی، برای توجیه  ، مورد ستم و یا تعرض قرار نگیرند.مأموریتی برای متحدکردن کشورها در منطقه داشت تا از طرف غرب

شهروندان خود در جنگ کاربرد توسط نیروهای ژاپن در شمال چین آغاز شد( و بخشی دیگر، جهت متحدکردن  1931تجاوز ژاپن به چین )که در سال 

 (.,Takenaka 661998 :داشت )
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فرسا برای دولت ژاپن ایجاد یک تصویر ملی برای مخاطبان خارجی، به یک تلاش طاقت ،1930سیاسی دهه 

این غرفه، از یک جهت، یک استراتژی سیاسی پیشرفته و بخشی از یک تلاش (. ,.Ibid 67) بودتبدیل شده

ام در تولید جو در آستانه جنگ جهانی دوم و از جهت دیگر تلاشی ناکتبلیغاتی گسترده برای ایجاد تصویری صلح

 (.,.Ibid 64) شوداثر هنری خوانده می

میسر شد که شامل: تزئین سبک  شیوهتلاش برای ایجاد سبک مدرن ژاپنی به سه  1939طور کلی، تا سال به    

دست آمده غربی در یک های بهمعماری غربی با عناصر ژاپنی، تفسیر مجدد معماری غربی و نیز گنجاندن فناوری

 ,Takenaka) شوددیده می 1939سوم در غرفه  شیوهو  1937اول و دوم در غرفه  شیوهژاپنی بود. الگوی سنتی 

ا بود؛ اماز فولاد برای سازه غرفه استفاده کرده دار خود،با سقف شیب 1939غرفه ژاپن در نمایشگاه   (.67 :1998

 (.kenaka, 1998: 67Ta) وجود آوردتا احساس مطلوبی را به این سازه با نمای گچی پنهان شد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

خارجی غرفه ژاپن در نمایشگاه ی نما 28-4 تصویر .Takenaka (1997)، مأخذ: 1939باغ ژاپنی و غرفه درون آن در نمایشگاه  27-4 ویرتص

 .Takenaka (1997)، مأخذ: 1939جهانی 

  (1958-1992) رویکرد سوم 4-4

ای از مناطق و بخش عمده میزان زیادی تخریب شدندپن بههای اصلی ژابعد از جنگ جهانی دوم، شهر    

، 1940نیاز به بازسازی داشتند. در مسیر جدید برای بازسازی، در اواخر دهه  ،های صنعتیمسکونی و کارخانه

سازی تهیه سرپناه و امکانات شهری برای مردم در اولویت قرار گرفتند و با گسترش اقتصاد، ژاپن شروع به غربی

ثبات و وحدت در ژاپن  1960تا دهه (. Kalantari, 2017: 2) ی برای رقابت با سایر کشورهای پیشرفته کردهرچیز

4-27 4-28 
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(، در این دهه باعث ایجاد 1951) 1متحدهایالات        وجود نداشت. تجدید پیمان دو جانبه امنیتی میان ژاپن و

که فقر، تفرقه بود. درحالیره در ژاپن شدهصورت اعتصاب، خشونت و غیاختلالات گسترده اجتماعی و سیاسی به

های مهمی از فضای اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و اقتصادی باقی چنان بر بخشمدت جنگ، همو تأثیرات طولانی

طور فعال در تجارت جهانی شرکت نمود . در این زمان، ژاپن بهگیری بودبود، وضعیت جدیدی درحال شکلمانده

پیوست. رشد سریع اقتصادی، بر روی شکل ظاهری  2مان همکاری و توسعه اقتصادیو به سازمان ملل و ساز

ها اثرگذاشت. اثرات منفی جنگ جهانی دوم، رو به افول نهاد و نسل جدیدی که در شهرها و نیز تأمین زیرساخت

-ای پایانونهگرشد اقتصادی به(. Wilson, 2012: 160) شدندبود، به بلوغ خود نزدیک میزمان جنگ متولد شده

پایان ها با سرعتی باورنکردنی درحال گسترش بودند و منابع و مناطق شهری که بیرسید؛ ایدهنظر میناپذیر به

برداری قرار گرفتند. نسل فرزندان جنگ نیز برای ایجاد یک طور کامل مورد بهرهبودند، بهدرنظر گرفته شده

 زرگ و نیز تبدیل به یک جامعه انسانی نوین، تلاش کردندهای بای درخشان از سیاستمحیط جدید و آینده

(Lippa & Scaroni, 2018: 349 .) ای بینی و انقلاب بزرگ فناوری(، لحظه)شروع دوره خوش 1960در اوایل دهه

شده و با خورده و تقسیمعنوان کشوری شکستوجود آمد؛ زیرا بهحساس در تحول تصاویر ملی کشور ژاپن به

-( و بازی1970حرکت کرد. در این میان، نمایشگاه جهانی ) سوی رفاهسامان در دوره پس از جنگ، بهاقتصاد ناب

(، به این روند و بازسازی دولت ژاپن پس از جنگ کمک کردند و فرصتی را برای تشویق 1964های المپیک )

ی آن به جهانیان و ایجاد پرستی در میان مردم خود، بازیابی غرور ملی، نمایش ژاپن جدید و دستاوردهامیهن

تفرقه داخلی( فراهم نمودند. ها جنگ، اشغال، مبارزه اقتصادی و تصاویری مثبت از این کشور )پس از سال

یابی سبب دستچون نمایشگاه جهانی، بهالمللی همشرایط شدن میزبانی کشور ژاپن برای رویدادهای بینواجد

 20لا و افزایش موقعیت خود در جامعه ملل بود؛ که تنها حدود اقتصادی و فرهنگی با هایشاخصاین کشور به 

شدند و لحظات و افع ملی و رفاه مردم اختصاص دادهها دست یافت. این رویدادها به منسال پس از جنگ به آن

وجود آوردند. های مهمی را در ظهور تصاویر جدید ملی و ساخت زندگی ملی پس از جنگ کشور ژاپن بهموقعیت

پرداختند. کشوری  هاریزی برای آنبه برنامه 1960دولتی بودند که از اوایل دهه  هایطرح، اساساً رویدادو این د

-از کشورهای جهان استقبال می ،افتخار بود؛ اکنون باشدن خود را اعلام کردهتر از دو دهه قبل، تسلیمکه تا کم

-تا کشور ژاپن را پس از تخریب ، سعی کردند1970شگاه یزان نمایر(. برنامهWilson, 2012: 159- 162, 166) کرد

                                                           
مدت نامحدود ق حاکمیت ملی را به ژاپن بازگرداند؛ اما به سربازان آمریکایی اجازه داد تا برای همکاری در عملیات ملل متحد، بهاین قرارداد، استقلال و ح 1

ه نیز، متعهد متحدها را فراهم ساخته و ایالاتمتحده، پایگاه و تسهیلات استقرار آندر ژاپن بمانند. برطبق این پیمان امنیتی، ژاپن برای نبروهای نظامی ایالات

چنین براساس این قرارداد، هیچ کشوری اجازه ندارد که بدون اجازه آمریکا، در ژاپن پایگاه نظامی به دفاع از ژاپن درمقابل تهدیدات و حملات نظامی شد. هم

 (.Wilson, 2012: 160باشد )داشته
2
 Organisation for Economic Co-operation and Development (O.E.C.D.( 
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های مداخله، آن را در مسیر میجی قرار دهند. انجام این کار، از سر گرفتن داستان نوسازی، بار و دورههای فاجعه

 (. Ibid., 163) شدن، وحدت داخلی و افزایش اعتبار در جهان بودالمللیبین

بود. پس از این جنگ، معماری شده معماران جنبش مدرن در ژاپنخی از جنگ جهانی دوم مانع فعالیت بر    

مدرن ژاپن در قالب برنامه ملی برای پیوستن مجدد ژاپن به جامعه جهانی بهبود یافت. این برنامه، شروعی بر 

ان کننده توسعه معماری جهانی در آن زمطور مستقیم منکعسهایی که بهالمللی بود و از طرحیک رقابت بین

 ,Löffler) کرد؛ آن هم زمانی که آثار از دست رفته توکیو و هیروشیما قرار بود جایگزین شوندبود، استقبال میمی

، 1964برای المپیک تابستانی  چون مجموعه ورزشی کنزوتانگههایی همترتیب، طرحاینبه(. 104 ,103 :2015

برجسته ژاپنی معماران  هایین دوره تاکنون، طرح. از اندالمللی قرار گرفتتوجه معماری در سطح بینمورد

مقابل تولید ها در وساز برای خانههای سنتی ساخت. در این میان، روشقرار گرفتندمعاصر، در غرب موردتوجه 

، ارجاعات فرهنگی برای 1970در اواخر دهه . البته تری یافتندانبوه مصالح چوبی و بتن مسلح، اهمیت کم

 (.Ibid., 104) کردندطور کامل تغییر ی و مدرن بهوسازهای سنتساخت

ها های صنعتی و جذب فناوریبود؛ با نوسازی پایهشدت آسیب دیدهکه ژاپن در جنگ جهانی دوم بهدرحالی    

 ها و تثبیت موقعیت خود در میان کشورهای پیشرفته کرد. دههاز خارج، شروع به بهبود وضعیت زیرساخت

جامعه جهانی،  هایو خواسته رسید و اهدافنظر میوقفه بهکه پیشرفت فناوری در جهان بیای بود دوره 1960

شد. ازجمله موضوعات موردبحث اجتماعی و فرهنگی این زمان، تحولات سمت مسیری نامحدود هدایت میبه

جنگ بود. پیوسته و سریع جامعه مانند رشد جمعیت و تقاضای گسترده مسکن ناشی از رشد اقتصادی پس از 

تمرکز بر در این زمان، ژاپن شروع به معرفی معماری خاص خود )تحت عنوان متابولیسم( به تمام جهانیان کرد. 

-های مدولار، ساخت سازهها، استفاده از فناوریترین فناوریاستفاده از پیشرفتهبا شهری توسعهالگوهای متفاوت 

موضوعات اصلی این  معیت رو به رشد را در خود جای دهند،هایی که بتوانند جکپسول ها یاسلولهای عظیم و 

تحقیقات . ندی جدید تغییر کردهاها و فضاهای فردی، مطابق با هنجار. در زمینه مسکن، اندازه خانهندبود جنبش

ود های نامحدهایی با اندازهها این امکان را داد تا برای ساخت ساختماندرمورد ساختارهای مدولار، به متابولیست

زمین مصنوعی،  ؛هاطرحو گسترده، آزمایشات نظری و عملی خود را توسعه دهند. کلمات کلیدی مربوط به این 

. ندساختگی بودهای بزرگ، خاک مصنوعی، خانه کپسولی و پیشخودکفایی، خودتکثیری، مدولاسیون و سازه

در مقیاس  هاییطرحژاپن، بر روی در  عنوان یک سبک جدیدپس از تثبیت موقعیت خود به ،معماری متابولیسم

های ( و بازی1970المللی مانند نمایشگاه جهانی )المللی فعالیت نمود. این جنبش، از طریق رویدادهای بینبین

جنبش متابولیست که توسط تعدادی از (. Kalantari, 2017: 2, 11) (، از ژاپن به جهان معرفی شد1964المپیک )

ها را های اولیه پسامدرنیستی ژاپنیایجاد شد، واکنش 1960پردازان ژاپنی در سال یهمعماران، نویسندگان و نظر
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های عظیم شهری آن تأثیر گذاشت، بلکه تنها بر جامعه ژاپن و توسعه زیرساختها نههای آنایده  داد.نشان می

های ها، طرحیل ایدهدلچنین معماری ژاپن را در مرکز صحنه جهانی قرار داد. معماران این جنبش، بههم

، یک استراتژی ملی 1960، میراث ماندگاری را برجای گذاشتند. متابولیسم در دهه آثار خودپیشنهادی و 

 & Lippa) های عظیمی از محیط زندگی پیشنهاد شدبود که در آن، سیستمگسترده شهری را ایجاد کرده

Scaroni, 2018: 349 .) 

  1958نی غرفه ژاپن در نمایشگاه جها 4-4-1

اولین نمایشگاه جهانی که پس از جنگ جهانی دوم برگزار شد، بستری برای یک جنگ سرد فرهنگی بود.     

دنبال این بود تا نشان دهد که پس از پشت سر گذاشتن جنگ، ، به1و ماشین ژاپنی غرفه ژاپن با عنوان دست

 Molella)است با تلاش مردم ژاپن بازسازی کرده رو است که اقتصاد خود راجو روبهدنیا با یک ژاپن جدید و صلح

& Knowles, 2019: 116 .) کردن جامعه جهانی برای ژاپن در متقاعدنمایشگاه جهانی در این دوره، فرصتی مهم

ای، تنها راه چاره، است. پس از جنگ و بمباران هستهبود که پس از بمباران اتمی، در راه بهبودی خود قرار گرفته

هایی برای رسیدن به زندگی بهتر در آینده برای مردم ژاپن بود. برای پیشرفت، رابطه سنت دادن وعده

    ها تبدیل شدموضوعی مهم برای تفکر ژاپنی المللی مورد بازبینی قرار گرفت و بهناسیونالیستی با مدرنیته بین

(Treib, 2002: 294.) 

نه به این علت  ای بود؛های هستهوایت ملت ژاپن در نابودیربه مربوط  توجهترین ، بیشفضای داخل غرفه در    

دادند بلکه به این علت که به بخشی اثرگذار و ملموس در دهنده و اثرگذار را نمایش میها تصویری تکانکه آن

 که هیروشیما را پس از بمباران ندبودآویزان شده. تصاویری بزرگ از سقف ندبودزندگی روزمره ژاپن تبدیل شده

. بلافاصله پس ندگذاشتشده عاری از حضور انسان را به نمایش میهای ویران. این تصاویر، منظرهنددادنشان می

ها که ژاپن به مناطقی از ویرانه 1945در سال  .بودا کارگران خندان ژاپنی ارائه شدهاز آن، بخش صنعتی همراه ب

ها پس از شکست به صفر شت. سطح زندگی و تولید ژاپنیبود، باز هم به دانش صنعتی خود اعتماد داتبدیل شده

، ترکیبی از اشیاء داخل غرفه فضای کار کرد؛ این بار برای ایجاد صلح. درها دوباره شروع بهرسید؛ اما دست ژاپنی

 که مبهمیبودند. آرامش نمایش درآمده های باستانی( بهها و گرافیکپیشرفته و آثار تاریخی هنر ژاپن )با طرح

بود، های هیروشیما( و پیشرفت ژاپن باستان و مدرن به نمایش درآمدهای )خرابهدر ترکیب داستان بمب هسته

 کردروایت میشده و از طرفی، شروع نمایش ژاپن مدرن را رفته و یک آسیب وارددست  ای از یک تاریخ ازفاجعه

در بحث  ،1950اواخر دهه در  (.29-4 بودند )تصویر ژاپن در زمان پس از جنگ که همگی، بخشی از هویت

بلکه  ؛شدقلمداد نمی ماری معاصر، میراث ژاپنی، دیگر در تضاد با معماری مدرندرمورد سنت در فرهنگ مع
                                                           
1
 The Japanese Hand and the Machine 
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که فردی اثرگذار در معماری مدرن معاصر  1همراه آن بود. سازمان تجارت خارجی ژاپن، از معمار کونیو مایکاوا

صورت ترکیبی، برگرفته از سنت ژاپنی و فرهنگ مدرن رد. بنای این غرفه نیز بهبود، برای طراحی غرفه دعوت ک

 (30-4)تصویر  شودصورت مسیرهای نمایشگاهی در اطراف یک حیاط داخلی تصور میطراحی شد. این غرفه، به

رودی غرفه بندی این راهروهای وسیع، مستقیماً در پشت واست. ترکیبای قرار گرفتهکه در زیر یک سقف پروانه

 اندیادآور صفحات کلاسیک سوکیا هستند که بدون تماس با زمین قرار گرفتهاند. دیوارهای غرفه قرار گرفته

 30-4. تصویر 1958غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  نماهای داخلی 29-4 تصویر(. Devos et al. 2016: 144,145) (31-4)تصویر 

 .1958خارجی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی نمای  31-4. تصویر 1958شگاه جهانی غرفه ژاپن و حیاط داخلی آن در نمای

  1967غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-4-2

از سه سالن پلکانی مجزا ساخته چهارگوش، ساخته شده و ای از تیرهای بتنی پیشاین غرفه از مجموعه    

صورت متناوب، روی هم چیده شدند؛ ساخت فضای تالار، بهتیرها برای (. Burrows, 2010: 5) بودتشکیل شده

. تیرها پیش از نمایشگاه در ژاپن (32-4)تصویر  (Ibid., 5, 6) بودها از فرم بنا، بیرون زدهدرحالی که انتهای آن

صورت جداگانه به محل بندی شده تا بههای چوبی بستهشدند و برای محافظت از سطح، در جعبهساخته

هنگام ای که بهگونهآسانی قابل مونتاژ و واسازی بودند؛ بهبه ،ساختهارسال شوند. تیرها یا قطعات پیش نمایشگاه

این  ،شدساخته حمل میهای پیشتوسط ستون که نبود. کل ساختمان اجزاء، نیاز به تخریب غرفه برچیدن

س و محوطه نمایشگاهی مونترال حفظ اندازهای نامحدود از رودخانه سنت لورنتا چشم کردامکان را فراهم می

 (. Ibid., 6) شود

تر، ؛ اما با نگاهی دقیق(33-4)تصویر  بتنی ساده باشد هایغرفه از نماهای بیرونی ممکن است شبیه به جعبه    

های ساخت در این کشور( ترین مصالح و شیوهوسازهای چوبی سنتی ژاپنی )متداولهایی به ساختدر آن اشاره

معمار (. Ibid., 6) سنتی ژاپنی ارجاع دادبرجسته های معمار غرفه، این سازه را به ساختمان(. Ibid., 2) استشده

                                                           
1
 Kunio Maekawa (1905-1986) 

4-29 4-30 4-31 
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دهد که این غرفه را برمبنای هماهنگی نزدیک فناوری بسیار پیشرفته و توضیح می 1هاراژاپنی یوشینوبو آشی

ای بود اده ژاپنی از عناصر چوبی سازهوساز ساست. طرح غرفه، تقلیدی از یک سیستم ساختسنت طراحی کرده

هارا این سیستم ساخت سنتی را در قالب مصالح مدرن بنتی و رفت. آشیکار میهای سنتی بهکه در ساختمان

حال، این یک روش جدید نبود. معماران فعال ژاپنی، در  این ساخته طراحی و اجرا کرد. باتیرهای بتنی پیش

را  2المللی مانند نمایشگاه جهانی، اصطلاح مدرن ژاپنیضور در رویدادهای بیندوره پس از جنگ و در هنگام ح

هارا نیز در طراحی غرفه ژاپن این سبک را دنبال وجود آوردند. آشیفرد بودن آن بهبهمنحصر    منظور تأکید بربه

هارا، از انبار گنجینه آشی. (Tsuji, 2017: 141,142) لی جذاب برای بازدیدکنندگان بوددنبال یک بیان مکرد. او به

های گرفتن در طراحی غرفه یاد کرد؛ اما با ذکر این نکته که فناوری)قرن هشتم(، برای الهام 3شوسوین در نارا

وساز تیر و ستونی هارا بیان کرد که ساخت. آشیترکیب شدچنین ساختمانی  ساخت جدید این کشور نیز در

این کشور است.  معماری برجسته در الگویدر زیر سطح )کف(، یک نوع چوبی سنتی با در نظر گرفتن فضایی 

بر آن، مونتاژ ساختمان توسط تیمی از کارگران ژاپنی و نیز اجرای مراسم شینتو با هدف جشن تکمیل علاوه

 (.Burrows, 2010: 6) دادوساز آن نشان میساختمان، تأکید این غرفه بر سنت را در فرآیند ساخت

ین غرفه، سه سالن با سه زمینه مختلف هماهنگی طراحی شد. ایده و اندیشه هماهنگی، از اساس ژاپنی برای ا    

ن ها، مضامیسالنبرای (. Ibid., 2) استای است که در طی صدها سال توسعه یافتهکننده فلسفهمنعکس    بوده و

تصاویر و  بود.در نظر گرفته شده ههای فناورانبا پیشرفت هماهنگی با طبیعت، هماهنگی با سنت و هماهنگی

های برقی، از . بازدیدکنندگان پس از ورود به غرفه توسط پلهنددادرا نمایش می این مضامین های ویدئویی،فیلم

بازدیدکننده  .(Tsuji, 2017: 141,142) کردندبود(، استفاده میها را به هم متصل کردهدار )که اتاقمسیرهای شیب

از  ،. سپس این مسیر حرکتیرفتمیها( بالا ها )سالنجعبهتوسط پله برقی در زیر یکی از یست بامیدر ابتدا 

هماهنگی و  سالن،سه  میانمشترک  مضمون. نمودمیهای مختلف عبور میان سه فضای نمایشگاهی در ارتفاع

زندگی مردم ژاپن را هماهنگی با طبیعت، شیوه با مضمون  اتاق اولموضوع اصلی، ژاپن در حال پیشرفت بود. 

همراه مبلمان و تجهیزات مدرن و ای از یک اتاق ژاپنی به، در نمونهنیز هماهنگی با سنتمضمون داد. نشان می

سبک غرب، بر دستاوردهای صنعتی ژاپن به که این سالن .بوددر نظر گرفته شدههای مدرن ایده    هایی ازنشانه

ها نمایشگاه سایر ها دربه فضاهای داخلی دیگر غرفهنسبت ترییژگی ژاپنی کماز و کهدلیل اینبه ؛نمودتأکید می

های ژاپنی . نفوذ کشورهای غربی، حتی در اتاقی که به سنت(34-4)تصویر  برخوردار بود، موردانتقاد قرار گرفت

 م با نامسو سالن در .شدهای منفی مواجهبود، گسترش یافت و این تجربه، با واکنشاختصاص داده شده

                                                           
1
 Yoshinobu Ashihara (1918-2003) 

2
 Japanese Modern 

3
 Shosoin Treasure Storehouse in Nara 
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نمایش بصری به-سمعی      لویزیونی و تجهیزاتهای تای از دستگاه، مجموعههای فناورانهپیشرفتهماهنگی با 

تازگی شروع به ها بههای اصلی هر غرفه بود و ژاپنی. در آن زمان، لوازم الکترونیکی، یکی از جاذبهشدگذاشته

 . (Burrows, 2010: 8) بودندنیکی باکیفیت کردهدگان لوازم الکتروعنوان تولیدکننمعرفی خود به

گیاهان و  های کوچک،پیکره ،)باغ سنگی( هاسنت طراحی باغ ژاپنی با تعادل و آرایش هماهنگ از سنگ    

)و نه تولید و  و مدیتیشن ، برای تأملهای کوچک(هحوضچها و چشمه)مانند  در محوطه مختلف آب کاربردهای

که حتی برای  بود یو در میان شلوغی نمایشگاه، یکی از معدود مناطق آرام شگاه ادامه یافتمصرف( در این نمای

  (.Ibid., 8, 9) بخش داشتآرام یکودکان، اثر
 

فرم  33-4تصویر  Burrows.  (2010)، مأخذ:1967شده از تیرهای بتنی در غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی های ساختهسالن 32-4 ویرتص

در  )سالن هماهنگی با سنت( فضای داخلی غرفه ژاپن 34-4تصویر  .Tsuji  (2017)، مأخذ:1967غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی نند ماجعبه

 .Tsuji  (2017)مأخذ: ،1967 نمایشگاه جهانی

 

 

 

  1970غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-4-3

             را بر عهده گرفت جامع سایت نمایشگاه اوزاکاطرح  یتمسئول نگه به کمیته این نمایشگاه پیوست وتاکنزو     

(Kalantari, 2017: 10 .)در تطابق با اوآل شهری، محوطه نمایشگاه با پیشنهاد یک ساختار ایده رسیدن به برای ،

های عنوان شاخهشده بهعنوان تنه درخت، و مسیرهای منشعبدرختی پر از شکوفه شکل گرفت. مسیر اصلی به

های درخت، مثابه شکوفهشدند. میان این مسیرها، هفت حوزه بهبرای عبورومرور بازدیدکنندگان درنظر گرفتهآن، 

ها، غرفه ژاپن طراحی شد که خود نیز، شکلی بودند. در یکی از این حوزهآمده   وجودها بهبرای قرارگیری غرفه

ای بود که در سالن یا سازه مرتفع استوانه برگ شکوفه درخت گیلاس داشت. این غرفه شامل پنجشبیه به گل

4-32 4-33 4-34 
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 89ارتفاعی به اندازه  فوت و 190. هر سالن، قطری به اندازه (35-4)تصویر  قرار گرفته بودند اطراف یک دکل

فوت بالاتر از سطح زمین قرار گرفتند تا بازدیدکنندگان  21که توسط سه ستون،  (36-4فوت داشتند )تصویر 

(، 1. غرفه به سه بخش، گذشته )سالن (37-4)تصویر  وآمد کنندراحتی رفتن آن هم بهبتوانند در قسمت زیری

ها، دو هزارسال تاریخ و تکامل فرهنگ سنتی شد. این سالن( تقسیم می5و 4( و آینده )سالن 3و 2حال )سالن 

-ژاپن، همان (.127: 1393زاده، )زارعدادند ویکم را نشان میژاپنی، جامعه کنونی و جامعه ژاپن در قرن بیست

ترین غرفه را در نمایشگاه این دوره ساخت. این غرفه توسط تاکاشی طور که متناسب با کشور میزبان است، بزرگ

که تاکاشی کونو برای ای در ژاپن بود. غرفه های مهم در صحنه طراحیطراحی شد. او یکی از چهره 1کونو

های گیلاس، نماد رسمی نمایشگاه و گل ملی کشور ژاپن یانگر گلبرگاکا طراحی کرد، از دید بالا نمانمایشگاه اوز

 .نددادشکل میبود که پنج سالن را  در کنار یکدیگر غرفه از نظر ساختار، دارای پنج سازه بود. 2به نام ساکورا

ره دو سالن شماره یک به گذشته اختصاص یافت تا بازدیدکنندگان، تاریخ فرهنگ ژاپن را مرور کنند. سالن شما

ها توجه داشت. سالن شماره کار داشتند. سالن شماره دو به صنایع و زندگی روزمره ژاپنیزمان حال سرو با ،و سه

جمله در ازهایی با موضوع خورشید و آب و کاربردهای آن )سه به طبیعت چهار فصل ژاپن و بیان داستان

بود. در سالن شماره چهار، به آینده اختصاص یافتههار و پنج بود. سالن شماره چپرداخته داری(کشاورزی و جنگل

شماره  سالن. شده پانلی به نمایش گذاشتهدستاوردهای ژاپن در علم و فناوری با کمک یک صفحه نمایش پانزد

هایی با ها و مدلچنین انیمیشنهم   ها در قرن بیستم وباعنوان ژاپن و ژاپنی پانلیپنج، فیلم سینمایی چند

 3موضوعبود. به نمایش گذاشته شده های پیوند دریا با خشکیوط به طراحی و توسعه شهری و راهموضوعات مرب

ها(، ظاهراً با هدف تشویق مردم به کشف و بازیابی مجدد انرژی واقعی ملت و رسمی غرفه ژاپن )ژاپن و ژاپنی

ی برای حال و آینده در نظر مدت و نیز تغییر موقعیت این انرژمردم آن، در زمینه یک فرهنگ سنتی طولانی

بود و تقریباً تمام اتفاقات های تاریخی غرفه، دوران میجی را به زمان حال متصل نمودهارائه    بود.گرفته شده

مربوط به جنگ و بمباران اتمی، خاموش مانده و اولویت، به رشد اقتصادی و وضعیت مثبت ژاپن اختصاص 

چه موضوع اصلی نمایشگاه، پیشرفت و هماهنگی برای بشر و غلبه بر اگر(. Wilson, 2012: 165) بودیافته

-ه ژاپن و نمایششد؛ اما در عمل، تأکید غرفناهماهنگی در امور جهانی، از طریق خرد و عقل بشر درنظر گرفته

 (.Ibid., 166) های این کشور بودهای آن، بر پیشرفت و دستاورد
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زیر غرفه  فضای 37-4. تصویر 1970ژاپن در نمایشگاه جهانی  غرفه نمای 36-4. تصویر 1970در نمایشگاه  غرفه ژاپن هایسازه 35-4 تصویر

  .1970ژاپن در نمایشگاه 

چون ، معماران جنبش متابولیست ژاپنی هم1960و  1950های ای شهری در دههبه تأثیر از رویکردهای سازه    

-4)تصویر  صورت یک قاب فضایی عظیم طراحی کردندبهرا  2نوارهی جش، پلازا1کنزوتانگه و یوشیکاتسو تسوبی

های آن قرار گرفته و از توانست در میان لایه. این ساختمان درواقع یک سازه فضایی بزرگ بود که انسان می(38

3آن عبور کند
 (César, 2019: 9-López .)ی مانندهای افرادها و طرحایده از هاییتانگه در این غرفه توانست بخش 

های های جدید را در نظر داشتند(، محقق کند. قابگرام را )که تسلط کامل فناوریییدمن و گروه آرکفر یونا

-بودند. تجهیزات متحرک، آدمکهایی است که آن افراد پیشنهاد کردهکار رفته در سقف، یادآور شبکهفضایی به

های فلزی و مواردی از این دست، روحیه و چهره آلات مکانیکی، لولهساختن ماشینهای مصنوعی، نمایان

شده و براساس مند، سنجیدهد. تانگه تلاش کرد که این طرح، کاملاً قاعدهندهصنعتی این غرفه را نشان می

)مزینی،  (39-4)تصویر  ندهای جدید به معماری بسیار لازم بودمنطق باشد؛ چراکه این موارد برای ورود فناوری

1376 :198  .) 

 

 

 

 

 

 

 

نمای داخلی پلازای  39-4تصویر  .César -López)2019( ، مأخذ:1970در نمایشگاه جهانی  ی جشنوارهپلازا نمای بالا از 38-4 تصویر

 (.1376، مأخذ: مزینی )1970جشنواره در نمایشگاه جهانی 

                                                           
1
 Yoshikatsu Tsuboi (1907-1990) 

2
 Festival Plaza 

3
های های متحرک، انواع تجهیزات نور و صدا و صندلیهای متحرک(، روباتهای کامپیوتری متحرک )سقفهای مدرن مانند بخشنا، از انواع فناوریدر این ب 

 (.62: 1395استوارت، شد )کوشالک و بینمودند، استفادهنوعی یک محیط سیبرنتیک واقعی را ایجاد میمتحرک که به

4-35 4-36 4-37 

4-38 4-39 
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و تحقق امکانات طراحی  (1970معماران جنبش متابولیست، با مشارکت گسترده در نمایشگاه جهانی اوزاکا )    

های پیشرفته ای برای فراخوانی ایدهگیری دست یافتند. این نمایشگاه، صحنههای چشمتجربی خود، به موفقیت

-های متعدد، بهها با ارائه غرفهبولیست(. متاLippa & Scaroni, 2018: 350, 352) ها بودنگرانه آنفناوری و آینده

 :Lin, 2016) 1نگرانه در این نمایشگاه، هویت جنبش خود را تقویت کردندآیندههای صورت ابر سازه و با طرح

605.) 

  1992غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-4-4

ترین سازه چوبی جهان تا آن زمان متر، بزرگ 25ترین ارتفاع متر عرض با بیش 40متر طول،  60این غرفه با     

بودن غرفه چوبی ژاپن در دوره پساصنعتی، تأکیدی . بزرگ(40-4صویر )ت طراحی شد 2بود که توسط تادائو آندو

 De) مدت و عظیم اکولوژیکی ژاپن و نیز اعتباربخشی به مصالح چوبی در این دوره بودهای طولانیبر پیشرفت

Mendiola, 1996: 200 .)گذشته )با نماد گذر از  3ژاپنی با نام تایکوباشی شکلدر ورودی این غرفه، یک پل قوسی

ها و شد که با ستونمتر دیده می 17بود. با گذر از آن، سالن نمایشگاه عظیمی به ارتفاع به حال( قرار گرفته

بود که برای روشنایی . سقف آن با ورق تفلونی شفافی پوشیده شده(41-4)تصویر  بودتیرهای متعدد برپا شده

 (.23: 1384داد )شیرازی، سالن، نور آفتاب را از خود عبور می

. هر گروه، دو ردیف، در طول ساختمان مرتب شدندکه در  بودای ساختار داخلی شامل ده گروه ستون خوشه    

. در قسمت رفتمتر بالا می 25که تا ارتفاع  شدرا شامل می چسبی هایچهار ستون چوبی جدا از هم با روکش

 بودند 4ستم سنتی در معابد بودایی به نام براکتد که شبیه به یک سیای ساخته شدنصورت پلهبالا، تیرها به

های نمایشگاهی مختلفی سالن(. Charleson & Calder, 2018: 13)                         (45-4تا  42-4)تصاویر 

                                                           
برخی منتقدان هنری خارجی و ژاپنی، انتقادات فراوانی نسبت به نقش و تسلط بیش از حد فناوری مرتبط با آثار جنبش  توسط هنرمندان والبته  1

همه چیز اند. این نمایشگاه، ها، نمایشگاه اوزاکا را پایانی برای این جنبش پیشرو در نظر گرفتهوجود آمد. برخی از آن( به1970متابولیست در نمایشگاه اوزاکا )

   های فرهنگداد. در میان منتقدان ژاپنی نیز، نمایشگاه باعنوان ویرانهداشت؛ اما فلسفه انسانیت را ترویج نمی های فناوری و صنعتیرا درمورد پیشرفت

(The Ruins of Cultureخوانده )های آینده، این واقعیت شده برای شهرشد. موشه سفدی که از این نمایشگاه بازدید کرد، با دیدن امکانات درنظر گرفته

است. یونا فریدمن، معمار فرانسوی که های فردی تماشاگران را نادیده گرفتهچنین سلیقهشدت موردانتقاد قرار داد که نمایشگاه اوزاکا، انسانیت و همرا به

دلیل عدم فضاهایی برای را بهدید، اما آنسیار زیبا میبخش کنزوتانگه در طراحی سقف جشنواره پلازا بود، اگرچه این نمایشگاه را یک آزمایش بکارش الهام

صورت (. این نمایشگاه آخرین تصمیم متحد گروه متابولیست بود. معماران متابولیست پس از آن بهYoshimoto, 2011: 3استفاده روزمره، محکوم کرد )

 (.Kalantari, 2017: 10کار کردند )فردی، شروع به

2
 Tadao Ando (Born in 1941) 

3
 Taikobashi 

4
  Bracket را تحمل      گاه، در زیر عنصر دیگری قرار گرفته و وزن آنصورت تکیهها( بهای در ساختمان است که در آن، عناصر )براکتیک روش سازه

 کنند.می
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-که فرهنگ گذشته و حال مردم ژاپن را به تصویر می ندتصویری متعدد وجود داشت-های صوتیبا سیستم

 (.23: 1384)شیرازی،  ندکشید

استفاده از مصالح مدرن مانند بتن )توجه به سطوح نرم و صاف حاصل از آن(، فولاد و  تادائو آندو معمولاً با    

کند تا فضاهایی های سخت، سعی میهای صاف و سنگکننده یا مات(، بلوکهای منعکس)شیشه           شیشه

بخشیدن به روزمرگی( و آئینی ژاپنی )تعالی و معنویت یهای معنووجود آورد که در ارتباط با شخصیترا به

های چوبی معماری ژاپنی با امکانات معاصر بود؛ و با باشد. اما تمایل جدید او در این غرفه، تفسیر مجدد فناوری

واسطه تر به(. آندو بیش217: 1395)آندو،               این کار، شیوه دیگری را در طراحی خود نمایان ساخت

غرفه در  است؛ اما اینیافته    ستفاده صریح از بتن و عناصر معماری مانند دیوار و ستون، به زبانی ویژه دستا

ظاهر، یک تفاوت و تمایز آشکار بود؛ تاجایی که برخی افراد، این اثر را ناشی از تغییر و مجموعه کارهای آندو، به

 (.23: 1384شیرازی، ) جدا از آثار گذشته او دانستند تحول در نگرش او و

هویت  و تلاشی برای معرفیپیرایگی بناهای چوبی معماری گذشته رنگی و بیاز سادگی، تک یاین غرفه، نشان    

این بود که معماری  هدف طرح(. 23 همان:های معاصر سرزمین خود بود )تاریخی و فرهنگی باتوجه به توانمندی

فرهنگ و فناوری در کنار یکدیگر  -از این طریق، سنت و مدرنیسم کند وبی ژاپن را با فناوری معاصر بیان چو

 قرار بگیرند؛ و هنر، اطلاعات و فناوری با یکدیگر در تعامل

  (.53: 1388)فورویاما،  باشند

که یک نوع معماری قدیمی و  گاه معماری چوبی( گرفته شدهساختار چوبی این غرفه، از سبک سوکیا )جلوه    

های برجسته این سبک است. سبک سوکیا بر کنترل ظریف های چای، از نمونهن معمار است. خانهعلاقه ایمورد

 (.53: همانکند )طبیعت تأکید دارد و با استفاده از سطوح، خود را بیان می
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نمای ورودی غرفه ژاپن  41-4 تصویر(. 1388، مأخذ: فورویاما )1992نمای سمت جنوب شرقی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  40-4تصویر 

ای در غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی ای و ستون خوشهاستفاده از تیرهای پله 42-4تصویر (. 1395، مأخذ: آندو )1992در نمایشگاه جهانی 

 (.1388، مأخذ: فورویاما )1992

 

 

نمای منحنی و  45-4تصویر  .(1388) ، مأخذ: فورویاما1992پلان طبقه اول و دوم غرفه کشور ژاپن در نمایشگاه جهانی  44-4و  43-4تصاویر 

 (.1388، مأخذ: فورویاما )1992شکل غرفه ژاپن در نمایشگاه قوسی     پل

 (2000 -2015) رویکرد چهارم 4-5

در اواسط دهه  ،انسان و طبیعتآمیز میان زیستی مسالمتزیست و همشناسی، حفاظت از محیطهای بومایده    

اعتنایی یافته، در تلاش برای مخالفت با بیهای اکولوژیکی سازمانقرار گرفت. اولین جنبش ردتوجهمو 1960

ایجاد شده و در دوره توسعه پس از جنگ  تر در جوامع صنعتیزیست بودند که پیشکامل به پایداری محیط

عنوان طریق استفاده از زمین به های خود، رویکرد خود را ازها در پروژهجهانی دوم افزایش یافتند. متابولیست

ادی نشان دادند. های اجتماعی و اقتصیابی بهتر به توسعهبرای دستبرداری، استخراج و بهرهیک منبع قابل

تری به حفاظت و احترام به طبیعت داشت و در بازاندیشی فضاهای طبیعی و ساخت ، توجه کمرویکرد متابولیسم

در (. Lippa & Scaroni, 2018: 350- 351)نمود های مدرن تأکید میتوسعهاراضی مصنوعی، بر منافع مردم و 

تدریج سبب کاهش محبوبیت نتیجه آن، رکود اقتصادی، بهو در 1973ان جهانی انرژی در سال نهایت، بحر

 (.Lin, 2016: 605)ها شدند های متابولیسم در میان معماران و غلبه انتقادها بر آنسازهابر

بودند، قرار ، تقریباً هیچ معماری از پیشگامان ژاپنی یا جهانی، در مسیری که آغاز کرده1970دهه  در پایان    

( که نقطه عطفی برای 1970ها پس از نمایشگاه اوزاکا )طی دهه(. Lippa & Scaroni, 2018: 350)       نداشتند

، عواقب منفی رشد اقتصادی و 1980دهه قرار گرفت. در اواخر توجهی جنبش متابولیسم بود، این گروه مورد بی

-به خسارتست افزایش یافت و مردم ژاپن نسبتزینتیجه توجه به محیطحاصل از آن، آشکار شد. در راهبردهای

رو به  هاپیشنهادشده توسط متابولیست آگاه شدند. با کاهش جمعیت، کل نظام ،های واردشده به کشور خود

های بزرگ مسیر بازسازی و بازیافت فضاهای موجود پیش رفتند. زیرساخت تر درزوال نهاد و نسل جوان، بیش

4-43 
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زیستی(، امروزه به دور از آرزوی طراحان )بازنگری در فضاهای مسکونی و محیط این گروهمتصورشده توسط 

تکری اند. در آخرین مرحله از توسعه اقتصادی ژاپن، معماران مبشهر باقی ماندهعنوان یک آرمانمعاصر، فقط به

المللی تبدیل شدند و ژاپن تدریج به بخشی از معماران بین، به3و کازویو سجیما 2، ریو نیشیزاوا1بان مانند شیگرو

که  گونههمان یریکپارچه تبدیل شد.یک مرکز طراحی نیرومند اما متنوع و غ های موجود، بهبا وجود بحران

نیز، انسجام میان جدیدترین  21مردم ژاپن بود، قرن  گر یک بحران هویت عمیق برایدوران پس از جنگ، نشان

است. موضوعات متنوع، منجر به تمرکز ای متکثر از مضامین معماری تبدیل شدهها از بین رفته و به صحنهنسل

بر حال فرهنگی است. علاوهشده و در عینکننده یک جامعه جهانیاهداف گوناگونی شده که منعکس برطراحان 

لیسم(، ژاپن به یک ادشده، اکنون بیش از پنجاه سال پس از آغاز انقلاب آخرین جنبش پیشرو )متابوهای یبحران

دار، تبدیل شده که بیش از دو دهه، رکود اقتصادی و بحران هویت دارد. رکود شدید مالی ادامه کشور سالخورده

ر را ملزم به بازنگری در ارکان (، کشو2011) 4تر، فاجعه چندجانبه توهوکوکاهش نرخ موالید و از همه مهم

ها و رکودهای مداوم، با گذشت های ایجادشده توسط بحرانکمبود منابع و فرصتاست. پیشین ملی خود ساخته

زیست پایدار را در های یک محیطزمان، به مسیر جدیدی برای کل نسل معماران تبدیل شده که اجرای سیاست

عماران معاصر ژاپنی، درحال کشف مجدد مضامینی مانند بازآفرینی شهری، اکنون م(. ,.Ibid 354 ,349)نظر دارد 

شهر یا پیشگام های آرمانهای جدید طراحی و ساخت، دیگر در خدمت ایدهزیستی و پایداری هستند. فناوریهم

راد و های مداوم، بهبود شرایط زندگی افتر مانند بازسازیهای کوچکمهندسی نیستند؛ بلکه موضوعات و زمینه

های کوچک را ها، مدارس، دفاتر همکاری و خانهمقیاس، مانند غرفههای کوچکهای فنی در زمینهنیز آزمایش

ها، از نظر اهداف و توان گفت که آن. در مقایسه نسل قبل با نسل حاضر معماران ژاپنی میکنندپشتیبانی می

دهد که اگرچه الگوواره جدید، د. این تحول نشان میها، فاقد اشتراک یا دارای نقاط مشترک اندکی هستنانگیزه

تری دارد و دور از کانون توجه است، اما هنوز موارد جدیدی را برای ارائه در جهان پژوهشی معماری جذابیت کم

 (.,.Ibid 357) معاصر دارد

  2000غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-5-1

                                                           
1
 Shigeru Ban (Born in 1957) 

2
 Ryue Nishizawa (Born in 1966) 

3
 Kazuyo Sejima (Born in 1956) 

4
(، که در آن بیش از هجده هزار نفر جان خود را از Tohoku( و سونامی شدید توهوکو )1900لرزه در ژاپن از سال ترین زمینریشتری )بزرگ 9لرزه زمین  

وزیر ژاپن، ی ماند. نخستسوزی در مناطقی از ژاپن برجاای و آتشآهن، نیروگاه هستهها، راههای بسیار زیادی شامل تخریب شدید جادهدست دادند و خسارت

 ترین بحران در ژاپن در دوره پس از جنگ جهانی دوم اعلام کرد.این حادثه را سخت
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ای شد. او تصمیم گرفت که با رویکردی پایدار، به طراحی سازه بان برای طراحی غرفه ژاپن دعوت از شیگرو    

ر اشکال مشابه مجدد دقابلیت بازیافت یا استفادهای بود که پس از برپایی، سازه هدف او طراحی موقت بپردازد.

ف حداقل رساندن مصرراستای بهضمون اصلی شعار این نمایشگاه، درم به لذا باتوجهباشد. یا مختلف را داشته

ت چوبی در ساخت بازیافوساز، از مصالح قابلمحیطی ساختوری اقتصادی و کاهش تأثیرات زیستانرژی، بهره

-و هم 1برو هپولد بان برای طراحی و اجرای این سیستم، با شرکت مهندسی به نام  شیگروشد. این غرفه استفاده

سازه این  همکاری نزدیک داشت.شبکه کششی( ای مبتنی بر های پوستهچنین با فرای اوتو )مبتکر مشهور سازه

شد. های مقوا ساختهلوله ای ازصورت شبکهای کششی و پیشنهاد فرای اوتو، بههای شبکهبا الهام از سازه غرفه

بر توسط فرای اوتو پیشنهاد شد تا علاوه های نردبانی چوبی باریکشکل قوسای دیگری نیز بهیک لایه سازه

 (47-4و  46-4)تصاویر  غرفه، نقاط ثابتی برای پوسته خارجی سقف فراهم شودختار تر کردن سامحکم

(Ochsendorf, 2005: 5,6)متر،  74طول فضایی به شد کهای ساختهصورت یک پوسته شبکهاین سازه به . لذا

که در طول آن شکل یک قوس تونلی است فرم غرفه به پوشاند.متر را می 35 ای به طولدهانهو  متر 16ارتفاع 

-به کمک نگهدارنده سازه شود تا. این تغییر در عرض و ارتفاع باعث می(48-4)تصویر  استهایی ایجاد شدهموج

، اما لازم بود تا یک لایه پلاستیکی غرفه آزمایش شدند ضدآب کاغذی های جانبی تقویت شود. اگرچه غشاهای

 ،ایاستفاده قرار گیرد. برای اتصالات شبکه مورب لولهان موردلزامات اداره ساختمان آلماضافی نیز، در پاسخ به ا

های فلزی های چوبی و کابلدیوارهای انتهایی از قوس شد.ای فلزی استفادهاز نوار ساختمانی ساده و نقاط گره

-ساختهبودند، برای نگهداری غشاء کاغذی های مثلثی قرار گرفتهزنبوریلانه   صورتدرجه و به 60که با زاویه 

 پرشده از چوبی هایهای فلزی و جعبهچارچوب ازشکل ساده و موقت به جای بتن،به غرفه فونداسیون شدند.

ای کاغذی لوله برچیدن بود. بعد از نمایشگاه، سازهراحتی قابلشد که پس از نمایشگاه، بهساخته و ماسه شن

مورد  ،های داخلیعنوان پارتیشنهای انتهایی نیز بهتوسط شرکت آلمانی مربوطه خریداری و بازیافت شد. دیواره

    بودناستفاده از کاغذ، متناسب با ویژگی موقتی .(Kronenburg, 2008: 30, 32) ندمجدد قرارگرفتاستفاده

های نمایشگاه و نیاز برای بازیافت مصالح ساختمانی بود. محور نوآوری این غرفه، کاربرد فناوری در ساختمان

، هاهای آنکه جداکننده شدفاتر اداری در نظر گرفتهنسان و طبیعت بود. در فضای داخلی غرفه، تعدادی درابطه ا

 (.31: 1388مقامی و رهایی، )قائم (49-4)تصویر  کندوهای عسل بودند

توجهی کاهش میزان قابلگیرد، بههای با رطوبت بالا قرار میاستحکام کاغذ هنگامی که در معرض محیط    

 های مهندسی سازه بسیار نادر است. با این حال، شیگروهای مقوایی در کاربردیابد. بنابراین استفاده از لولهمی

های اضطراری چون فضاهای نمایشگاهی، پناهگاهموقت همهای موقت و نیمههای مقوایی برای سازهبان از لوله

                                                           
1
 Buro Happold 
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بان، با یک رویکرد  های مقوایی شیگرواست. لولهودهها استفاده نمهای خانوادگی و حتی پلخانه ،بشردوستانه

ها برای مهار نفوذ رطوبت، آزمایش مواد، اجزاء سازه است که شامل تقویت لولهدقیق مهندسی سازه طراحی شده

های دهی و رعایت مجوز، تحلیل و طراحی سازه برای اطمینان از پایداری آن، ایمنی و قابلیت سرویسو اتصالات

های مهندسی و بان با مهندسان سازه، شرکت ها، شیگروباشد. در این پروژهزامات ساخت منطقه( میمحلی )ال

های اخیر، است. تعدادی از طراحان و مهندسان دیگر نیز در سالهای بزرگ اروپا و ژاپن همکاری داشتهدانشگاه

-چک یا نمایشگاه موقت( آزمایش کردهعنوان مثال برای ساخت مدرسه کوهای مقوایی را )بهلوله  وساز باساخت

 ها باو سازگاری آنقابلیت بازیافتی  ،زیبایی هایجنبه تر برایبیش ،هااستفاده از این نوع سازه به اند. تمایل

  (.Gerhardt Bank &, 2020: 454)                                  استبودهزیست محیط

ای جهانی، دیده بود. هدف ژاپن این بود که در عرصهبازسازی طبیعت آسیبمثابه ابزاری در غرفه ژاپن، به    

و کاهش  مصالح های برجسته برای بازیافتفناوری هایی توسطحلراه محیطی وهای زیستنمایشی از دغدغه

لمی جهان، به مثابه یکی از مراجع عالمللی خود را افزایش دهد و به؛ تا از این طریق، اعتبار بینآلودگی ارائه دهد

های ملی خود را نیز درنظر داشت. غرفه ژاپن چنین کاربرد مشخصهتبادل آموزشی خود بپردازد. این غرفه، هم

کاغذهای بازیافتی نوردشده  با پوشش سنتی چوب خیزران وسازه  مانندای شکل هندسی نامتعارف، از سازهکه به

زیست به محیطها آن آلودگی یا آسیبیافتی مصالح و عدم که تأکیدی بر قابلیت بازبر اینشد؛ علاوهساخته

  واسطه داشتن مواد و مصالح طبیعی و امکان بازگشتبه نیز، ؛ اهمیت کاربرد هنرهای سنتی این سرزمین راداشت

 (.139 -137: 1393زاده، )زارع نمودها به طبیعت، یادآوری آن

 

 

 

 

 48-4 تصویر .Kronenburg (2008) ، مأخذ:2000دیاگرام جزییات آن در غرفه ژاپن در نمایشگاه ای و سازه شبکه 47-4و  46-4تصاویر 

chsendorfO ذ:، مأخ2000داخلی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  فضای 49-4. تصویر 2000نمای خارجی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی 

) 2005(.  

  2005های ژاپن در نمایشگاه جهانی غرفه 4-5-2

4-46 4-47 4-48 4-49 
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-که در هر دو، بر رویکرد معماری سازگار با محیط در این نمایشگاه، دولت ژاپن دو غرفه را به نمایش گذاشت    

های مختلف معماری، مربوط به مصالح، روش هایآزمایش. بودتأکید شدهو تحکیم رابطه انسان و محیط زیست 

وجود از معماری را به های جدیدیصورتچنین تعامل طراحی با رویکرد اکولوژیکی، وساز جدید و همساخت

در جنگل  2)محل اصلی برگزاری نمایشگاه( و غرفه ستو                     در پارک جوانان 1غرفه ناگاکوته آورد.

و ارتباط . دو غرفه تقریباً سه کیلومتر با یکدیگر فاصله داشته (50-4)تصویر  استواقع شده 3کوهستانی کایشو

 ,Hikosaka)بود نقلیه میسر شدهجاده اختصاصی برای وسایل نیز ونقل هوایی با طناب وه حملها توسط وسیلآن

2005: 3-14.) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Hikosaka (2005). ، مأخذ: 2005 جهانی نمایشگاهمناطق های ژاپن در موقعیت غرفه 50-4تصویر 
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ها نشینی طبیعت با زندگی ژاپنیبود که همه، فضایی شبیه به یک جنگل بازسازی شدناگاکوته غرفهدر داخل     

 درجا تجربه کنند. توانستند این نوع زندگی را تا حدودی در آنکه بازدیدکنندگان میداد؛ ضمن اینرا نشان می

این غرفه،  .بوداستفاده شده های چوبی دیگرو فرآورده بامبو های گیاهاتصال چوب در ساقه از سیستم ،غرفه این

-چوبپس از آزمایش مقاومت . مترمربع است 6000مقیاس از جنس چوب با مساحت بیش از بزرگ یک سازه

 90. پوشش بامبو در ابعاد استاستفاده شده سازه چوبی زیر آن عنوان مصالحی برای پوششبههای بامبو، از آن 

خورشیدی و درنتیجه،  توجه انرژیباشد که باعث کاهش مقدار قابلمتر می 19متر و به ارتفاع  70متر در 

 . (53-4 تا 51-4)تصاویر  (Tanaka et al. 2006: 3, 4) استبارحرارتی شده

 

ساختار کلی غرفه  52-4تصویر  Tsunoda et al. (2007). ، مأخذ:2005در نمایشگاه جهانی  نمای خارجی غرفه ناگاکوته 51-4 تصویر

، 2005ناگاکوته در نمایشگاه جهانی غرفه  مقطع طولی از 53-4تصویر  Tanaka et al. (2006). ، مأخذ:2005ناگاکوته در نمایشگاه جهانی 

  .Tanaka et al. (2006)             مأخذ:

 13اختلاف ارتفاع  شیبی با بر روی که بود متر( 40و مدور )به قطر  ، بنایی چهار طبقهستوغرفه دیگر با نام     

برای حداقل تغییر در توپوگرافی  .شدهبه نمایش گذاشت در نمایشگاه مین نامای به همنطقه در و متر قرار گرفت

 3000بخش دائمی این غرفه بعد از نمایشگاه،  .چهار ستون قاب فولادی استفاده شدزمین، از یک پل و 

ی باق کایشویک مرکز بازدید در جنگل  عنوانبه     شد،را شامل میاین غرفه  نیمی از مساحتمترمربعی که 

 با آن ادغام شود ، ایجاد شده وکه با حداقل تغییر در محیط طبیعی خود در طراحی این غرفه سعی شد .ماند

ها که ، بازدیدکنندگان با خرد، مهارت و روحیه ژاپنی(56-4)تصویر  در منطقه کایشو .(55-4و  54-4)تصاویر 

ها و طبیعت را با حضور موجودات زنده ن انسانو رابطه بی (A) شدنداند، آشنا میها در طبیعت زندگی کردهمدت

صورت پلازا برای تعامل میان شهروندان و ای بهجا، محوطهدر آن. (B) کردندمختلف دوباره تجربه و مشاهده می

. (C) شدکشیدن موضوعات جامعه جهانی در نظر گرفتهچالش به ها درهایی از سراسر جهان و مشارکت آنگروه

 ,Hikosaka) (D) ایجاد شد تا برای مردم، امکان تجربه طبیعت و تاریخ منطقه فراهم شودچنین مسیری هم

2005: 3-14.) 

4-51 4-52 4-53 
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در  ستوغرفه  نمای داخلی 55-4. تصویر Hikosaka (2005) ، مأخذ:2005نمای خارجی غرفه ستو در نمایشگاه جهانی  54-4 تصویر

برای نمایشگاه  ر جنگل کایشود شده برای بازدیدکنندگانفضاهای در نظر گرفتهگیری قرار موقعیت 56-4. تصویر 2005نمایشگاه جهانی 

2005.    

 

همراه جزییات مجدد بهامه استفادهاین برنمجدد قرار گرفت. از مصالح این غرفه، مورد استفاده% 100حدود     

برداری مجدد، وجو برای بهرهجست ترتیب، پس از نمایشگاه واین. بهندشدنظر گرفته آن، در مراحل طراحی در

-شیوه ساختاستفاده قرار گرفت. نزدیک به محل نمایشگاه بود، موردای که ، برای مدرسهغرفهبخش موقت این 

شد، سبب بازنگری چون ژاپن درنظر گرفتههایی هممجدد از بنا که در غرفهتفادهقابلیت اس با بازیافت یاوساز قابل

های ساخت با مصالح قابل بازیافتی که روش موجب شد تا وساز گردید وساخت هایشیوهی ها براگذاریقانوندر 

نگاه  وسازها،ساخت گونهدست آمده از اینبه چنین در تجربههم د.تری پیدا کندر محل رایج است، اهمیت بیش

 .Tsunoda et al)                      ها معطوف شدها و مصالح آنساختمان تربه بررسی دوام بیشآینده بازیافت، 

2007: 188, 190, 191.) 

کردند و بر تحکیم رابطه هایی درمورد طبیعت را منتقل میای، پیامهای جداگانهشیوهها، بههرکدام از غرفه    

 بود، از یک دهلیزشده یدههای خیزران پوشغرفه ناگاکوته که با شاخه .نمودندمیان انسان و محیط، تأکید می

-یادآوری می را شدن کره زمیناسیدی و گرم هایهایی مانند بارانبحران     ،تصاویریبا ارائه شد که شروع می

-یک جنگل بازسازی به داد که شبیههایی عبور می. سپس با مسیری متحرک، بازدیدکنندگان را به بخشنمود

است. ها آمیخته شدهطبیعت با زندگی ژاپنی شد که چگونهجا به بازدیدکنندگان نشان داده میشده بود. در آن

جا تجربه کنند. در غرفه ستو نیز، هنرمندان و در هماننیز توانستند این نوع زندگی را ها میکه آنضمن این

هایی انتقال پیام درراستایاجراکنندگان، شعر حماسی یک دانه )ازجمله آوازهای سنتی ژاپن درمورد طبیعت( را 

 (.143، 142: 1393زاده، )زارع کردندمی از طبیعت، اجرا

  2010غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-5-3

4-54 4-55 4-56 
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راستای سازگاری با در ایجاد ارتباط میان مردم نیز این غرفه، ایفای نقش فناوری و طراحی ترین مسأله درمهم    

ها قرار دارند، هماهنگی و محیطی در حال حاضر پیش روی انسانجا که مسائل مختلف زیستآن  . ازبود محیط

-تر، بااهمیت قلمداد میای راحتچنین ایجاد آیندهارتباط بین مردم برای حفاظت از آینده زمین و فرزندان و هم

)پیشرفت و هماهنگی اوزاکا  1970چنین به تأثیر از موضوع نمایشگاه جهانی توجه به این موضوع و همشود. با

. از نمایشگاه اوزاکا ها انتخاب شدها و مهارتن در شانگهای، هماهنگی بین قلببرای بشر(، موضوع اصلی غرفه ژاپ

 ,Hitoshi) استبه بعد، موضوع هماهنگی، یک موضوع اصلی همیشگی و باتداوم برای آینده بشریت انگاشته شده

2010: 12, 14.) 

با  هاهر یک از این بخش (.77: 1388)امینی،  فضای غرفه به سه بخش گذشته، حال و آینده تقسیم شد    

فضاهایی  های مختلف سنیبرای رده های ویدئویی،و فیلم موسیقی های کامپیوتری،ها، گرافیکها، رباتانیمیشن

. شگفتی ارتباطات، 1ترتیب، ها به. موضوعات این بخشنددشده طراحی شتعریف  برای اهدافی ایجاد کرده وویژه 

 . اولین بخش، اغلب. موازنه در روابط میان مردم و آینده بود3   ات میان مردم و. از ارتباطات دانشی تا ارتباط2

بود که در طول زمان، سبب تولد ها پرداختهبه انتقال فرهنگ و فناوری از چین به کشور ژاپن و تحولات آن

-اده از فناوریبود که چگونه بااستفپرداخته موضوع به این مبود. بخش دوفرهنگ جدید جهانی برای ژاپن شده

کلاتی فراتر از مرزهای ملی که مشمحیطی را چون مسائل زیستتوان مشکلات مشترک بشر، همهای جدید می

ها حل آن اما ،اگرچه فناوری برای غلبه بر این مشکلات مشترک همواره در حال توسعه است .حل کرد است،

. به های روزانه افراد داردبه آینده و فعالیتتفکر نسبت ارتباط مؤثر مردم، نیاز به گیری از فناوری،بر بهرهعلاوه

کمبود منابع آبی، تصفیه  مسائلی مانند در حل ،های نویند که چگونه فناوریدانشان می این ترتیب، بخش دوم

شدن جهان، پیری جمعیت، فرسودگی شهرها، مصرف انرژی در زندگی روزمره و ذخیره کردن آب، گرمو شیرین

. بخشیدن به زندگی بهتر کمک کنندتحقق     توانند انسان را درمؤثر هستند و می ،ی از این دستو مواد آن

 ؛ چراکهپرداختمی ،دنکنمی  های مردم کمکهای جدیدی که به ایجاد رابطه میان فعالیتبخش سوم به فناوری

 -79 همان:) دنوجود آورج کلانی را بهد نتاینتواندر ارتباط با یکدیگر می ،هاهای خرد انسانتلاش ها وموفقیت

81). 

    
 .2010نماهای خارجی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  59-4و  58-4، 57-4تصاویر 
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1، نامی است که پس از طراحی و اجرای این غرفه برای آن انتخاب شدبنفش کرم ابریشمجزیره 
 (Hitoshi, 2010: 

در ژاپن و چین است. این غرفه  های نمادینشده در پوسته خارجی غرفه، از رنگرنگ بنفش استفاده (.14 ,12

وسیله کرم ابریشم، یکی از شده بههای ابریشم تنیدهاست. نخی است که کرم ابریشم از آن بیرون آمدهامانند پیله

(. رنگ غرفه، بسته به 81: 1388شود )امینی، نمادهایی است که در پیوند میان مردم ژاپن و چین استفاده می

مانند یک جسم  ،ماند و در روزروشن می مانند روز، ،این نما در شب کند.نور بیرون و روشنایی داخل تغییر می

 (.Hitoshi, 2010: 12) (59-4 تا 57-4)تصاویر  شود تا احساس تغییرات طبیعت را به افراد القاء نمایدتاریک می
 

(. این غرفه، از یک سازه 80: 1388رفته سازگار با محیط بود )امینی، ای از یک معماری پیشغرفه ژاپن، نمونه    

های طبیعت )نور هایی مورداستفاده قرار گرفت که منابع طبیعی یا انرژیشد و در آن، فناوریسبک ساخته

غرفه، شد که این همین دلیل، گفته میداد. به هایی مورداستفاده قرار میخورشید، آب باران و هوا( را با روش

هایی مشابه غرفه ژاپن مانند عضوی زنده با فعالیت (.Hitoshi, 2010: 12) ساختاری مانند یک ارگانیسم زنده دارد

ترین استفاده را بود تا بتواند از نیروهای طبیعت، بیشزیست در نظر گرفته شدهمنظور تطبیق با محیطآن، به

های شد. تعدادی از فرورفتگیهای کنترل محیطی استفادهناوریباشد. در این غرفه از جدیدترین مصالح و فداشته

(. 78: 1388ها ذخیره شده و مورداستفاده قرار گیرد )امینی، یابی شد تا آب باران در آنعمودی در این بنا مکان

وسیله به (.Hitoshi, 2010: 12)گیری شد علاوه بر آب، از جریان هوا و نور خورشید نیز برای فضای داخل بهره

شد، هوای خنک در نامیده می 2های سازگار با محیط زیست(ها یا لوله)استوانه لوله -ها که سیستم اکوفرورفتگی

چنین جهت تأمین انرژی الکتریکی و (. هم78: 1388افتاد )امینی، به جریان میطور طبیعی درون غرفه به

حال این پوسته، این غرفه نصب شد. در عین های خورشیدی، بر روی غشای خارجینورپردازی غرفه، سلول

 .(77: همان) (61-4و  60-4)تصاویر  کردطور طبیعی و فیلترشده به درون غرفه وارد مینورخورشید را به

مانند هر موجود زنده دیگری، برای چراکه  ؛مودندن، یک فضای زنده را تجربه در این غرفه بازدیدکنندگان    

یجاد برای ا ،زیستکه سازگاری با محیطبود حاوی این پیام  برد وهای طبیعی بهره مییآسایش کاربران، از انرژ

 (.Hitoshi, 2010: 12) ای هماهنگ، ضروری استآینده

 

 

 

                                                           
1
است     ین انتخاب شدهصورت نمادی از روابط ژاپن و چهای ابریشم( به ژاپن از چین، این نام بهدلیل واردشدن روند تولید نخ ابریشم )از کرمبه  

(Hitoshi, 2010: 12.) 
2
 Eco-Tube  

4-57 4-58 4-59  
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دیاگرام  4-61 و  60-4 تصاویر

استفاده از  های شیوه

غرفه  در طبیعی های انرژی

نمایشگاه جهانی  در  ژاپن

  .(1388) ، مأخذ: امینی2010

  2015غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی  4-5-4

ای از معماری نمادین بود، نمونههای چندلایه ساخته شدهبعدی خودایستا که از چوبغرفه ژاپن با نمای سه    

. در این ساختار، عناصر (62-4)تصویر  دادژاپنی نشان می فرهنگ ساختماندر این کشور را با فنون متداول 

بودند. در این شبکه، اتصالات تنها استفاده از نیروهای فشاری و کششی، در یک شبکه پیچیده قرار گرفته ساده با

-4)تصویر  بودشده برقرارها خورده و بدون استفاده از قطعات فلزی برای پشتیبانی آنهای تراشاز طریق چوب

 نمود.ز، به حفظ آسایش در غرفه کمک میدار همراه با نور طبیعی رومحیطی سایه با ایجاد عناصر نما، .(63

کشور خود ترکیب کرده و به هدف پایداری سنتی  و فنون باستانیبا  این فناوری را بود کهطراح غرفه توانسته

 سازمان تجارت خارجی ژاپن، بهتوسط  که این غرفه (.La Tegola et al. 2019: 2) (64-4)تصویر  دست یابد

صورت که به المللی بوداین رویداد بین هایوسازترین ساختیکی از شاخص ،شدسفارش  1آتسوشی کیتاگاوارا

. فرآیند تولید و مراحل مونتاژ دیوارهای چوبی این غرفه شدشکلی خاص، طراحی و ساختهبه       ساخته وپیش

قطعات ورت گرفت. کیفیت بالا صبود، در یک بازه زمانی کوتاه و با متر در نظر گرفته شده 12-4رتفاع که با ا

 مربعی مقطع با متر وسانتی 208طول یکدیگر؛ از جنس چوب کاج ژاپنی بهلایه قرارگرفته بر روی با چهار   سازه

پیش از ساخت غرفه، جهت تعیین مراحل نصب، نحوه آرایش، سازگاری قطعات  .بودتولید شده یمترسانتی 5/11

طور آزمایشی نمونه اولیه بهشد. تر ساختهم 6یاس واقعی در حدود سنجی اتصالات، یک نمونه اولیه در مقو امکان

                                                           
1
 Atsushi Kitagawara (Born in 1951) 

4-60  
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خی از اتصالات، آید. بنابراین، برای بروجود میمتر تغییرشکل در ساختار بهسانتی 3متر،  6نشان داد که در هر 

 (.67-4تا  65-4 تر شود )تصاویرمحکم ،جایی سازه، محدودتر و اتصالاتتا جابه ؛شدپیچ در نظر گرفته
 

            ، مأخذ:2015جزئیات نمای غرفه ژاپن در نمایشگاه  63-4تصویر  .2015اپن در نمایشگاه سازی شده از غرفه ژنمای کلی مدل 62-4تصویر 

(2019)  .La Tegola et al. شگاه ساخته ژاپن در نمایغرفه پیش در همراه دید و حفظ نور طبیعیدار بهایجاد نواحی سابه 64-4 تصویر

2015. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-4. تصویر Cipollini et al. (2016) ، مأخذ:2015های ساختاری از دیوار چوبی غرفه ژاپن در نمایشگاه جهانی مدل 66-4و  65-4تصاویر 

 .Cipollini et al. (2016)، مأخذ: 2015غرفه ژاپن در نمایشگاه  برایهای چوبی مشبک ساخت نمونه اولیه دیوار 67

، از در این نمایشگاه ژاپنرفه قابلیت جداسازی قطعات ساختمان از یکدیگر و برپایی آن در محل دیگر در غ    

ها نظر برپاکنندگان غرفه، مدهای نمایشگاه جهانی است که از اولین نمایشگاه جهانیهای طراحی غرفهضرورت

تا بدون افزایش وزن،  شدبعدی استفادهصورت مشبک و سهبه ،است. در این غرفه، از عناصر ظریف و سبکبوده

 است.استفاده قرار گرفتههمواره مورد در معماری سنتی ژاپن ،ساختاری مقاومت بالایی پیدا کنند. این مفهوم

-است. پیشجویی در زمان و هزینه و قطعات مصرفی شدهساخته بودن قطعات در کارخانه، سبب صرفهپیش

مانی . عناصر ساختترکیب شد و مورداستفاده قرار گرفت 1یوه ساخت کومیمونوبا ش ساختگی در این نمونه، همراه

   نیاز به فونداسیون و ها،در استفاده از آن شده با این سیستم در ارتفاع محدود، قابلیت خودایستایی دارند وساخته

قابلیت ساخت غرفه ها، آنکردن بر سهولت در انباربودن اندازه هر قطعه، علاوه. کوچکهای موقتی نیستگاهتکیه

دو نفر جهت تشکیل یک گروه کاری برای نصب  حتی ای کهگونهکرد؛ بهدسترس فراهم میکم   را در مناطق

                                                           
از طریق تغییرشکل  هاآنباشد که در کلیه معابد ژاپنی نقش دارد. بافتن میهمکردن یا درتنیدن، مشبکمعنای درهم( بهKumimonoمفهوم کومیمونو ) 1

 د.کننار مؤثر در برابر زلزله عمل مییک گره بسی نوانع، بهنیروهای عمود بر قطعات

 

4-62  4-63  4-64  

4-65  4-66  4-67  
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 .Cipollini et al) مترمربع از یک دیوار را نصب کند 20بود و هر گروه کاری قادر بود که روزانه  کافیقطعات 

2016: 3- 9).  

 بندی جمع 4-6

های جهانی، تحولاتی اساسی را نشان های کشور ژاپن در طول برگزاری نمایشگاهنحوه حضور معماری غرفه    

تحولات کشور  چنینآن مقاطع زمانی بوده و هم وضعیت معماری کشور در وابسته به طور عمده،به دهد کهمی

ای های زمانی ویژههای مشابه، بازهه به ویژگیها، باتوجاند. معماری غرفهبر آن اثرگذار بوده ،های مختلفزمینه در

مختلف قرار  هایبخششده و در  بررسی و سازماندهی ،توصیف د؛اند که متناسب با محتوای خورا روشن ساخته

. دوران پیش و 2(، 1873-1933. عصر صنعتی تا ابتدای دوران مدرنیته )1های زمانی شامل: این بازه اند.گرفته

باشند که در ( می2000-2015)       ویکمهای قرن بیست. توسعه3 ( و1937-1992ی دوم )پس از جنگ جهان

 .(1-4)جدول  اندجدول زیر ارائه شده

 ، مأخذ: نگارنده.های کشور ژاپن در نمایشگاه جهانی و عوامل اثرگذار بر آنگرفته در معماری غرفهتحولات صورت 1-4جدول 

های غرفه

 کشور ژاپن

 در ژاپنذار بر معماری اثرگ عوامل

 های جهانینمایشگاه

های غرفه های معمارینحوه مشارکت، اهداف و ویژگی

 های جهانیدر نمایشگاه ملی کشور ژاپن

 رویکرد اول 

(1933-1873) 

عصر صنعتی تا )

ابتدای دوران 

 (مدرنیته

 نوسازی الگوها-

 سازی سریعصنعتی-

 کارگیری عادات غربیبه-

 های نظامیدرگیری های خارجی وجنگ-

 در جهان تلاش برای ارتقاء چهره ملی-

 های ساختمانی غربیاتخاذ سیستم-

 های ارزشی قدیمیشدن سیستممنحل-

 ملل غربی و ماشینی توجه به سادگی در تقابل با نمایش مجلل-

 هاو بازتولید آن های مجلل تاریخیو سازه بناها از الگوبرداری-

 تی، فرهنگ اصیل و هویت ملی تلاش برای ارائه هنر سن-

 ها ها و تواناییرغم ظرفیتبه رویکردهای مدرن علیعدم تمایل نسبت-

 جو از کشورتأکید بر وجه تغییرناپذیر، ثابت، ماندگار، آرام و صلح-

 افزارمندان ژاپنی های فنیو مهارت دستینمایش صنایع-

 ها و مصالح سنتی مانند چوباستفاده از روش-

 دوم رویکرد

(1939-1937) 

 تلاش برای الگوسازی تولید و فناوری غیرغربی-

تلاش برای رهاسازی جامعه از الگوهای فکری -

بر طبق )ها و وابستگی و تقلید و پیروی از آن غربی

 (آسیاییسمپان وحدت

-سازی مجدد هنر سنتی ژاپنی همترویج و برجسته-

 گراییهای ضد تاریخزمان با تأسیس جنبش

شدن معماران مدرنیست ژاپنی و برجستهظهور -

های معماری شناسی و ویژگیهای زیباییمؤلفه

 مدرن 

 گرا در جامعهخواه و سنتتقویت دو جبهه ترقی-

 وجوی هویت مدرن ملی )ژاپنی(جست-

ها با سبک طیف وسیعی از ساختمانشدن ساخته-

 در ژاپن المللبین

ها با فاده غیرمستقیم از آنهای ژاپنی و استتفسیرمجدد نقوش و طرح-

  مصالح مدرن

بار در طراحی واردنمودن اصول و الگوهای طراحی مدرنیستی برای اولین-

 هاغرفه

 تلاش برای ارائه چهره مدرن ژاپنی-

 ارائه هویتی جدید از ژاپن مدرن از طریق معماری غرفه-

 هاآنهایی از محدودشدن نقش هنر سنتی در طراحی غرفه به ارائه نشانه-

 ژاپنی معماری تزئین سبک و فناوری معماری غربی با عناصر-

 تفسیرمجدد معماری غربی-

 گنجاندن فناوری غربی در الگوی سنتی معماری-

 ترکیب الگوها و عناصر معماری ژاپن با معماری مدرن-
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 رویکرد سوم

 (1992-1958) 

 های پس از آنجنگ جهانی دوم و بازسازی-

 های نوسازیاز سرگیری برنامه-

های های صنعتی، جذب فناورینوسازی پایه-

 هابه آنبینی نسبتخارجی و خوش

 رشد سریع اقتصادی-

 رشد جمعیت و تقاضای گسترده مسکن-

های توسعه معماری در مقیاس استقبال از طرح-

 جهانی

 های زیستیتلاش برای حل بحران-

و های تولید انبوه با مصالح چوبی کارگیری شیوهبه-

 بتنی

گیری رویکردهای مدرن ژاپنی مانند شکل-

 متابولیسم

 تلاش برای بازیابی غرور ملی-

جو و بهبودیافته پس از نمایش ژاپن جدید، صلح-

 گنج

 پرستی و دادن وعده و امید در آیندهالقاء وطن-

ت یثبت، کشورتلاش برای ایجاد تصاویر مثبت از -

فزایش ادر میان کشورهای پیشرفته و  آن موقعیت

 اعتبار در جهان

و  گیری هویت جدیدو شکل هایی از ژاپن مدرنتلاش برای نمایش-

 پس از جنگ فردمنحصربه

-شدن میراث معماری ژاپنی در معماری مدرن و رفع تضادها و تعارضحل-

-ها و برقراری رابطه میان سنت ناسیونالیستی و مدرنیته بینهای میان آن

 المللی

 ژاپنی با معماری مدرن ترکیب سنت و فرهنگ-

 ساختگیهای پیشگیری از شیوهبهره-

ترین و وسازها و الگوهای سنتی ژاپنی با پیشرفتههماهنگی و ترکیب ساخت-

 های ساختمانیو سیستم هافناوری جدیدترین مصالح،

 ها و دستاوردهای کشورتأکید بر پیشرفت-

 هااحی غرفهای شهری در طرسازهابر تأثیرپذیری از رویکردهای -

 نگرانههای آیندهها و طرحارائه ایده-

مند و منطقی و نمایش روحیه و چهره صنعتی های قاعدهکارگیری طرحبه-

 کشور

 های مدرنیستی مانند متابولیسمبشنتقویت ج-

 های معاصرهای معماری سنتی با امکانات و توانمندیتفسیرمجدد فناوری-

 رویکرد چهارم

 (2015-2000) 

 کود اقتصادی ر-

 کاهش جمعیت-

 و بحران انرژی کمبود منابع-

توجه به عواقب منفی رشد اقتصادی و راهبردهای -

 حاصله

ملاحظه مدرن ها و رویکردهای بیبازنگری در روش-

 شهراساس آرمانهای بیو ایده

 بحران هویت و بازگشت به ارکان پیشین ملی-

های ها و رکودتلاش برای بازسازی و حل بحران-

 مداوم

-شناسی، حفاظت از محیطهای بومتوجه به ایده-

 ،انسان و رابطه زیستیهم ،زیست و پایداری آن

 و محیط طبیعت

 

کاهش آسیب و آلودگی برای محیط و بازسازی طبیعت تلاش در جهت  -

 دیدهآسیب

 وری اقتصادی، بهرهو ذخیره آن تلاش برای به حداقل رساندن مصرف انرژی-

-محیطی ساختکاهش اثرات منفی زیست و در زمان و هزینه( جویی)صرفه

 وساز

های محیطی توسط فناوریزیست گوناگون هایها برای دغدغهحلارائه راه-

 برجسته

 استفاده از فناوری در مسیر رابطه هماهنگ میان انسان و طبیعت-

 اهغرفه مجددبازیافت و استفاده جداسازی قطعات، در نظر گرفتن قابلیت-

طور عمده از جنس بازیافت و سازگار با محیط )بهاستفاده از مصالح قابل-

 چوب(

های کنترل محیطی با هدف آسایش استفاده از جدیدترین مصالح و فناوری-

 کاربران

 برداری ازو بهره اجرا ،های طبیعی در طراحیاستفاده از منابع و انرژی-

 هاغرفه

کارگیری رویکردهای پیشرفته معماری المللی از طریق بهکسب اعتبار بین-

 پایدار

های ملی )درراستای پایداری( و تبادل آموزشی معماری کارگیری مشخصهبه-

 پایدار

های جدید برای توسعه معماری سازگار ها و استفاده از روشانجام آزمایش-

 با محیط
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  فصل پنجم:

 گیری نتیجه                  

 مقدمه  

 های جهانی زاری نمایشگاهبرگ 

 های حاکم بر معماری آنهای جهانی و الگووارهتحولات نمایشگاه 

 هاهای علمی و فنی ساختمانی در غرفهکشف و توسعه محصولات صنعتی و نوآوری 

 های نوظهور و کارگیری سبکشدن، ترکیب صنعت و هنر و بهبه صنعتیتغییر نگرش نسبت

 هاراحی غرفهارجاعات مختلف تاریخی در ط

 های جدید ساختمانی برای حل ای، مصالح و ساختارکارگیری آخرین دستاوردهای سازهبه

 های جدید سیاسی پس از جنگمسائل جهانی، ارائه معماری مدرن ملی و انعکاس موقعیت

 های جهانی برای حلتوجه به توسعه پایدار )معماری پایدار( و تلاش درراستای گردآوری راه

 محیطیزیست مشکلات

 های جهانیمشارکت کشور ژاپن در نمایشگاه 

 های جهانیرویکردهای معماری ژاپن در نمایشگاه 

 های سنتیاستفاده از الگوها و سبک 

 ارائه چهره مدرن ژاپنی 

 ( تصویر مدرن ملی پیش از تلفیق سبک مدرن با الگوهای ژاپنی

 (جهانی دومجنگ 

 باا الگوهاا و رویکردهاای    های نوین در ترکیب کارگیری فناوریبه

تصاویر مادرن ملای پاس از جناگ جهاانی دوم و       )جدید ژاپنای  

 (المللیبین بازگشت به عرصه

 محیطی و توسعه معماری پایدارهای زیستتوجه به بحران 

 گیری نهایینتیجه 
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 مقدمه 5-1

صورت پذیرفت، چهار های جهانی های کشور ژاپن که در تحولات معماری نمایشگاهدر پی مطالعه غرفه    

تا  1851رویکرد عمده معماری از این کشور در قالب چهار دوره تاریخی معماری در این رویداد جهانی از سال 

 المللی، میزانشدن نحوه مشارکت معماری کشور ژاپن در این عرصه بینبر مشخصدست آمد؛ که علاوهبه 2015

های سایر و غرفه های کلی معماری این رویدادبرنامه  کشور با های اینغرفهمعماری انطباق و ارتباط  موفقیت،

های کشور ژاپن، جهت بررسی و شناخت دقیق از رویکردهای مختلف معماری غرفه .نمایدمیمشخص  را کشورها

-های تبیینو این اهداف و رویکردها، در چارچوبشدند های عمده معماری این کشور نیز بررسی برخی جریان

 .ندوتحلیل قرار گرفتها، مورد تجزیهالمللی نمایشگاهرصه بینشده در ع

 های جهانی برگزاری نمایشگاه 5-2

ها بار نوعی تبلیغات قدرتمند و جدید را در جهان نشان داد. آن(، برای اولین1851نمایشگاه جهانی در لندن )    

ترین، جدیدترین و ها بودند تا بزرگای ملتهای جمعی، فضاهایی محبوب برعنوان یکی از اثرگذارترین رسانهبه

گیری، بر محوریت علم های جهانی در بدو شکلترین صنایع و تولیدات خود را به نمایش بگذارند. نمایشگاهگران

های رقابتی تمدن غربی تمرکز یافتند. از آن زمان، قالب عنوان موتورهای پیشرفت( و موفقیتآلات )بهو ماشین

گیری، پیشرفت فناوری و تجاری غرب را تحقق بخشید؛ و به بهترین ویترین موجود برای ور چشمطنمایشگاه به

یب(، ویژه کشورهای رق)به                        خصوص کشور میزبان( تبدیل شد تا به جهانهر کشوری )به

های جهانی در مایشگاههای اقتصادی، علمی، هنری و صنعتی خود را نشان دهند. با افزایش محبوبیت نقدرت

های ملی خود را ها شرکت کردند و غرفهها مشتاقانه در نمایشگاهطول قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم، ملت

گذاشت. المللی به نمایش میها را برای مخاطبان بینهای فنی آنهای فرهنگی و تواناییساختند که شگفتی

-آل برای بررسی ساختهایی ایدههای فنی و صنعتی، مکانپیشرفتبر نمایش ها در این زمان، علاوهنمایشگاه

عنوان های جهانی اغلب بههای گذشته، نمایشگاهها بودند. در طول قرنوسازهای ملی تاریخی بسیاری از کشور

-های جمعی از دستاوردهای فناوری و هنری، اختراعات و اکتشافات در نظر گرفته میهایی برای نمایشزمینه

اصلی برای  های قرن نوزدهم، محلشد. نمایشگاهها منجر میهای شدید میان ملتد که اغلب به رقابتشدن

های نظامی، در قالبی گردهم های مستقیم از طریق درگیریجای رقابتها بهالمللی بودند. کشورهای بینرقابت

فناورانه و قدرت خود را به نمایش  داد تا توان فرهنگی، تجاری، هنری،ها این فرصت را میآمدند که به آن

 بگذارند.  
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کننده، بخشی از ساختمان نمایشگاه پیشنهاد و تحویل ، به هر کشور شرکت1851از همان ابتدا در سال     

، از همه کشورهای 1873د. چند سال بعد در نمایشگاه هم خود را در پیشرفت بشر نشان دهس شد تاداده

های سبک ملی برای نمایش فرهنگ اصیل خود برپا کنند. مشخصه   هایی باکننده دعوت شد تا غرفهشرکت

شکلی ها دریافتند که چگونه هویت خود را بهکشورای جهانی تبدیل شد که در آن، بنابراین، نمایشگاه، به صحنه

ا ترکیبی متنوع شده و مشهور و یهایی از آثار تاریخی شناختههای ملی، نسخهمطلوب ارائه دهند. بسیاری از غرفه

شده و یا سبک دلیل فقدان آثار تاریخی شناختهاز عناصر بناهای تاریخی بودند. برخی کشورها نیز، احتمالاً به

 های بومی داشتند. تشخیص، تمایل زیادی به ایجاد ساختمانتاریخی هنری قابل

 حاکم بر معماری آن رویکردهایو  های جهانیتحولات نمایشگاه 5-3

های مختلف را )از اعتقاد به پیشرفت های جهان در زمانهمواره شرایط و وضعیت ،های جهانیشگاهنمای    

، در طی یجهان براساس روند تحولات هاآن. اندشدن و توسعه پایدار( منعکس نمودهجهانی  فناوری گرفته تا

شود؛ ر اهداف اصلی آن دیده میاند. در بررسی تاریخی نمایشگاه جهانی، تغییری تدریجی دزمان، توسعه یافته

ها، مطابق با تجربه هم عصر ما، به رنگ شدن آنگرفتن از اهداف اولیه یا حداقل کمای که امروزه با فاصلهگونهبه

های جهانی در ابتدا با هدف نمایش کالاهای مختلف سراسر است. نمایشگاهتر تبدیل شدهیک رویداد جهانی

دادند؛ های گوناگون را ارائه میهای جدید در حوزهها و فناوریهای صنعتی دولتناییشدند و تواجهان برگزار می

های پیشین، مشکلات و مسائل گوناگون بر برنامهتر شد. علاوهها گستردهآنو اهداف  هااما در طول زمان، زمینه

و در رأس توجه قرار گرفتند. ها اضافه شدند محیطی و فرهنگی به آنهای مختلف، ازجمله زیستجهانی در دوره

شده جوامع حل برای مسائل و مشکلات جدید مطرحنمایشگاه جهانی پس از آن تا به امروز، در مسیر ارائه راه

-ای بودهاست. نمایشگاه جهانی در هر دوره تاریخی، دارای اهداف و رویکردهای خاص و ویژهبشری قرار گرفته

های تاریخی نیز، تا حد قابل توجهی ها در هرکدام از این دورهن نمایشگاهاست. تغییر مفهوم شعار یا موضوع ای

ای که به موازات تحولات جهانی، در هردوره، موضوعاتی از اساس متفاوت، ارائه گونهگویای این مطلب است؛ به

 است. شده

های چون بحرانانی همدهد که همواره مسائل جههای جهانی در طول زمان نشان میتکرار مداوم نمایشگاه    

ها نیز اغلب ها تأثیر گذاشته و این نمایشگاهالمللی بر آنمحیطی و شرایط ناامن بیناقتصادی، معضلات زیست

اگرچه از دوران انقلاب (. Abbattista, 2014: 9) ها بروز یابنداند با این مسائل سازگار شده و متناسب با آنتوانسته

در طول  اند، اما این رویدادجهانی داشته ترین نقش را در نمایشگاهفناوری اصلی هایصنعتی تاکنون، پیشرفت

های امپریالیستی و عنوان مثال، در دوره. بهاستای خاص از تاریخ را منعکس کردهبرگزاری خود، همواره دوره
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-یافت که نشانمی  تصاصها اخهایی از مستعمرات آنهای قدرتمند، به تازههای دولتاستعماری، بخشی از غرفه

های جهانی اشاره های گوناگون پس از جنگتوان به بحرانچنین میها بود. همهای آندهنده قدرت و دستاورد

های نمایشگاه جهانی تأثیرات فراوانی ها و دیگر جنبهنمود که بر موضوعات نمایشگاه جهانی، نحوه ارائه غرفه

 .ندگذاشت

طور معمول، فضایی را های هر کشور است که بهو در نمایشگاه جهانی، معماری غرفهوگترین ابزار گفتمهم    

های در طول تاریخ معماری نمایشگاه آورد.وجود میبرای ایجاد یک تجربه بصری و معنادار در ذهن مخاطب به

المللی، اغلب عرصه بینهای ملی ایفا نموده و در این ها و نمایشها، همواره نقش اصلی را در ارائهجهانی، غرفه

  اند.دستاوردهایی پیشرو در دوران معاصر خود بوده

ها کمک این رویدادها که دارای اهمیت سیاسی، ایدئولوژیکی و اقتصادی بودند؛ به ملل جدید و سایر ملت    

خود را مطرح های فردی خود را شکل دهند و قدرت، اعتبار و نیز اهداف های ملی، هویتکردند تا از طریق غرفه

-در نمایشگاه جهانی، ساختمان و اشیاء موجود در آن، تصویر یک تمدن و ارزش یک فرهنگ را نشان میکنند. 

المللی برای آل بینایده ایجاد تصویر ایدهشوند. ها با نحوه نمایش خود در نمایشگاه جهانی تعریف میدهند. ملت

لذا بسیاری از کشورها برای ساخت های معماری غرفه است. یکشور و نمایش آن در میان دیگر کشورها، از ویژگ

که رقابت میان صنایع ملی درحالیکنند. ترین بناها در نمایشگاه جهانی تلاش میترین و به یادماندنیبرجسته

ساخت غرفه در نمایشگاه جهانی،  گیرد.تری صورت میشکل ظریفهای ملی بهکاملاً آشکار است، رقابت هویت

های گوناگون که نمونهمعنای تهیه سقف و ایجاد پوشش برای نمایش محصولات و کالاها نیست؛ چنانبه صرفاً

های حیاتی های یک ملت و بیانی اثرگذار از انرژیوساز در معماری این رویداد، نمایشی قدرتمند از تواناییساخت

 دهند. را نشان میدر آن

های جهان را از طریق آثار هنری و معماری در بر گرفته نعتی و فرهنگهای صهای جهانی، پیشرفتنمایشگاه    

اند. ها و معانی خاص خود را داشتهها در نمایشگاه جهانی، در هر دوره روایتاند. ارائه غرفهو به نمایش گذاشته

دد و گوناگون، در دست های متعها و برنامهحلها، راهای برای نمایش و ارائه اهداف، ایدهعنوان وسیلهمعماری به

های برداری قرار گرفته و موضوعات و برنامهها، مورداستفاده و بهرهمعماران و اعضای هیئت مربوطه در دولت

چنین اند. همهای مختلفی به آن جهت دادهشیوه   عنوان یکی از محورهای اصلی در طراحی، بهنمایشگاه نیز، به

های معماری روز دنیا قرار داشته و یا ی از اولین رویداد، مطابق جریانطراحی معماری بناهای نمایشگاه جهان

-هایی قدرتمند و بااهمیت، توانستهعنوان سازهها بهآن .اندهای نوظهور معماری بودهساز برخی جریانخود، زمینه

شده، در مطالعات انجام هرحال، براساسبه میزان زیادی بر گفتمان معماری اثرگذار و از آن اثرپذیر باشند.اند به

باشد. عوامل و گیری و شناسایی میتحول تاریخی معماری نمایشگاه جهانی، تاکنون چهار دوره تاریخی، قابل پی
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گیری این چهار دوره اصلی در زمینه طراحی معماری بناهای نمایشگاه جهانی اثرگذار شرایط متعددی بر شکل

ها )کشورهای برگزارکننده اه و رویکرد جامعه جهانی، شرایط و وضعیت ملتتوان به نوع نگاند؛ برای مثال میبوده

عنوان ها و اهداف بازدیدکنندگان بهها، خواستهالمللی مانند روابط میان ملتهای بینکننده(، زمینهو شرکت

عنوان کارفرمایان کنندگان و برگزارکنندگان بهها و اهداف شرکتکنندگان یا کاربران نمایشگاه، خواستهاستفاده

 نمایشگاه و عوامل گوناگون دیگر اشاره کرد.

 هاهای علمی و فنی ساختمانی در غرفهکشف و توسعه محصولات صنعتی و نوآوری 5-3-1

های فناوری اتکا یافت. های فنی جدید ساختمانی و نوآوریتدریج بر شیوهاز زمان انقلاب صنعتی، معماری به    

 مصالح ابتکاری ها، ساختارها،های جهانی نیز از همان ابتدا، بر روی فرمآثار معماری نمایشگاهدر ادامه این مسیر، 

های جدید تمرکز یافتند. نمایشگاه جهانی در عصر صنعتی و مبتنی بر فناوری طور کلی، رویکردهای نوآورانهو به

ها را نشان های مربوط به آنناوریو توسعه ف ایشیشه-های فولادیگیری، بسط ساختماندر مراحل اولیه شکل

، بیانی خالص از پیشرفت در علم های وسیعدهانه   با هاییو سازه شفاف یهایبا پوشش های اصلیدهد. غرفهمی

های معمارانه در آن زمان، ارزش بهوساز، نسبتهای مهندسی ساختداشتند و سبب شدند تا جنبه فناوریو 

های جدید ساختمانی بودند که امکانات مصالح ساختمانی جدید عصر صنعتی را حلها راهآن .تر باشندبرجسته

تر مبتنی بر اقتصادسنجشی و نیازهای عملکردی بودند که سبب تحول در این بناها، بیش گسترش دادند.

جاد و طورکلی ایمند برای نمایش انواع کالاها و بهبندی نظامتناسبات، پیدایش فضاهای وسیع و آزاد، تقسیم

، موضوع این بود که در (1851-1889) های دوره اولدر نمایشگاهشناسی جدید شدند. تقویت یک نوع زیبایی

های شک ستونهایی که بدونعنوان ملتهای چالش برانگیز کشورهای اروپایی و غربی )بهپاسخ به دعوت

وردهای نوآورانه در علم و صنعت شوند. پیشرفت صنعتی قرن نوزدهم را بنا نهادند(، سایر کشورها، درگیر دستا

کارگیری فولاد ساختمانی و استفاده از ها در بههای این دوره، همراه با نوآوریحجم فضای خالی درون ساختمان

بودند. وجود آوردهآلات و محصولات صنعتی، بهای را در تطبیق با ماشینای، فضای خاص و تازهدیوارهای شیشه

های بدیع، استفاده از مصالح جدید صنعتی، ، با ساخت بناهای انقلابی، اتخاذ طرح(1-5)جدول  این دوره

تولیدات انبوه، ایجاد فضاهای گسترده با عناصر نسبتاً ظریف فولادی، طراحی سازه متناسب با نیازهای عملکردی 

ی نمایشی( مشخص مند )متناسب با تخصیص فضا برای کالاهاو فرم محصولات، تغییر تناسبات و طراحی نظام

-ها میهای آنها و نمایشای کوچک بودند که اغلب غرفهقرن نوزدهم به اندازه جهانیهای شود. نمایشگاهمی

های مربوط به طرح کلی نمایشگاه، تنها به طراحی یک توانستند در یک ساختمان بزرگ برپا شوند. نگرانی

های اواخر نمایش    ها وشد. غرفهها( محدود میلریساختمان )شامل یک سالن بزرگ با چندین طبقه برای گا
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های اضافی و مناطق بازتری نیاز توجهی افزایش یافتند و به همین دلیل، به ساختمانطور قابلقرن نوزدهم، به

  شد.

 ، مأخذ: نگارنده.(1851-1889) های جهانیاول برپایی نمایشگاه دوره 1-5 جدول

 تصاویر های کلیویژگی

 های عظیم فولادیه سازهتوسع •

 های نوظهور عصر صنعتیطراحی مبتنی بر فناوری •

 هاساختگی در غرفهقابلیت پیش •

های وسیع و حداقل ها با دهانهساخت غرفه •

 نگهدارنده

 بردن اجزاء ساده و عاری از تزئینات کاربه •

هایی مثل پیوستگی فضایی، پرداختن به آرمان  •

 شفافیت و گشودگی

ها و مصالح جدید مانند آهن و اوریاستفاده از فن •

 شیشه

تولیدات ماشینی عناصر و اجزاء؛ و نصب و اتصال  •

 هادقیق آن

وساز مدرن  کارگیری فنون و محاسبات ساختبه •

 محورمهندسی

 

 

                    1851نمایشگاه  ،قصر بلورین                          1878گالری ماشین، نمایشگاه 

 1889برج ایفل، نمایشگاه                    1889بزرگ ماشین، نمایشگاه گالری 

 
های نوظهور و کارگیری سبکشدن، ترکیب صنعت و هنر و بهبه صنعتیتغییر نگرش نسبت 5-3-2

 ها ارجاعات مختلف تاریخی در طراحی غرفه

ه بشری، تحولات عظیمی را تجربه نمود. (، کل جامع1893-1939های جهانی )در دوره دوم برپایی نمایشگاه    

داری بودند. باتوجه به شرایط و رکود نظام سرمایهلبی ملل طاستقلال های جهانی،تحولات، جنگ ازجمله این

های جهانی مشارکت یافته( در برپایی نمایشگاههای استقلالکه برگزارکنندگانی جدید )ملتبر اینجدید، علاوه

ها و منظور افزایش کارایی دولتهای تجاری و صنعتی نیز )بههای غیردولتی و شرکتنهادخود را آغاز نمودند؛ 

دلیل موقعیت جدید ایجادشده چنین بهها کردند. همگونه نمایشگاهها( شروع به شرکت در اینسرمایه برای آن

های خود های صنعتی و فناوریاییتوان  توانستند صرفاً برها دیگر نمیها(، دولتطلبیها و استقلال)جنگ افروزی

کردند که پاسخگوی نیازهای طبقات متوسط و کارگر ای ارائه میگونهبایست محصولات را بهها میتکیه کنند. آن

داری صنعتی، به آینده ها را متقاعد کند که مسیر سرمایهمندی از تولیدات انبوه باشد؛ تا آنجامعه در بهره

سازی های تولید خود، اصلاحاتی را ایجاد کردند و به ارائه محصولاتی بهینهها در روشنانجامد. لذا آمطلوب می
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تر نیز فراهم شود. لذا ای برای فروش بیششده، باکیفیت و با استانداردهای بهتر برای زندگی پرداختند؛ تا زمینه

و صنعت( و طراحی صنعتی  های صنعتی، هنرهای تزئینی )ترکیب هنرپیشرفت     درراستای نگاهی جدید از

ها و شناسی ماشینی و فرم متناسب با عملکرد در محصولات، مطرح شد. غرفهاهمیت یافتند و مسأله زیبایی

ساختارهای نمادین نیز، در هماهنگی با فضای معماری و طراحی صنعتی، اغلب به استفاده از مواد و مصالح 

های های عملکردی، ترکیب سطوح صاف و هندسی و ایجاد فرمجدید و خاص، استفاده بهینه از فضا، تولید فرم

، ترکیب (2-5)جدول  در این دورهپیرایگی و سادگی در ساختار متمایل شدند. انتزاعی، تناسبات جدید و نیز بی

به صنعت ها نسبتمنظور تحریک مجدد هیجانات آنگویی به نیازهای متنوع افراد بهبر پاسخصنعت و هنر، علاوه

به صنعت )که های منفی نسبتشدن و رفع نگرشهای حاصل از ماشینیفناوری؛ در جهت از بین بردن زشتیو 

 شد( نیز صورت پذیرفت.می  ها دیدهعنوان ابزاری برای توسعه سلاحبه

 ، مأخذ: نگارنده.(1893-1939های جهانی )دوره دوم برپایی نمایشگاه 2-5جدول 

 تصاویر های کلیویژگی

شدن صنعت و فناوری های عصرصنعتی در لمتداو •

 میان جوامع غربی

به صنعت و های منفی نسبتایجاد تردید و نگاه •

 فناوری های نوظهور

 هاهای صنعتی در غرفهتوقف یا کندشدن ریشه •

ی بومی، خردگرایانه، منطقی و  هاارائه انواع معماری •

گرایانه، تفسیرهای کلاسیکی و های تاریخسبک

 پراکنده

ها، اشکال هندسی و سطوح کارگیری ترکیببه •

 متنوع

های درخشان و   های منحنی، رنگاده از خطاستف •

 های تزئینیظرافت

شناسی صنعت و هنر و ارائه نوعی زیبایی ادغام •

 ماشینی

 

 

          1900نمایشگاه  ،گالری مهندسی برق                      1915، نمایشگاه آلاتکاخ ماشین 

   1929، نمایشگاه غرفه آلمان             1937، نمایشگاه های آلمان و روسیهفهغر

 
های جدید ساختمانی برای حل ای، مصالح و ساختارکارگیری آخرین دستاوردهای سازهبه 5-3-3

 های جدید سیاسی پس از جنگمسائل جهانی، ارائه معماری مدرن ملی و انعکاس موقعیت

-(، کشورها با پرداختن به مسائل بشری در مقیاسی جهانی، شروع به تبادل راه1958-1970)در دوره سوم     

وگوهای فرهنگی، فرهنگی و ارتقاء روابط میان خود کردند. لذا امروزه، مبادلات و گفتوگوهای میانها، گفتحل
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ای آوردن زمینهمنظور فراهمها اهمیت دارد. بهسازی ملتگذاری نوآوری، پیشرفت و برجستهبه اندازه اشتراک

شد که کلیه تجربیات انسانی در نظر گرفتهرای هر نمایشگاه، یک موضوع خاص برای تبادلات فرهنگی و هنری، ب

های جهانی، . در دوره سوم برگزاری نمایشگاهباشدگر امیدها و آرزوهای جهانی تأثیر قرار داده و نمایانرا تحت

ن در نظر داشتن مفاهیم پایداری یعنی توسعه با حداقل آسیب به طبیعت و حفظ پرداختن به مسائل جهانی، بدو

تبع آن، افزایش آگاهی رشد و گسترش فناوری ارتباطات و اطلاعات و بههای آینده بشر بود. منابع برای نسل

توسعه فناوری اجتماع خود باشند. لذا های زیستها و چالشدنبال حل بحرانها بهجامعه جهانی؛ سبب شد تا آن

المللی همراه شد. از این پس، های جدید بینهای عمده در نمایشگاه جهانی، با نیازها و دغدغهو نوآوری

های ملل مختلف جهان را درمورد های جهانی مطرح شدند و دیدگاههای جهانی با موضوعات و دغدغهنمایشگاه

-ها، از نمایشگاههای مشترک کشورها برای حل آننمودن این مشکلات و تلاشاند. مطرحها منعکس ساختهآن

ها از نیمه دوم تری پیدا کردند. این نمایشگاهرفته اهمیت بیشهای پس از جنگ جهانی دوم تا به امروز، رفته

چنین ها و همای برای رویارویی ملل مختلف جهان در مقابل یکدیگر، دورنمای توسعه آنقرن بیستم، به صحنه

اند. در های جهانی و نگاه به روند جهان تبدیل شدهها، مشکلات و دغدغهشارکت در حل چالشفضایی برای م

های جهانی این دوره، هرکدام از کشورهای جهان درمورد مسائل و موضوعات اثرگذار بر مرزهای علم و نمایشگاه

های ها، آرمانخود )ارزشتجربه انسانی که اندیشه کل جامعه جهانی را در آن زمان درگیر ساخته، با زبان 

فرد های گوناگون، پاسخ منحصربهاستفاده از نوآوری اند و باوگو نمودهگفت   فرهنگی و علایق جامعه( با یکدیگر

ها در کاربرد که کشورها در این دوره، مبتنی بر توانمندی آناند. چنانخود را با دیگر کشورها در میان گذاشته

شدند؛ نه مانند گذشته در دادند، ارزیابی و قضاوت میو کیفیت خدماتی که ارائه میهای نوین علوم و فناوری

ها، راهکارها، ارائه ترتیب، نمایشگاه جهانی فضایی را برای بیان ایدهاینساختن و تحکیم حاکمیت خود. به

ن دوره از نمایشگاه های سراسر جهان فراهم آورد. در ایطورکلی، مشارکت در آگاهی جمعی انسانتحقیقات و به

دید که در فضایی فراتر از مرزهای ملی یا جهانی، انسان خودش را در مقابل طیف وسیعی از مسائل جهانی می

پرداخت. او غلبه بر این موضوعات را با اتکا به آینده و پیشرفت فناوری، ارتباط و تبادل ای باید به آن میمنطقه

دانست. پس از این، کشورها در نمایشگاه جهانی برای ای آن، میسر میها درراستاطلاعات و تلاش همه انسان

را با دیگر مردم جهان به ها ای بودند که بتوان آنهای مبتکرانهدنبال ارائه ایدههرکدام از این مسائل جهانی، به

ندازهایی از آینده ااستفاده نبودند و در حد پیشنهادات و چشمها هنوز قابلاشتراک گذاشت؛ هرچند که این ایده

 شدند.می       ها به مخاطبان ارائهها اغلب در قالب تجربه و نمایش بصری درون غرفهحلشدند. این راهارائه می

ریزان شهرهای جدید طراحان و برنامهها و ساختارهای نمادین نیز، برپایه فنون جدید ساخت و مطابق آرمانغرفه

شده در موضوع نمایشگاه و جامعه جهانی های مطرحر پاسخ به چالششدند که سعی دآن زمان ساخته می
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اند و ای در معماری بودههای سازههای مهمی برای نوآوریهای جهانی همواره مانند آزمایشگاهنمایشگاه داشتند.

در این شدند. اما های فناوری و نوآوری دیده میای از پیشرفتاز همان ابتدای برگزاری، در نمایشی مقایسه

خلاقیت و نوآوری در  های معماری و دستاوردهای حاصله بسیار برجسته و غالب بودند.مقطع زمانی، آزمایش

-استفاده از مصالح، فنون و ایده ها، باها بود؛ لذا این غرفهشناختی این غرفهطراحی و ساخت، معیار زیبایی

یافتن مرحله ه این ترتیب، این دوره که با سامانب شدند.برانگیز ساخته میهای کاملاً جدید و بحثپردازی

های نوین، به کاربرد علم و فناوریهای ملی همراه بود؛ نسبتطلبیهای جهانی و استقلالسازندگی پس از جنگ

ها واسطه پیشرفت در آنآمیز و سازنده بهای صلحبینانه و امید به آیندههای ساخت، نگاهی خوشازجمله فناوری

 شد. های نوین، اقناع میواسطه فناوریبه        آمد. در این زمان، رفع نیازهای بشری وجودبه

های اغلب کشورها در این بر ارائه شرح وضعیتی از شرایط سیاسی پس از جنگ جهانی دوم در غرفهعلاوه    

ها و شرو درمورد سازههای پیهایی از نظریهعنوان نشانهشده دیگر، بههای ساختهغرفه  دوره، بسیاری از

مقیاس و نیز نمادهای هایی از تفکرات عظیم و بزرگعنوان نشانهبه   هاشوند. آنساختارهای بزرگ شناخته می

های اساسی برای انواع مسائل جهانی و حلراه  های جدید پس از جنگ، در پی یافتنبینی به فناوریخوش

های فولادی و صنعتی در نیمه دوم قرن نوزدهم که کشورهای نپس از عصر ساختما زیستی در آن زمان بودند.

های کردند، اوج دیگری در نوآوریها با هم رقابت میترین سازهها و بلندترین دهانهمیزبان برای ساخت بزرگ

های متحرک را تصور نمود و ساخته و سازهگرام شهرهای پیشای در این زمان شکل گرفت. آرکیمعماری و سازه

 ،های تجربیهای این زمان، مملو از معماریهای ژاپنی شهرهای شناور را طراحی کردند. نمایشگاهتابولیستم

طور این ساختارهای عظیم، به بودند. هاشهر آنی آرمانهاهای بزرگی برای ایدهو آزمایشگاه ایازهس هایبرتری

که عملکردهای یک شهر )شهری چندسطحی( را  شدندپذیر تصور میانعطاف    هاییعنوان چارچوبگسترده به

-های فضایی و فنی را ایجاد میدر بر گرفته و اشکال جدیدی از تعاملات انسانی، کنترل اجتماعی و سازماندهی

-های پیشهای فضایی، غشاهای کششی و مجموعهنمودند. ویژگی اصلی این ساختارهای بزرگ )ازجمله قاب

های بزرگ بود که در درون و یا در زیر هایی با دهانههای ساخت برای سازهاوریکارگیری فنساخته مدولار(، به

های ها و سیستم، مصالح، ساختارها، سازه(3-5)جدول  گرفت. در این دورهآن، یک توده عمومی جدید قرار می

ها، هایی برای بحراناسخشهر و ارائه پهای آرمانعنوان ابزارهایی برای اجرای پروژهساختمانی جدید و پیشرفته، به

به ای نسبتبینی بدون حد و اندازهطور کلی در این دوره، خوششدند. بهها و مسائل جهانی در نظر گرفتهدغدغه

وجود آمد. از این دوره به خصوص در زمینه معماری بهها برای آینده، بهبه فناوریتبع آن، نسبتمنابع زمین و به

تدریج جای خود را به رویکردهای متکثر، های جهانی، بهنمایشگاه   هنر در معماریهای خاص از بعد، دیدگاه

 اند.داده متنوع و اغلب فردی از معماری در جهت برآوردن نیازهای ویژه انسانی و زیستی
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 ، مأخذ: نگارنده.(1958-1970های جهانی )برپایی نمایشگاه سومدوره  3-5جدول 

 تصاویر های کلیویژگی

های جدید ها و فناوریو پیشرفت سازه توسعه •

 ساخت 

 های فناورانهبه پیشرفتینی و اطمینان نسبتبخوش •

-ای آرمانهای سازههای عظیم و پروژهساخت سازه •

 شهر

های کششی،  های فضاکار، سازهایجاد و توسعه سازه •

های های غشایی، سازههای کابلی، سازهشبکه

 هوافشرده و ...

 نمودن مصالحستیکپذیر و پلاحالت •

های مثبت دستاوردهای علمی و توجه به جنبه •

 فناوری

 شناسی مدرنارائه تفاسیر مختلف از زیبایی •

د انبوه، خط مونتاژ و ایجاد های تولیکارگیری روشبه •

 های بزرگ و واحدهای مدولار استانداردشبکه

ها مانند مخروطی، هذلولی، تولید انواع اشکال و فرم •

 یا و ...های پومنحنی

 

                      1967نمایشگاه  غرفه آلمان،                    1967متحده، نمایشگاه غرفه ایالات 

   1967، نمایشگاه مسکن طبیعیغرفه                             1970فوجی، نمایشگاه  غرفه

 
های جهانی برای حلاستای گردآوری راهتوجه به توسعه پایدار )معماری پایدار( و تلاش درر 5-3-4

 محیطیزیست    مشکلات

هایی شیوههای ملی را بهها، هویت(، همه ملت1992-2015خصوص در دوره چهارم )در دوره سوم و به    

نبوغ ساخت در  در این زمان، زمان، فرهنگ جهانی را با محوشدن مرزهای ملی ارائه دادند.برجسته و هم

پیشی  ، از نظر اعتبار جهانیهای نمایشیها و سالنترین غرفهاز بزرگ ،محیطی و فرهنگیستزی هایطراحی

مطلق  بینانهمضامین خوش ترویج پس از شود.های ملی جایگزین میهای جهانی، اغلب با رقابتگرفته و همکاری

-های بزرگها و غرفهسازه تساخ و رقابت برای های قرن نوزدهم و بیستمنمایشگاهدر  به صنعت و فناورینسبت

های منفی اجتماعی و محیطی رشد، سبب به توسعه شکل گرفت؛ زیرا جنبهتری نسبت، رویکردهای آگاهانهتر

های حلهای جهانی بسترهایی برای بحث درمورد راهاز نظر تئوری، امروزه نمایشگاه نگرانی جامعه جهانی گردید.

کارگیری گسترده ها با بهاخیر هستند. آن آگاهانه هایها و پیشرفتوریها، فنابالقوه مسائل جهانی، نوآوری

شناختی بلکه مفاهیم سیاسی، تنها مفاهیم زیباییعنوان وسیله ارتباطی، نهها بهمعماری و استفاده از ساختمان

 کنند. بشردوستانه و فناورانه را منتقل می
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ها را به وهوایی و بلایای طبیعی در جهان، توجهغییرات آبدر دو دهه گذشته، مسائل مربوط به آلودگی، ت    

ها و چشم اندازهایی موردتوجه قرار در دوره چهارم، علوم، مهارتاست. لذا معنی کلمه پایداری معطوف کرده

منظور ارتباط بهزیستی سیاره زمین با سوی توسعه پایدار سوق داد. توسعه پایدار بهگرفت که جامعه جهانی را به

تر کاربر ها در این زمان، بر اساس آسایش هرچه بیشطراحی غرفه شد.ادامه رشد و توسعه انسانی درنظر گرفته

ها و عناصر طبیعی )یا مطابق با آن( صورت گرفت؛ تا ضمن ساخت فضایی هایی برگرفته از انرژیحلواسطه راهبه

های زمین وارد شود. غرفهزیست و کرهه محیطترین آسیب ببرای بازدیدکنندگان و تأمین نیازهای آنان، کم

تر برای آنان یابی به آسایش کاربر و زندگی راحت، دست1970جهانی در عصر صنعتی و تا پیش از دهه نمایشگاه

محیطی همگام با کاهش شدن معضلات زیستگرایی را در نظر داشتند؛ اما این روند با روشنبا الگوهای مصرف

های جهانی، از این دوره، براساس نمایشگاه است.ی، تغییر یافته و تا عصر حاضر دنبال شدهآسیب به محیط طبیع

هایی واقعی و دنبال مدلهای غیردولتی، بهها و نهادها، شرکتاندازهای گوناگون از سوی ملتها و چشمایده

اصلی آلودگی هوا است، طراحان جا که صنعت ساختمان، یکی از عوامل از آناجرایی برای توسعه پایدار هستند. 

اند. های ساختمانی نمودهدادن میزان انرژی مصرفی سیستممنظور کاهششروع به استفاده از دانش و فناوری به

میزان بسیار زیادی، بر تعاریف های جهانی، بهها و راهبردهای جدید طراحی در نمایشگاهدر این راستا، فناوری

های مختلف، پیام نمایند تا به شیوهها تلاش میاغلب غرفهاند. ایدار منطبق بودههای سبز و معماری پساختمان

مثابه ابزاری در محیطی، بهمحیطی خود را به جامعه جهانی انتقال دهند و درراستای حل مسائل زیستزیست

های طبیعی و انرژی گیری ازهای این دوره، بهرهدیده مورداستفاده قرار گیرند. هدف غرفهبازسازی طبیعت آسیب

پذیر در وری از مواد و مصالح تجدیدذخیره آن برای نیازهای جهان امروز و فرداست. در این دوره، کشورها با بهره

ترین آسیب به آن، سعی در کاهش ایجاد آلودگی در محیط و یافتن طبیعت و حتی ساخت مصالح جدید با کم

های ها، اغلب تجربیات و زمینها کل بنا دارند. در طراحی غرفهمجدد از قطعات یهایی برای استفادهبرنامه

های آموزشی غیررسمی برای آوردن زمینهزیست و فراهمها درراستای حفاظت از محیطفرهنگی ملت -تاریخی

تدریج ها بهچنین در این دوره، نقش رایانه در طراحی غرفهاست. همبازدیدکنندگان، مورد تأکید واقع شده

های جدید، سبب شدند تا رایانه به طور گسترده ها و ایجاد فرمپیدا کرد. آزادی عمل برای محاسبات سازه اهمیت

های پیچیده و سپس تولید عناصر سازی سازهتوانایی محاسبه و مدلها مورداستفاده قرار گیرد. در طراحی غرفه

گونه(، چهره فناوری ساخت را در یال و حبابهای غیراستاندارد در معماری )مانند اشکال سفرد و فرممنحصربه

ای برای معرفی این مسیر جدید چنان محیط ویژههای جهانی هماست و نمایشگاهآغاز هزاره جدید تغییر داده

های پیچیده که چنین فرمهای ساخت و همها با نمایش جدیدترین مصالح و فناوریبنابراین اغلب غرفههستند. 

، سعی در پاسخ به مسائل و (2010)مانند غرفه ژاپن در نمایشگاه  شوندراحی و ساخته میاغلب توسط رایانه ط
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-، اغلب زیر سایه ابزار محاسبات رایانه(4-5)جدول  های آخرین دورهمحیطی دارند. طراحی غرفهمشکلات زیست

که کند؛ تاجاییفراهم می تر را برای اجراتر و متنوعها و فضاهای منعطفای قرار داشته که امکان پردازش فرم

حالت خمیری و نرم، طراحی و ساخته شدند. البته تولید مصالح وار و بهصورت مجسمهبه هاغرفه  بسیاری از

ترتیب، از محاسبات نامحدود رایانه در جهت ایناست. بهگذار بودهدید و متنوع نیز، در این امر اثرساختمانی ج

 است. اری و محدود، استفاده شدههایی در ورای منطق ساختکشف فرم

 

 

 

 (، مأخذ: نگارنده.1992-2015)های جهانی برپایی نمایشگاه چهارمدوره  4-5جدول 

 تصاویر های کلیویژگی

 های انسانیوجه به اثرات مخرب و منفی فعالیتت •

های محیطی، ارزشهای زیستپرداختن به چالش •

 های مدیریت منابعتوسعه پایدار و روش

 م به طبیعت و توجه به فضاهای سبز احترا •

ها مدت برای غرفهمصارف طولانیتلاش برای یافتن  •

 هامجدد از اجزاء آنو استفاده

سمت معماری سبز یا محور بهتغییر معماری فن •

 پایدار

-لح پیشرفته سازگار با محیط، قابلکارگیری مصابه •

 شده با حداقل مصرف انرژیبازیافت و تهیه

 های مهم ملی در طبیعتهتأکید بر مشخص •

رفت انرژی در مراحل طراحی، ساخت و کاهش هدر  •

 اجرا

 

                      1992، نمایشگاه انگلیسغرفه                           2010، نمایشگاه اسپانیاغرفه  

   2015، نمایشگاه اسرائیلغرفه                     2015، نمایشگاه متحدهایالاتغرفه 

 

های عرضه و جهانی در روند تحولات رو به رشد خود، مراحل مختلفی را طی نمود تا از میدان نمایشگاه    

یابی به زندگی بهتر و سپس به ها برای دستترین فناوریهای صنعتی، به محلی برای ارائه جدیدفروش فرآورده

محیطی و حفظ های زیستچون بحرانهمهای مشترک جامعه بشری )جایگاهی برای پرداختن به دغدغه

های توان تغییر و تحولاتی تدریجی را در اهداف و برنامههای تاریخی، میدر بررسی طبیعت( تبدیل شود.

تر و ها در طول زمان، براساس روند تحولات جهانی، وسیعهای جهانی شاهد بود. این اهداف و برنامهنمایشگاه
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های جهانی قابل شناسایی ژوهش، چهار دوره تاریخی در تحولات برگزاری نمایشگاهاند. در این پتر شدهگسترده

 است.ارائه شده 1-5باشد که به اختصار در نمودار می

 های جهانی، مأخذ: نگارنده.های تاریخی نمایشگاهدوره 1-5نمودار 

 

 

 

 

 

 

 های جهانیدر نمایشگاه مشارکت کشور ژاپن 5-4

ها انزوای خودخواسته، به روی های بزرگ در اروپا، مرزهای کشور ژاپن پس از سالنمایشگاهزمان با توسعه هم    

گیری یک ساختار دولتی واحد و یک تحول روی غرب، سبب شکلها باز شد. گشایش اجباری بهنفوذ غربی

سوق داد. المللی )شرکت در نمایشگاه جهانی( ای شد که ژاپن را به حضور در صحنه بینسیاسی چند دهه

ها برای مردم غرب های جهانی که تقریباً از لحظه بازشدن اجباری مرزهای آنها از همان ابتدا، از نمایشگاهژاپنی

بردند. یکی از مسیرهای توسعه ژاپن در دوره بازسازی میجی )نیمه دوم قرن نوزدهم(، شرکت اتفاق افتاد، بهره

منظور المللی بود. این کشور ازجمله بهیابی به اهداف بیندستهای جهانی برای منظم این کشور در نمایشگاه

های عظیمی نیز در آن های جهانی حضور یافت که موفقیتطور منظم در نمایشگاهیافتن شرکای اقتصادی، به

 حاصل شد.

ر گرفت. در ها و آداب غربی، در مسیر نوسازی قراژاپن با روی کار آمدن حکومت میجی، با الگوبرداری از شیوه    

دست آوردن ارزهای خارجی و نیز، جلوگیری از هایی برای بهها یا راهاین مسیر، دولت جدید نیاز به یافتن روش

چنین یکی از اهداف قیمت داشت. همآسیب به اقتصاد داخلی از طریق سیل انبوه واردات کالاهای تولیدی ارزان
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ها، قلمروهای بود که به خارجی 1ایاهدات ناعادلانهاصلی سیاست خارجی دولت جدید، مذاکره درمورد مع

نمود. مسائل اقتصادی یادشده ها خارج میهای گمرکی را از دست ژاپنیسرزمینی اعطا کرده و نیز، کنترل تعرفه

و تلاش برای کسب امتیازهای برابر در قراردادها، بر حضور فعال ژاپن و در نحوه مشارکت این کشور در نمایشگاه 

، در جهت ارتقاء منافع تجاری و نمایش غرور در ابتدا های کشور ژاپنی، اثر گذاشت. به این ترتیب، غرفهجهان

 ریزی شدند. های نمایشگاه بود، برنامهترین اهداف و انگیزهراستا با مهمملی که هم

 های جهانیرویکردهای معماری ژاپن در نمایشگاه 5-5

 ی سنتیهااستفاده از الگوها و سبک 5-5-1

های ها ازجمله سبک معماری ساختمان، در ساختار اجتماعی و در بسیاری از زمینه)میجی( دولت جدید    

-وجود آورد؛ اما در عرصه خارجی نمایشگاه جهانی، تصویر دیگری را ارائه نمود. میان آنبه       رسمی تحولاتی

-ها با زیباییچه که در نمایشگاهافتاد و آنی اتفاق میهای غربچه که در داخل کشور ژاپن، با اتخاذ بیرونی ایده

طور مطلق، سنتی نبود(، دوگانگی وجود شد )هرچند که بهشناسی معماری سنتی ژاپنی به نمایش گذاشته می

و  های غربی(کارگیری فناوری)به       های جهانیداشت. برخلاف نمایش تحولات عظیم اروپا در نمایشگاه

های ها تمایل داشتند تا الگوهای قدیمی معماری خود )ریشهژاپن از الگوهای خارجی، ژاپنیاقتباس درونی 

های اولیه، های کشور ژاپن برای نمایشگاهدر طراحی غرفه المللی نمایشگاه حفظ کنند.ژاپنی( را در عرصه بین

که چنین نمایشی با در حالیدستی ژاپنی تمرکز نمود؛ شناسی هنرها و صنایعهای زیباییاین کشور بر ویژگی

جا از آن شدن و فرآیندهای ماشینی متمرکز بودند، تفاوت داشت.کننده که بر صنعتینمایش سایر ملل شرکت

ها رقابت آلات و محصولات صنعتی اروپاییتوانست با ماشیننمی      خصوص در قرن نوزدهم(که کشور ژاپن )به

ارایی برای تقابل با تمدن پیشرفته غربی استفاده نمود. هدف دولت میجی، عنوان یک دکند، از هنر سنتی خود به

عنوان دادن نبوغ مردم به غرب بود. کشور ژاپن بهآوری بهترین وسایل و کالاها از سراسر ژاپن برای نشانجمع

ود را به سایر العاده خهای سنتی فوقهای تاریخی، در تلاش بود تا از طریق معماری نیز مهارتیک ملت با ریشه

ها به دستی خود که در غرفهنقاط جهان ارائه دهد و به این شیوه، بر ترویج و صادرات محصولات، هنرها و صنایع

های اولیه که ژاپن، انبوهی از اشیاء ظریف و معماری شرقی خود آمد، تأثیر بگذارد. در این نمایشگاهنمایش در می

های اقتصادی فراوان از طریق فروش، جوایز و افتخارات بسیاری نیز قیتبر کسب موفنمایش گذاشت، علاوهرا به
                                                           

1
طور عمده، خواستار گشایش بنادر ژاپن به روی کشورهای غربی با این کشور است. این قراردادها به ن، دهه ایجاد قراردادهای تجاریبرای ژاپ 1850دهه  

شورهای طرف قرارداد با ین عوارض گمرکی واردات و سلب اختیار محاکمه اتباع کامتیازاتی مانند نرخ پای کسب های اروپایی و آمریکایی وهای دولتکشتی

، هاغربیهای فنی چنین تمایل به تسلط بر تکنیکدلیل فقدان نیروی دریایی و تأسیسات نیرومند دفاعی در بنادر ژاپن و همدر این زمان، به ژاپن بودند.

در پی داشت. اقدام آمریکا در گشودن درهای بسته ژاپن به روی خود، سبب ورود بسیاری از  هاآنزاتی را برای آمریکا به امضا رسید که امتیاای با نامهپیمان

 (.39-37: 1381ها شد )حسنی، ها و اخذ امتیازاتی برای آنکشورهای دیگر به ژاپن، بستن قراردادهایی با آن
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برای این کشور حاصل شد. اگرچه استفاده از نیروی کار محلی در نمایشگاه رایج بود، اما مصالح و سازندگان 

نا و عجیب، های ناآشها و شیوهشدند و با وجود لباسهای کشور خود اعزام می)نجاران( ژاپنی، برای برپایی غرفه

های ژاپنی که تری را برای ژاپن به ارمغان آوردند. اجرای جزئیات پیچیده سازهها، تحسین بیشاما جذاب آن

شد، توجه مردم غرب را به خود ها توسط جمعیت زیادی از بازدیدکنندگان نمایشگاه تماشا میروند ساخت آن

ها در مقابل کشورهای غربی ثری در تقویت اعتبار آنکرد. مشارکت کشور ژاپن در نمایشگاه، ابزار مؤجلب می

 بود.

بار بود که یک این اولین نسه در نمایشگاه جهانی شرکت نمود وبا کمک سفیر فرا 1860ژاپن در اوایل دهه     

ای از چاپ و هنرهای تزئینی، توسط حکومت ژاپن در فرانسه ارائه های سادهغرفه بزرگ از هنر ژاپنی با نمایش

با  شد. پس از گشایش مسیرهای تجاری کشور ژاپن و آغاز توسعه تجارت با این مکان دور، هنر ژاپنی همراهمی

مدت طولانی در شد. این هنر، از کشوری که بهدنیای غرب وارد میبسیاری از کالاها، از طریق نمایشگاه جهانی به

رسید. استقبال از هنر نظر میسیار جذاب و عجیب بهها بها و آمریکاییاست، برای بسیاری از اروپاییانزوا بوده

گیری طراحی تأثیرگرفته از هنر ژاپن در اروپا، به نام ژاپونیسم گردید. نمایش هنر ژاپنی برای ژاپن، سبب شکل

ها با تر، منشاء جنبش هنری ژاپونیسم بود که تأثیر ماندگاری بر هنرمندان اروپایی گذاشت. ژاپنیمخاطبان بیش

ی از استقبال و اثرگذاری هنر خود بر مردم دیگر کشورها، تلاش کردند تا درراستای افزایش سطح فروش آگاه

خود  سنتی تر بر مخاطبان خارجی و تقویت این جنبش ملی نوظهور، هنرمحصولات سنتی خود، اثرگذاری بیش

 های جهانی ارائه دهند. طور پیوسته در نمایشگاهرا به

جای قرارگرفتن های جداگانه )بهواسطه غرفهاپنی، در کشورهای دیگر نیز مانند آمریکا، بهنمایش محصولات ژ    

ترین تأثیر را بر روی آن شناسی ژاپنی، بیشدر زیر یک سقف بزرگ( اتفاق افتاد و این معماری بود که زیبایی

تدریج انگیزه و ه جهانی، بههای اولیه از حضور معماری کشور ژاپن در نمایشگاداشت. باتوجه به کسب موفقیت

ترین نمایشگاه قرن ها در آخرین و بزرگتر شد؛ تا جایی که آنتلاش این کشور برای شرکت در این رویداد بیش

ها را برای ای زیاد، یکی از بهترین موقعیت( در شیکاگو، با انجام مذاکرات و قبول پرداخت هزینه1893نوزدهم )

 ها را در آن ساختند. ترین غرفهدند و بزرگدست آوربرپایی غرفه خود به

های تجاری، ساخت چهره المللی، توسعهامپراطوری، برقراری ارتباطات بین -های حکومتینمایش قدرت    

چون ژاپن مهم و اجباری برای کشوری هم اهدافواسطه برگزاری نمایشگاه؛ های ملی بهایدئولوژی  مثبت و ارائه

های جهان تبدیل شده و در حال تثبیت و ارتقاء موقعیت خود بود. به این ترتیب، رتبود که به یکی از قد

ها ها پایبند ماند؛ زیرا از این تلاششکل رقابتی در اولویت خود قرار داد و به آنها را بهحکومت میجی نمایشگاه

مربوط به مبادله ارز، عدم  های اولیه دوره میجی که مسائلآورد. در سالدست میمنافع زیادی برای کشور به
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ها در خط قرمز قرار داشت و وضعیت مالی داخلی گذاری در زیرساختهای سرمایهتعادل تجاری و محدودیت

 های جهانی به تأمین مالی کشور کمک نمودند. متزلزل بود، نمایشگاه

است. در ژاپن فراهم نموده های این دوره، فرصتی را برای نگاهی عمیق به اهمیت اشکال هنرهای سنتیغرفه    

-های سنتی درون آن، چهرهها و غرفهجوی باغتجهیزات نظامی و مدرن کشور ژاپن در مقابل تصاویر آرام و صلح

دست آورد و هویتی ای دوگانه از این کشور ایجاد نمود. با این حال، درک کلی که غرب از ژاپن در نمایشگاه به

 شد، ملتی عجیب، متمدن، هنرمند و بامهارت بود. در این دورهیر کشیدهکه از این کشور برای غرب به تصو

شناختی هنری و فنون سنتی معماری خود، هویتی را های زیبایی، ژاپن توانست با تمرکز بر ویژگی(5-5)جدول 

رگذار خواست به کشورهای جهان ارائه دهد. ژاپن با پیشبرد یک بیان هنری یا روایت سنتی اثایجاد کند که می

خصوص مردم های جهانی، توانست بر تصور و درک مردم جهان )بههای خود در نمایشگاهدر ارائه معماری غرفه

ها باز شد، روی غربیهای ژاپن بهای که مرزهای اولیهکشورهای غربی( از فرهنگ ژاپنی تأثیر بگذارد. در سال

رک ن، فرصتی را برای ژاپن فراهم نمود تا بر نحوه داطلاعات بسیار کمی درمورد ژاپن در غرب وجود داشت و ای

فرد در کنترل که این فرصت منحصربههای ژاپنی تأثیر بگذارد؛ درحالیکشورهای غربی از فرهنگ و ارزش

 های خارجی نبود.  اطلاعات، در دسترس دیگر قدرت

بود، این شورهای همسایه فشار آوردهکه توالی رفتارهای تهاجمی و تجاوزهای نظامی ژاپن بر کباتوجه به این    

طلبانه های آرام و با حفظ هویت سنتی خود، تصویر تهدیدآمیز و جنگها و باغواسطه غرفهبه     کشور توانست

ای حساس و مهم برای ژاپن بود تا تجسم فتوحات نظامی خود را های اولیه، مرحلهخود را تعدیل نماید. نمایشگاه

شناختی جذاب برای غرب متعادل سازد. کشور ژاپن در این زمان تلاش یک هویت زیباییبا به نمایش گذاشتن 

ها را از اقدامات منفی خود علیه دیگر کشورها کرد تا نظر عمومی مثبتی را از خود در غرب بسازد و رضایت آن

 جلب کند.

 .(، مأخذ: نگارنده1873-1933های کشور ژاپن )رویکرد اول طراحی غرفه 5-5جدول 

 تصاویر

 1876غرفه ژاپن در نمایشگاه                              1893ژاپن در نمایشگاه غرفه                              1900ژاپن در نمایشگاه غرفه   

های ویژگی

 برجسته

 های تاریخی مثل شینتوهای سنتی و سبککارگیری مصالح و طرحبه •

 هاها و تواناییرغم ظرفیتاشکال صنعتی علی ساده و عاری از هایارائه طرح •

 هاهای مجلل تاریخی و بازتولید آنداری از بناها و سازهالگوبر •
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 جو از کشورپذیر، ثابت، ماندگار، آرام و صلحتأکید بر فرهنگ اصیل، هویت ملی و وجه تغییرنا •

 
 ارائه چهره مدرن ژاپنی 5-5-2

 (تصویر مدرن ملی پیش از جنگ جهانی دوماپنی )تلفیق سبک مدرن با الگوهای ژ 5-5-2-1

 موقت بردن میانپیشرفت و توسعه، از  نوسازی و حرکت در مسیر ،یصنعتی غرب پس از اتخاذ الگوهایژاپن،     

تر به جهان شد و این، در نمایشگاه ، آماده ارائه تصویری جدید و مطمئنخودو بهبود اقتصاد  های مدنیناآرامی

-که هنر ژاپن هنوز مورد احترام و دارای ارزش و اعتبار بود، معماری غرفهلی گردید. در حالیعم 1937جهانی 

سوی نوسازی های متفاوتی ارائه شد. حرکت ژاپن از جامعه فئودالی بهها، الگوها و سبکهای این کشور، با شیوه

های ژاپن در نمایشگاه جهانی، ر غرفه)مدرنیزاسیون( که از ابتدای دوره میجی اتفاق افتاد، در این دوره از حضو

المللی شد. بین       ها به تفسیری جدید از ژاپن در یک عرصهبرای اولین بار سبب علاقه بسیاری از ژاپنی

دهنده انطباق و اصلاحی بود که ها، نشانهای هنری اروپایی و ژاپنی در روند طراحی غرفهکشمکش میان سبک

-، برجسته(6-5)جدول  نمود. هرچند که در دوره جدیدرا تجربه میی یا نوسازی، آنسازژاپن در این دوره مدرن

ویژه در غرفه ها )بهنشد؛ اما بر روند طراحی و انتخاب طرح آنها دیدهسازی هنر و معماری ژاپنی در ارائه غرفه

رهنگ غرب با فرهنگ ( اثر گذاشت. به این ترتیب، ژاپن در نمایشگاه جهانی شروع به ادغام ف1939و  1937

های سنتی ژاپنی و الگوهای خود و اتخاذ یک دیدگاه و تصور غربی از مدرنیزاسیون کرد. ژاپن با ادغام ارزش

المللی برای خود ترسیم و طراحی نمود. با ایجاد یک سبک خاص ژاپنی از سبک غربی، فضایی را در جامعه بین

 شد. ی حفظ هویت هنر ژاپنی انجام میمعماری مدرن غربی، به این صورت تلاشی نیز برا

 (، مأخذ: نگارنده.1937-1939های کشور ژاپن )رویکرد دوم طراحی غرفه 6-5جدول 

 تصاویر

 1937غرفه ژاپن در نمایشگاه                              1937غرفه ژاپن در نمایشگاه                              1939غرفه ژاپن در نمایشگاه   

های ویژگی

 برجسته

 وجود آمدن دو روایت و رقابت معماری ژاپن سنتی و ژاپن مدرن در کشوربه •

-شناسی ژاپنی در نمایشگاهرن در کشور و ترکیب آن با زیباییهای موردنیاز برای ایجاد معماری مدزیرساختآمدن فراهم •

 های جهانی

 و تفسیر مجدد معماری غربی تزئین سبک و فناوری معماری غربی با عناصر معماری ژاپنی •

 ارائه هویتی جدید از ژاپن مدرن از طریق معماری غرفه •
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تصویر مدرن های نوین در ترکیب با الگوها و رویکردهای جدید ژاپنی )کارگیری فناوریبه 5-5-2-2

 (المللیملی پس از جنگ جهانی دوم و بازگشت به عرصه بین

های خود، ها برای بازسازی حوزه طراحی معماری مطابق با سیاستولتدر طول تاریخ نمایشگاه جهانی، د    

ها، برای پاسخ به شرایط سیاسی جدید خود در ها از این نمایشگاههای مستمری نمودند. بسیاری از دولتتلاش

ند. المللی استفاده کردند و برای تحقق اهداف سیاسی خود، به بازتولید طراحی معماری پرداختسطح ملی و بین

های پس از جنگ کشور ژاپن نیز از این امر مستثنی نبود. نحوه حضور و توسعه معماری این کشور در نمایشگاه

-به گذشته در پیش گرفت. پس از شکست ژاپن در جنگ جهانی دوم، غرفهجهانی دوم، مسیر دیگری را نسبت

المللی، پیشرفت و توسعه در بین های این کشور، درراستای تقویت روحیه ملی، ارتقاء چهره ملی در صحنه

ریزی شدند. این رویکرد در شکل هدفمند و آگاهانه، برنامههای گوناگون و حل معضلات جدید جامعه؛ بهعرصه

های جهانی پس از آن اثر گذاشت. از این پس، دولت ژاپن در نمایشگاه نحوه ارائه معماری کشور در نمایشگاه

ها و های خود با سبکالمللی خود تجدیدنظر نمود و از ارائه غرفهو بین ها و اهداف ملیجهانی در سیاست

ها در صورت گذشته امتناع ورزید. دولت و کمیته طراحی در این زمان، برای طراحی غرفهالگوهای تاریخی به

ارائه  های پیشین که ژاپن درالمللی بودند. برخلاف نمایشگاهوجوی طراحانی با رویکردهای جدید و بینجست

، در ردیف (7-5)جدول        های این زمانشد؛ در غرفهصورت کشوری بدوی به تصویر کشیدهها، بهملی غرفه

 فناورانه جامعه جهانی قرار گرفت.-علمی هایجنبش

)در بار، برای برگزاری نمایشگاه جهانی های المپیک و برای اولینبرای میزبانی بازی ین دوره که ژاپندر میانه ا    

گرفته در المللی رو به افزایش نهاد. در این زمان، نظرات شکلنمود؛ تأثیر ژاپن در سطح بینریزی میاوزاکا( برنامه

، بسیار مهم بود و بسیاری از مردم جهان در انتظار آن بودند. آسیایی نمایشگاهاولین  برگزاری این کشور برای

شدت بر ها بهریزی شد و غرفه، مجدداً بر پایه پیشرفت برنامه(1967هرچند که موضوع اصلی نمایشگاه اوزاکا )

نوآوری متکی بودند؛ با این حال، عنوان پیشرفت و هماهنگی برای بشر، با موضوعات فرعی دیگر مانند استفاده 

 تر ارائه شد. مفیدتر از طبیعت و درک متقابل عمیق

 (، مأخذ: نگارنده.1958-1992های کشور ژاپن )رویکرد سوم طراحی غرفه 7-5جدول 
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 تصاویر

 1967غرفه ژاپن در نمایشگاه          1970غرفه ژاپن )جشنواره پلازا( در نمایشگاه                              1992غرفه ژاپن در نمایشگاه   

های ویژگی

 برجسته

 های مختلف معماری در کشور، پس از جنگ جهانی دومپیشرفت و توسعه در جنبه •

 ساز و تولید انبوه مصالح چوبی و بتن مسلحوهای سنتی ساختشدن روشنار گذاشتهک •

 های پیشرفته ساخت در آن زمانهای سنتی ژاپنی با مصالح و سیستمسازها و الگووهماهنگی و ترکیب ساخت •

 نگرانههای آیندهها و طرحها و ارائه ایدههای عظیم در غرفهکار رفتن سازهبه •

 
 محیطی و توسعه معماری پایدارهای زیستجه به بحرانتو 5-5-3

 که نمایشگاه آیچیشد؛ تا جاییهای بعدی برجستههای آن، در سالتر ارزشتوجه به طبیعت و درک بیش    

های جدید که تا پیش از این، نحوه استفاده از فناوریوضوح حکمت طبیعت نام گرفت. به       (،2005) ژاپن

های حلها و راهپرداختن به دغدغه بهبود طبیعت و مدرن از ژاپن را در نظر داشت؛ در جهتارائه تصویری 

های ملی )استفاده از مصالح طبیعی مانند چوب( و مشخصه   چند که کاربردمحیطی جهانی تغییر کرد؛ هرزیست

ن در استفاده از مصالح های آن مشهود است. معماری گذشته ژاپهنرهای سنتی این سرزمین نیز در طراحی غرفه

های های اخیر برگزاری نمایشگاهاست. این کشور در سالو ساخت بناها، ارتباطی بسیار نزدیک با طبیعت داشته

های جدید ساخت ها و شیوهها، متناسب با فناوریجهانی، توجه خود را معطوف به توسعه و تقویت این ویژگی

های جهانی )معماری های جدید نمایشگاهالگوواره جدید جهانی و برنامهنمود؛ چراکه انتخاب این روند، همسو با 

 جاری حاکم بر معماری رویداد رویکردبر شناخت بحث توسعه پایدار امروزی )است. این کشور علاوهپایدار( بوده

کار ود بههای خها را در طراحی غرفه(، هنرهای بومی و سنتی خود را نیز در نظر داشته و آننمایشگاه جهانی

هایی را در حلواسطه معماری بومی و سنتی ژاپنی، راهاست. ژاپن در این زمان، همواره در تلاش بوده تا بهگرفته

 ارتباط با توسعه پایدار زیستی بشر ارائه دهد.

ر بهای ژاپن ارائه شد، علاوهها و غرفهاندیشه هماهنگی با طبیعت )و نه تسلط بر آن( که در نمایشگاه    

عنوان قالب کلی در کارگیری منابع و روند معماری، اکنون بهاثرگذاری در تغییر رویکرد کلی جهان در زمینه به

. اگرچه روند تصرف منابع طبیعی (8-5)جدول  شدن استهای جهانی در حال دنبالهای متعدد نمایشگاهزمینه

است که اگر انسان، به رفتار گذشته خود ی آشکار شدهاطور فزایندههای اخیر، بهچنان پا برجاست، اما در سالهم

 ادامه دهد، منابع برای همیشه دوام نخواهند آورد.
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 (، مأخذ: نگارنده.2000-2015های کشور ژاپن )طراحی غرفه چهارمرویکرد  8-5جدول 

 تصاویر

 2000غرفه ژاپن در نمایشگاه                              2005گاه غرفه ژاپن در نمایش                             2015غرفه ژاپن در نمایشگاه   

های ویژگی

 برجسته

 های پس از جنگسازی و توسعهها و معضلات ایجادشده در کشور، ناشی از صنعتیبه خسارتآگاهی نسبت •

 های جدید در کشورید در وضعیت کمبود منابع و بحرانهای جدشدن فرصتفراهم •

 های جهانیری پایدار در کشور و در نمایشگاهستی میان انسان و طبیعت و معمازیتوجه به هم •

 هادیده در طراحی و ساخت غرفهزیست و بازسازی طبیعت آسیبهت کاهش آسیب و آلودگی برای محیطتلاش در ج •

 
 

، تحولاتی های جهانیهای کشور ژاپن در طول برگزاری نمایشگاهرویکردها و نحوه حضور معماری غرفه    

ای را در سیر تاریخی های زمانی مشخص و ویژههای کشور ژاپن، محتواها و بازهاند. معماری غرفهاساسی داشته

 قابل ارائه هستند. 2-5 نموداراند که به اختصار در وجود آوردههای جهانی بهنمایشگاه

 های کشور ژاپن، مأخذ: نگارنده.رویکردهای طراحی غرفه 2-5نمودار 
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 گیری نهایینتیجه 5-6

کنندگان و برگزارکنندگان بتوانند اهداف سیاسی اند تا شرکتهای جهانی فرصتی را فراهم ساختهنمایشگاه    

-مثابه فرآیند و ابزاری آموزشی، هرکدام بههای اولیه( محقق سازند و بهخصوص در سال)به             خود را

شکل عام در ها بهمعماری غرفهطراحی دهد که نتایج پژوهش نشان میارند. طریقی بر مخاطبان خود تأثیر بگذ

ها و موضوعات برنامه نیز های جهانی، وابسته به شرایط و وضعیت حاکم بر جامعه جهانی وزمینه نمایشگاه

شکل خاص است؛ و بهگذاشته      های سایر کشورها تأثیرهای جهانی بوده که بر تحولات معماری غرفهنمایشگاه

 چنین تحولات کشور دردر زمینه کشور ژاپن نیز، وابسته به وضعیت معماری کشور در آن مقاطع زمانی و هم

معماری این کشور در صحنه       هایی ملی برای مشارکت های مختلف بوده که سبب گردیده تا اهداف و برنامهحوزه

  (.3-5المللی صورت گیرد )نمودار بین

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های کشور ژاپن، مأخذ: نگارنده.عوامل عمده تأثیرگذار بر تحولات طراحی معماری غرفه 3-5ار نمود

ها در های حاکم بر این نمایشگاههای خود را مبتنی بر اهداف و رویکرداند تا روشکشورها همواره تلاش نموده

ریزی کنند. در این للی خود پیالمدر جهت تأمین اهداف سیاسی ملی و بین و (4-5)نمودار         هر دوره

ها و رویکردهای خود و وری، اعتباربخشی به اندیشههای مناسب بهرهاست تا با روشراستا، کشور ژاپن توانسته

های نهفته در هنر ژاپنی، در این عرصه مشارکت کند و به اهداف ملی و ها و مشخصهکاربرد آگاهانه مبانی، مؤلفه

این کشور که از پیشینه و سابقه تمدنی و فرهنگی  .(5-5)نمودار  معماری پاسخ دهدالمللی خود از طریق بین

شکل ای برخوردار است، در این رویداد همواره در تلاش بوده تا پیشینه تمدنی، فرهنگی و هنری خود را بهویژه

 متناسب با برنامه نمایشگاه( مطرح کند. اغلب امروزی، با زبان جدید و نوآور )و
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د                                   ج                                           ب                                                    

 الف

 

 های جهانی. نمایشگاه معماری حاکم بررویکردهای های زمانی دوره 4-5نمودار 

های گوناگون. ج( توجه به مشکلات و مسائل جهانی و انعکاس و هنر و استفاده از سبککارگیری الگوهای صنعتی. ب( ترکیب صنعت الف( به

 ، مأخذ: نگارنده.محیطی و معماری پایدارهای جدید سیاسی. د( پرداختن به مشکلات زیستچهره

 

 

 

 الف                             ب                                   د                              ج                  

                         

 های کشور ژاپن در نمایشگاه جهانی. تحول معماری غرفه زمانی هایدوره 5-5نمودار 

 زیست وکارگیری الگوهای سنتی. ب( ارائه چهره مدرن ژاپنی پیش از جنگ. ج( ارائه چهره مدرن پس از جنگ. د( توجه به محیطالف( به

 معماری پایدار، مأخذ: نگارنده.

های کشور ژاپن با ارائه سنتی خود در دوره اول، کاملاً برخلاف روند معماری نمایشگاه حرکت معماری غرفه    

شدن و آگاهی از پیامدهای منفی آن است. در دوره دوم که نمایشگاه جهانی در حال گذر از صنعتیجهانی بوده

 در این دوره، تأخیر، شروع به ارائه تصاویر مدرن متناسب با معماری این کشور نمود. های کشور ژاپن بابود، غرفه

عنوان یک منبع بومی قدرت شد و گاهی بهعنوان مانعی در برابر مدرنیته به تصویر کشیدهگاهی سنت، به

دوره سوم و  های کشور ژاپن درریزی و طراحی برای غرفهبرنامه فرهنگی، برای تغییرشکل مدرن عمل نمود.

است. در تری با آن داشتهو ارتباط نزدیک راستا با روند معماری آن بودههای جهانی، همچهارم برگزاری نمایشگاه

       دوره سوم، این کشور درراستای انعکاس چهره جدید سیاسی خود، به بهبود چهره ملی این کشور در عرصه

داخت و تلاش نمود تا به مسائل و معضلات جهانی مانند افزایش المللی و بازیابی انگیزه و غرور ملی پربین

محیطی و کمبود منابع و نیز جمعیت پاسخ دهد. در دوره چهارم، پس از آگاهی جامعه جهانی از معضلات زیست

های خود را از اساس ، برنامهبه بعد 2000های کشور ژاپن از نمایشگاه ، غرفه1992پاسخ به آن در نمایشگاه 

 ریزی نمودند.نای رویکرد معماری پایدار پیبرمب

  

  

2015                  1992             1970       1958              1939                                   1893  1889                   1851  

2015       2000   1992                       1958               1939  1937    1933                                         1873   
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های مختلف دوره تحولاتهای کشور ژاپن، بر کار رفته در طراحی غرفهدهد که رویکردهای بهنتایج نشان می    

اند؛ هرچند که اکنون با شناخت دقیق از زمانی، کاملاً منطبق نبوده ساختاری وهای جهانی، از نظر نمایشگاه

وری کشور ژاپن از معماری و هایی، نحوه بهرهرویداد، هم مسیر با آن قرار دارند. اگرچه در دوره های اینبرنامه

حاکم بر  رویکردهای جهت و مرتبط باهای اولیه همخصوص در دورهشده برای آن، بههای درنظر گرفتهبرنامه

-دقیق و درست از ماهیت نمایشگاه است؛ اما درمجموع، این کشور با شناختهای جهانی نبودهمعماری نمایشگاه

شده و با زبان معماری مشترک با سایر صورت آگاهانه و حسابهای متعدد بههای جهانی و معماری آن، در دوره

های نمایشگاه جهانی، از است. این کشور با شناخت درست از ساختار و برنامهها، در این رویداد حضور یافتهملت

ویژه در آخرین های جهان، بههای سایر ملتد توانسته ارتباط و تعامل قوی با غرفههای خوطریق معماری غرفه

کشور ژاپن در تعامل با سایر کشورها و در پاسخ به رویکرد نمایشگاه جهانی؛ در باشد. ها داشتهدوره از نمایشگاه

کارگیری توسعه پایدار، بهگیری مسائل جدید رسانی و پیچون خدماتهایی همبرنامه   های خود،ارائه غرفه

مثابه رویکردها و های نوین با الگوهای ژاپنی درراستای حل معضلات جهانی و ارائه هویت مدرن ملی را بهفناوری

است.ریزی نمودهراهبردهای مشارکت در صحنه معماری این عرصه طرح
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The Evolution of Architectural Design Approaches in 

World’s Fairs  

(Case Study: Japan Pavilions) 
 

 

Abstract 
      The history of world's fairs has witnessed changes and developments in the world in various 

fields, including architecture. In this historical course, architectural design approaches have 

undergone fundamental changes and countries have experienced various goals and strategies. 

The international arena of world's fair at different times provides countries with opportunities to 

choose what image they want to present. 

      In this regard, the present dissertation in the form of qualitative research, analytical-

explanatory method and with library studies, examining the developments of world's fairs, 

explains the architectural design approaches in the Japan pavilions throughout the history of this 

event. Accordingly, the approaches used in the architecture of Japan pavilions, in relation to the 

architecture of pavilions other countries and the approaches to the world's fairs are examined and 

the architectural position of this country in this field is assessed. 

      Research in the field of architectural design of Japan pavilions is important because in 

addition to studying the participation of a prominent and influential country in the developments 

of the world's fair and creating a research field to strengthen, nurture and expand the knowledge 

of architectural design in the field of this event, analyzes and explains this particular type of 

oriental architecture in the international arena. 

      The results show that the architecture of the pavilions in general in the field of world's fairs, 

depends on the conditions and situation prevailing in the world community as well as the general 

programs and strategies of the fairs; And in a special way in the field of Japan, depending on the 

state of the country's architecture at that time as well as the country's developments in various 

fields; According to the resultant of their characteristics, they have clarified special approaches 

and historical periods that, in accordance with their content in world's fairs, include the 

following: 1. Scientific and technical innovations of construction in the pavilion (1889-1851), 2. 

The combination of industry and art and the use of emerging styles and various historical 

references in the design of pavilions (1839-1939), 3. The use of the latest achievements of 

structures, materials and New building structures for solving global problems (1958-1970) and 4. 

Pursuing sustainable architectural approaches (1992-1995) and in the field of Japan, include the 

following: 1. Using traditional patterns and styles (1933-1873), 2. Integrating modern style with 

Japanese patterns (1939-1939), 3. Applying new technologies in combination with new Japanese 

patterns and approaches (1958-1992) and 4. Paying attention to environmental crises and the 

development of sustainable architecture (2015-2000). 

      However, the approaches used in the design of Japan pavilions are not structurally and 

temporally consistent with the various developments and periods of world's fairs; But in recent 

years (especially in the last period of fairs), this country, with a correct understanding of the 
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programs of the World's Fair, through the architecture of its pavilions has been able to have a 

strong connection and interaction with the pavilions of other nations of the world. Japan in 

interaction with other countries and in response to the world's fair approach; In presenting its 

pavilions, are planned programs such as services and pursuing new issues of sustainable 

development, the use of new technologies with Japanese models in order to solve global 

problems and presenting a modern national identity as approaches and strategies of participation 

in the architectural scene of this field. 
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