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 معماری و شهرسازی دانشکده مهندسی 

 مهندسی معماری پایان نامه کارشناسی ارشد 

 

 عبدالرضا ذکایی   در معماری فرآیند طراحی

 

‌الهدی‌پورسعیدبنتنگارنده:‌

 

 استاد راهنما 

‌باف‌حمید‌رضا‌اطلس‌دکتر

‌

‌

‌1399شهریور‌‌
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 د‌‌

 

 بازماندگان واقعه هواپیمایی اوکراین  ب   تقدیم

  



 

 ه‌‌

 

 ایشان بهره مند شدم. های  که از راهنمایی   باتشکر از استاد راهنما آقای دکتر اطلس باف

لرضا ذکایی که   کاری ه همچنین مهندس عبدا  و همراهی لازم را ب عمل آوردند   م

  



 و‌‌

 

 تعهدنامه

معماری‌و‌‌دانشکده‌‌‌‌معماری ‌‌مهندسی‌‌دانشجوی‌دوره‌کارشناسی‌ارشد‌‌‌الهدی پورسعیدبنت اینجانب‌‌

‌‌عبدالرضا ذکایی   در معماری  فرآیند طراحینامه‌‌دانشگاه‌صنعتی‌شاهرود‌نویسنده‌پایان‌‌شهرسازی

‌.شوممتعهد‌می‌بافدکتر حمیدرضا اطلستحت‌راهنمائی‌

‌برخوردار‌است‌.‌ توسط‌اینجانب‌انجام‌شده‌است‌و‌از‌صحت‌و‌اصالت‌‌نامهپایانتحقیقات‌در‌این‌‌ •

 در‌استفاده‌از‌نتایج‌پژوهشهای‌محققان‌دیگر‌به‌مرجع‌مورد‌استفاده‌استناد‌شده‌است‌. •

تاکنون‌توسط‌خود‌یا‌فرد‌دیگری‌برای‌دریافت‌هیچ‌نوع‌مدرک‌یا‌امتیازی‌در‌هیچ‌جا‌ارائه‌‌‌‌نامهپایان‌مطالب‌مندرج‌در‌‌ •

 نشده‌است‌.‌

و‌مقالات‌مستخرج‌با‌نام‌»‌دانشگاه‌صنعتی‌‌‌باشدمیکلیه‌حقوق‌معنوی‌این‌اثر‌متعلق‌به‌دانشگاه‌صنعتی‌شاهرود‌‌‌‌ •

 «‌به‌چاپ‌خواهد‌رسید‌.‌‌‌Shahrood University of Technology»‌‌شاهرود‌«‌و‌یا‌‌

‌‌نامهپایان‌تأثیرگذار‌بوده‌اند‌در‌مقالات‌مستخرج‌از‌‌‌‌نامهپایانحقوق‌معنوی‌تمام‌افرادی‌که‌در‌به‌دست‌آمدن‌نتایح‌اصلی‌‌ •

 رعایت‌می‌گردد.‌

ده‌است‌ضوابط‌و‌اصول‌‌در‌مواردی‌که‌از‌موجود‌زنده‌)‌یا‌بافتهای‌آنها‌(‌استفاده‌ش‌،‌‌نامه‌پایان‌در‌کلیه‌مراحل‌انجام‌این‌‌ •

 اخلاقی‌رعایت‌شده‌است‌.

،‌در‌مواردی‌که‌به‌حوزه‌اطلاعات‌شخصی‌افراد‌دسترسی‌یافته‌یا‌استفاده‌شده‌است‌‌نامه‌پایان‌در‌کلیه‌مراحل‌انجام‌این‌‌ •

 ‌‌.ضوابط‌و‌اصول‌اخلاق‌انسانی‌رعایت‌شده‌است،‌‌اصل‌رازداری

 تاریخ  

 امضای دانشجو  

  
 مالکیت نتایج و حق نشر 

کلیه‌حقوق‌معنوی‌این‌اثر‌و‌محصولات‌آن‌)مقالات‌مستخرج‌،‌کتاب‌،‌برنامه‌های‌رایانه‌ای‌،‌نرم‌افزار‌ها‌و‌تجهیزات‌ساخته‌‌

 در‌تولیدات‌علمی‌مربوطه‌ذکر‌شود‌..‌این‌مطلب‌باید‌به‌نحو‌مقتضی‌‌‌‌باشدمی‌شده‌است‌(‌متعلق‌به‌دانشگاه‌صنعتی‌شاهرود‌‌

 .‌باشدمی‌بدون‌ذکر‌مرجع‌مجاز‌ننامه‌‌پایان‌در‌‌استفاده‌از‌اطلاعات‌و‌نتایج‌موجود‌‌



 

 ز‌‌

 

 چکیده 
مجموعه‌مراحلی‌‌شناخت‌‌ختلف،‌به‌دنبال‌‌مطالعات‌صورت‌گرفته‌بر‌روی‌فرآیند‌طراحی‌در‌آثار‌معماران‌م

از‌معماران‌‌‌‌فرآیند‌طراحیاند.‌دستیابی‌به‌‌خودآگاه‌و‌یا‌ناخودآگاه‌طی‌کرده‌‌‌باشد‌که‌طراحان‌به‌صورتمی‌

گیری‌یک‌اثر‌به‌زبان‌فرآیندی‌و‌نیز‌آموزش‌آن،‌با‌دیدگاهی‌‌تا‌علاوه‌بر‌قابل‌بیان‌بودن‌شکل‌‌‌کمک‌خواهد‌کرد

های‌طراحی،‌سعی‌‌در‌این‌پژوهش‌با‌بررسی‌روش‌‌‌صحیح‌تر‌به‌نقد‌و‌قضاوت‌آثار‌و‌اندیشه‌معمار‌پرداخته‌شود.

است‌‌‌یعوامل‌‌ار‌معماران‌دست‌یابیم.‌لازمه‌یافتن‌آن‌آثگیری‌بر‌این‌است‌تا‌به‌چگونگی‌شناسایی‌مراحل‌شکل‌

‌‌یهات‌یمسئول‌‌است،یحاکم‌بر‌جامعه،‌س‌‌‌ط‌یاگرچه‌شرا‌‌گرفته‌است.طراح‌بر‌اساس‌آن‌شکل‌‌‌‌ی‌ذهن‌‌هیکه‌پا

‌یموارد‌خواهد‌شد،‌اما‌بررس‌‌‌یبرخ‌‌‌درطراحان‌‌‌‌یری‌کارفرما،‌سبب‌سوگ‌‌یمال‌‌یبانیپشتو‌‌‌‌یفرهنگ‌-یاجتماع

کمک‌خواهد‌کرد‌‌‌،یکار‌‌ی‌متوال‌انیسال‌‌یاو‌ط‌‌‌یطراح‌‌ریمس‌یبررس‌‌‌ز‌یطراح‌و‌ن‌ت‌یبر‌شخص‌‌رگذاریعوامل‌تأث‌

مطالب‌گفته‌‌‌‌لیدر‌تکم‌‌.میابی‌‌در‌آثار‌او‌دست‌‌یطراح‌‌ند‌ی‌فرآ‌‌و‌‌‌شناخت‌نگرش‌طراحبه‌‌خطا،‌‌‌‌نیتا‌با‌کمتر

و‌‌‌‌ل‌یدر‌قالب‌تحل‌‌ران،ی‌از‌معماران‌معاصر‌نسل‌دوم‌ا‌‌یی‌عبدالرضا‌ذکا‌‌یو‌روش‌طراح‌‌شه‌یاند‌‌‌یشده،‌به‌بررس‌

پرداخته‌شده‌‌‌‌یادر‌بستر‌مطالعات‌کتابخانه‌‌یر‌یمرور‌متون،‌منابع‌و‌اسناد‌تصو‌‌وهی‌نگرش‌و‌آثار‌او،‌با‌ش‌‌‌فیتوص

او‌‌تحلیل‌مصاحبه‌ها‌و‌آثار‌‌‌‌.باشد‌ی‌دوم‌م‌‌ینسل‌دوم‌بعد‌از‌جنگ‌جهانمعاصر‌‌از‌جمله‌معماران‌‌ذکایی‌‌‌‌است.

این‌‌متأثر‌از‌اندیشه‌دوران‌مدرن‌متأخر‌است.‌او‌با‌‌‌‌و‌‌گرایانهعملکرد‌،‌‌در‌طراحی‌‌ذکایی‌‌رویکرددهد‌که‌‌نشان‌می

در‌کالبدی‌‌‌‌بازآفرینی‌دوباره‌از‌الگوهای‌آشنا،آثارش‌‌اغلب‌‌رود.‌بنابراین‌‌گرایی‌در‌طراحی‌می‌فرم‌‌‌به‌سراغ‌‌رویکرد

‌کنند.ای‌مشخصی‌پیروی‌می‌سبات‌و‌سازماندهی‌شبکه‌د‌و‌از‌تناانبا‌قاعده

‌

‌

‌

نگرش‌طراح‌،‌مدرن‌ی‌معمار‌،‌ییعبدالرضا‌ذکا‌،‌یطراحهای‌روش‌فرآیند‌طراحی،‌‌:کلمات کلیدی
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‌‌162...................‌رامون‌با‌استفاده‌از‌عناصر‌برگرفته‌از‌بستر‌طرح‌یپ‌‌یبا‌فضا‌‌یهمانندساز‌

ران‌یا‌یسنت‌یخ‌و‌معماریط‌با‌استفاده‌از‌عناصر‌آشنا‌برگرفته‌از‌تاری‌با‌مح‌یهمانندساز‌

‌.................................................................................................................................................................................................‌163‌

‌‌164.....................‌ط‌موجود‌در‌بستر‌طرحیرامون‌بر‌اساس‌شرایپ‌‌یبا‌فضا‌یسازهماهنگ‌

‌‌یسنت‌یو‌معمار‌خیبا‌استفاده‌از‌عناصر‌آشنا‌برگرفته‌از‌تار‌طیبا‌مح‌‌یسازهماهنگ‌

‌‌169........................................................................................................................................................................................‌ران‌یا
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 ک‌‌‌

 اولفهرست جد
ت‌به‌شکل‌اثر‌و‌درک‌‌یها‌در‌جهت‌اهماساس‌فرم‌آن‌ل‌شده‌بر‌یست‌اثر‌تحلیب‌یبند‌م‌ی‌.‌تقس1–4جدول‌‌

‌‌154................................................................................................................................................‌ننده‌یام‌آن‌توسط‌بیپ

 ‌



 ل‌‌

 

 فهرست اشکال   
(‌‌3گو،‌)یت‌آیپروئ‌یها(‌پلان‌خانه‌2،‌)یاماساکینوور‌یگو‌اثر‌میت‌آیپروئ‌یها‌(‌ساختمان1.‌)1-2ریتصو

ها‌توسط‌دولت‌و‌مشارکت‌مردم.‌مأخذ:‌‌ب‌ساختمانی‌(‌تخر4ماکت‌ساختمان‌ها،‌)

www.yamasaki.wayne.edu‌.................................................................................................................................‌15‌

(‌سلسله‌مراتب‌فضا،‌‌3داخل،‌)‌‌‌ی(‌فضا2،‌)ی(‌برش‌طول‌1ت،‌)‌ید‌رای.‌خانه‌آبشار‌اثر‌فرانک‌لو2-2ریتصو

‌www. franklloydwright.org‌........................................................................‌16و‌خارج‌بنا‌مأخذ:‌ی(‌پرسپکت4)

،‌‌یخارج‌ی(‌نما1.‌)یتوسط‌حسن‌فتح‌‌یشده‌به‌روش‌مشارکت‌یطراح‌یها‌از‌خانه‌‌یا.‌نمونه‌3-2ریتصو

(‌1386)‌‌یته‌و‌معمارید.‌مأخذ:‌پست‌مدرنیجد‌‌‌ی‌خانه‌گورنا‌ی‌(‌نما4د،‌)یجد‌‌ی‌(‌پلان‌خانه‌گورنا3(،‌)2)

‌.........................................................................................................................................................................................‌17‌

أخذ:‌با‌روش‌ساخت‌آزاد‌توسط‌جان‌هابراکن.‌م‌ییهاخانه‌‌یهااز‌طرح‌‌یا.‌نمونه‌4-2ریتصو

www.habraken.com‌...............................................................................................................................................‌18‌

‌‌20..................................‌(‌1380شند‌)یاند‌ی‌نقطه‌و‌خط‌ممتد.‌مأخذ:‌طراحان‌چگونه‌م‌‌9.‌معادله‌‌5-2ریتصو

پرنده.‌مأخذ:‌‌‌ی(‌خانه‌ساخته‌شده‌توسط‌طراح‌برا‌2(‌خانه‌ساخته‌شده‌توسط‌پرنده،‌)1.‌)6-2ریتصو

pinterest.com.www‌................................................................................................................................................‌20‌

‌www.archdaily.com‌..............................‌23نگاره‌طراح.‌مأخذ:‌(‌دست2رونشان،‌)‌‌یسای(کل1.‌)7-2ریتصو

(‌برش‌‌4)‌ده،ی‌(‌ا3)‌‌،ی(‌برش‌عرض2کارخانه،‌)‌‌یداخل‌‌ی(‌فضا1.‌کارخانه‌کفش‌جانسون.‌)8-2ریتصو

‌‌23..............................................................................................................................................................................‌.‌یطول

‌www.franklloydwright.org‌....................................................................................................................‌23مأخذ:‌

(‌‌4خارج‌بنا،‌)‌و‌ی(‌پرسپکت3(‌پلان‌بام،‌)2دست‌آزاد‌طراح،‌)‌م‌ی(‌ترس‌1)‌و،ی‌پادرو‌پ‌یسای.‌کل9-2ریتصو

‌www.rpbw.com‌............................................................................................................‌24.‌مأخذ:یداخل‌ویپرسپکت

‌www.coop-himmelblau.at‌...................................‌25بلاو.‌مأخذ:‌‌مبلیاثر‌کوپ‌ه‌9.‌ابرشماره10-2ریوتص

‌www.herzogdemeuron.com‌.........................‌26.‌ورزشگاه‌پکن‌اثر‌هرتزرگ‌و‌دمورن.‌مأخذ:‌‌11-2ریتصو

 .‌مأخذ:یطراح‌برونلسک‌،‌یمارستان‌کودکان‌سرراهی(‌ب2)‌ن،ی(‌سرستون‌کرنت1.‌)‌12-‌2ر‌یتصو

www.divisar.com‌....................................................................................................................................................‌27‌

‌www.archdaily.com‌.........‌27 .‌مأخذ:ماری.‌طراح‌هکتورگسیمترو‌پار‌یهاستگاهیا‌ی‌.‌ورود13-‌2ر‌یتصو

 فرانسه.‌مأخذ:‌ون‌یفرودگاه‌ل‌نالیترم‌ی(‌ساختمان‌ورود‌2(‌اسکلت‌بدن‌پرنده،)1.‌)14-2ریتصو

www.archdaily.com‌...............................................................................................................................................‌28‌

www.louiskahn.es.‌مأخذ:‌ایلادلفی(‌برج‌ف2هوراوا،‌)‌‌یسایکل‌ی(ماکت‌و‌پلان‌هندس‌1.‌)‌15-‌2ر‌یتصو

‌.........................................................................................................................................................................................‌29‌

‌www.stevenholl.com‌.................................................‌29هال.‌مأخذ:‌‌ونی.‌خانه‌استرتو‌اثر‌است16-2ر‌یتصو

‌www.stevenholl.com‌.................................................‌30ون‌هال.‌مأخذ:‌ی.‌خانه‌استرتو‌اثر‌است17-2ر‌یتصو
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 م‌‌

ترات.‌مأخذ:‌‌‌چارد‌یو‌ر‌زنمنیآ‌‌تریوکسنر‌اثر‌پ‌‌یبصر‌ی‌مرکز‌هنرها‌‌18-2ر‌یتصو

www.eisenmanarchitects.com‌..........................................................................................................................‌31‌

(‌برش‌‌2نگاره‌طراح،‌)‌(‌دست‌1انو.‌)یبائو‌اثر‌رنزو‌پ‌یج‌ی‌ت‌ی‌ژان‌مار‌ی.‌مجموعه‌فرهنگ‌19-2ر‌یتصو

ان‌منطقه.‌‌یبوم‌یها(‌نمونه‌طرح‌خانه‌5(‌ماکت‌طرح،‌)4مجموعه،‌)‌ی(‌نما3از‌مجموعه،‌)‌‌یبخش‌یطول

‌www.rpbw.com‌...........................................................................................................................................‌32مأخذ:‌

‌www.mayalin.com‌.......‌33آزاد‌طراح،‌مأخذ:‌مات‌دستی(‌ترس‌1تنام،‌)‌یادمان‌جنگ‌وی(‌1.‌)20-2ریتصو

مجموعه‌‌ی(‌نما2طرح،‌)‌یر‌یگ(‌روند‌شکل1.‌)‌زنمنیترآیاثر‌پ‌ن‌یهولوکاست‌در‌برل‌ادمان‌ی.‌21-2ریتصو

‌.........................................................................................................................................................................................‌34‌

‌www.eisenmanarchitects.com‌..............................................................................................................‌34مأخذ:‌

بانک‌‌‌‌یداخل‌ی‌(‌فضا3،‌)‌یخارج‌ی‌(‌نما2دهنده‌وزن‌طبقات،‌)انتقال‌‌ی(‌عضو‌کشش‌1.‌)22-2ریتصو

‌www.fosterandpartners.com‌.................................................................‌35اثر‌نورمن‌فاستر.‌مأخذ:‌‌یشانگها

 کان.‌مأخذ:‌یی‌سالک‌اثر‌لو‌یشناس‌ست‌یز‌ی.‌ماکت‌مؤسسه‌علم23-2ریتصو

www.cargocollective.com‌...................................................................................................................................‌36‌

‌www.tadao-ando.com‌......................................................‌36نور‌اثر‌تادائو‌آندو.‌مأخذ:‌‌ی‌سای.‌کل24-2ریتصو

‌www.eisenmanarchitects.com‌..............................‌37زنمن.‌مأخذ:‌ی‌تر‌آیاثر‌پ‌6.خانه‌شماره‌‌25-2ریتصو

‌‌38..............‌(‌1385.‌مأخذ:‌آثار‌رم‌کولهاس‌)‌دهیا‌‌یریگشکل‌‌رینگاره‌رم‌کولهاس‌در‌مس.‌دست‌26-2ریتصو

(‌1385(،‌ماکت‌کتابخانه.‌مأخذ:‌آثار‌رم‌کولهاس‌)2فرانسه،)‌ی‌کتابخانه‌مل‌ی‌(‌برش‌عرض1.)‌27-2ریتصو

‌.........................................................................................................................................................................................‌38‌

‌www.cbsnews.com‌......................................‌41.‌مأخذ:‌یختنیدورر‌یهای‌.‌ساخت‌خانه‌با‌بطر28-2ریتصو

‌www.archdaily.com.......................‌43ده.‌مأخذ:‌یا‌ی‌ریگدر‌روند‌شکل‌یمطالعات‌یها.‌ماکت‌29-2ریتصو

‌‌ی‌قاتی‌(‌مرکز‌تحق3،‌)یم‌اثر‌فرانک‌گری(‌موزه‌گوگنها2ه،)ی‌ونشان‌اثر‌لوکوربوزر‌‌یسای(کل1.‌)30-2ریتصو

‌‌44......................................................................................................................................................‌بنتون‌اثر‌تادائوآندو.‌

‌www.oma.au‌.................................................................................................................................................‌44مأخذ:‌

ن‌مطالعات‌و‌‌ی(‌اول2کاخ‌مجلس‌و‌سالن‌دعا‌در‌سمت‌راست،‌)‌‌ی‌آزاد‌نمام‌دستیرس‌(‌ت1.‌)31-2ریتصو

‌‌یل‌آثار‌لو‌یاجرا‌شده.‌مأخذ:‌تحل‌یی(‌طرح‌نها4از‌پلان‌و‌نما،‌)‌‌یلی(‌مطالعات‌تکم3شنهادات‌پلان،‌)‌یپ

‌‌44..................................................................................................................................................................‌(‌1377کان‌)

‌‌45.........................................................................................از‌پلان‌.مأخذ:‌همان‌یدست‌یهام‌ی.‌ترس‌32-2ر‌یتصو

متحده‌‌الاتیاتل.‌واشنگتن،‌ایوس،‌س‌یگناتیطرح‌نمازخانه‌سنت‌ا‌یهاده‌ی.‌نمودار‌ارائه‌کننده‌ا33-2ریتصو

‌‌46..............................................................................................................................................................................‌کا.یآمر

‌www.stevenholl.com‌.................................................................................................................................‌46مأخذ:‌

‌www.adolf-loos.com‌...................................................‌48نر،‌اثر‌آدولف‌لوس.‌مأخذ:ی.‌خانه‌اشتا34-2ریتصو

‌www.caoi.ir‌.............................‌49ان.‌مأخذ:‌یز‌فرمانفرمانی.‌ساختمان‌مخابرات،‌طراح‌عبدالعز35-2ر‌یتصو

‌www.botta.ch‌...................................................................................‌51و‌بوتا.‌مآخذ:ی.‌نمونه‌آثار‌مار36-2ریتصو
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(‌‌4،‌)یشمال‌ینما‌ی‌(‌برش‌طول3،‌)یجنوب‌ی(‌نما2،‌)یشمال‌ی(‌نما1ه،‌)یحافظ‌ی.‌مهمانسرا37-2ریتصو

‌‌52...........................................................................................‌(‌1377.‌مأخذ:‌مجله‌معمار‌)یغرب‌ینما‌ی‌برش‌طول

داخل‌بنا،‌مأخذ‌‌‌و‌ی(‌پرسپکت3از‌بنا،‌)‌ی‌(‌نما‌طول2باهنر،‌)‌‌د‌ی(‌پلان‌مسجد‌دانشگاه‌شه1.‌)38-2ریتصو

:www.pirraz.com‌.....................................................................................................................................................‌53‌

‌‌54..........................‌و‌داخل.‌مأخذ:ی(‌پرسپکت2و‌خارج‌بنا،‌)ی(‌پرسپکت1.‌مسجد‌دانشگاه‌باهنر،‌)39-2ریتصو

www.pirraz.com‌......................................................................................................................................................‌54‌

ت.‌‌ین‌یده‌به‌عیل‌ای(‌روند‌تبد‌3م‌دست‌آزاد،‌)ی(‌ترس‌2(‌ماکت،‌)1هود،‌)‌ی.‌موزه‌40-2ر‌یتصو

‌www.libeskind.com:‌....................................................................................................................................‌55مأخذ‌

‌‌56......‌ن‌مشاور‌جودت‌و‌همکاران‌یشاهرود.‌مأخذ:‌مهندس‌‌ییو‌ماما‌ی.‌ماکت‌دانشکده‌پرستار41-2ریتصو

‌www.casabatllo.es‌.......................‌57مأخذ:‌‌،یگائود‌‌‌ی.‌پارک‌گائول‌در‌بارسلون،‌طراح‌آنتون‌42-2ریتصو

‌www.divisare.com‌.................................................‌57ن‌اثر‌جوزف‌پاکستون.‌مأخذ:‌ی.‌قصر‌بلور‌43-2ریتصو

عت.‌مأخذ:‌‌یق‌با‌طب‌یت‌در‌تلفید‌رایشده‌توسط‌فرانک‌لو‌یطراح‌یهااز‌خانه‌‌یا.‌نمونه‌44-2ریتصو

www.franklioydwrith.org‌...................................................................................................................................‌58‌

‌www.caoi.ir:‌.........................................................................‌58.‌مأخذ‌ینه‌اثر‌نظام‌عامری.‌موزه‌دف45-2ریتصو

‌‌59......‌ان‌و‌همکارانیروانیان.‌مأخذ:‌شرکت‌مشاور‌مهرداد‌ایروانی.‌اثر‌مهرداد‌ا12.‌خانه‌شماره‌46-2ریتصو

ان.مأخذ:‌شرکت‌مشاور‌‌یروانین‌سبز‌صدرا.‌اثر‌مهرداد‌ای)ساختمان‌الف(،‌سرزم‌ی‌.‌کافه‌گالر47-2ریتصو

‌‌59........................................................................................................................................‌ان‌و‌همکاران‌یروانیمهرداد‌ا

.‌مأخذ:‌‌یخارج‌‌ی(‌نما2مجموعه،‌)‌یاط‌خصوصی(‌ح1بهشهر.‌)‌ی.‌ساختمان‌گروه‌صنعت48-2ریتصو

‌‌60..........................................................................................................................................‌.‌یوزارت‌مسکن‌و‌شهرساز

(‌نما‌برج.‌مأخذ:‌4)0،‌یداخل‌ی‌(‌فضا3ک‌طبقه،‌)ی(‌پلان‌2از‌مقطع،‌)‌ی‌(‌بخش1.‌)49-2ریتصو

www.fosterandpartners.com‌...............................................................................................................................‌60‌

.‌‌یداخل‌‌ی(‌فضا3(‌ماکت‌طرح.‌)2ه.‌)‌ی‌س‌اولی(‌اسک1تر‌زومتور.‌)یدر‌مزرعه‌اثر‌پ‌یا.‌نمازخانه‌50-2ریتصو

‌www.zumthor.tumblr.com‌.....................................................‌62.‌مأخذ:‌یخارج‌ی‌(‌نما5(‌مراحل‌اجرا.‌)‌4)

‌‌63.‌جهان‌پارسن‌مشاور‌نقشیآب.‌مأخذ:‌مهندس‌‌ی‌(‌ماکت‌موزه‌مل1نگاره‌طراح،‌)‌(‌دست‌1.‌)51-2ریتصو

جهان‌پارسن‌مشاور‌نقش‌ی.‌مأخذ:‌مهندس‌یخانه‌مل(‌ماکت‌کتاب1نگاره‌طراح،‌)‌(‌دست‌1.‌)52-2ریتصو

‌..........................................................................................................................................................................................‌64‌

‌www.caoi.ir‌................................................................................‌65.‌مأخذ:‌یشابوری‌ام‌نی.‌آرامگاه‌خ53-2ریتصو

‌www.caoi.ir‌....................‌66ساختمان‌تئاتر‌شهر‌در‌پارک‌دانشجو.مأخذ:‌‌یر‌یت‌قرارگی.‌موقع54-2ریتصو

.‌مأخذ:‌‌ی(‌نما‌خارج4(‌نمونه‌پلان،‌)3،‌)یرون‌یب‌‌ی(‌فضا2،‌)‌ی‌داخل‌ی(‌فضا1.‌تئاتر‌شهر.)55-2ر‌یتصو

www.caoi.ir‌................................................................................................................................................................‌67‌

(‌مسجد‌‌3شاپور.)ی‌از‌مسجد‌جند‌‌ی‌(‌نما‌و‌برش‌طول2شاپور.)ی(‌مسجد‌دانشگاه‌جند‌1.‌)56-2ر‌یتصو

‌www.kamrandiba.com‌..........................................................................................................‌68پارک‌لاله.‌مأخذ:‌



‌

 س‌‌‌

‌www.kamrandiba.com‌..............................................................‌68معاصر.‌مأخذ:‌‌‌ی.‌موزه‌هنرها57-2ریتصو

داخل‌ورزشگاه.‌مأخذ:‌‌‌ی‌(‌فضا2،‌)یخارج‌ی(‌فضا2(‌ماکت‌طرح،‌)1.‌ورزشگاه‌رفسنجان،‌)58-2ریتصو

‌‌69............................................................................................................................‌جهان‌پارسن‌مشاور‌نقش‌یمهندس‌

بنا.‌‌‌یخارج‌ی‌(‌فضا2(‌پلان‌طرح،‌)‌1دزفول،‌)‌ی.‌مجموعه‌فرهنگ‌59-2ریتصو

‌www.architonic.com....................................................................................................................................‌69مأخذ:

‌www.caoi.ir‌....................‌70و.‌مأخذ:‌یران‌در‌توکیخانه‌ا(‌سفارت2اصفهان،)‌‌ی(‌فرهنگسرا1.)60-2ریتصو

‌www.caoi.ir‌...............‌71باشگاه‌بانک‌مسکن.‌مأخذ:‌‌یشمال‌ی(‌نما3(‌پلان،‌)2)(ماکت،‌1.‌)61-2ریتصو

‌www.caoi.ir‌.........................................................................‌71 مجلس.مأخذ:‌ندگانی.‌دفتر‌کار‌نما62-2ریتصو

‌‌81.....................................................................معمار‌‌ی‌شخص‌و‌ی.‌مأخذ:‌آرش‌ای.‌ماکت‌خوابگاه‌کنار‌در1-3ریتصو

‌‌وی.‌مأخذ:‌آرش‌ایخوابگاه‌کنار‌در‌ییشده‌توسط‌معمار‌از‌پروژه‌دانشجو‌ه‌یته‌ی‌.‌برش‌طول2-‌3ر‌یتصو

‌‌82................................................................................................................................................................‌معمار‌‌یشخص

‌‌ی‌شخص‌وی.‌مأخذ:آرش‌ایکنار‌در‌‌یشده‌از‌مصالح‌موم.‌شهرک‌مسکون‌ساخته‌‌یی‌حجم‌ابتدا.3-3ر‌یتصو

‌‌83...............................................................................................................................................................................‌معمار

‌‌و‌یطرح.‌مأخذ:‌آرش‌‌ی(‌ماکت‌مطالعات2،‌)یمعمار‌ازشهرک‌مسکون‌‌یدست‌یهای‌(کروک1.‌)4-3ر‌یتصو

‌‌84................................................................................................................................................................‌معمار‌‌یشخص

‌‌85..........‌معمار‌‌یشخص‌‌ویمأخذ:آرش‌‌،ی‌جنوب‌ی(‌نما2.)یشمال‌ی(‌نما1.)ای.‌ماکت‌هتل‌کنار‌در5-3ر‌یتصو

‌‌86...........................................................................‌معمار‌ی‌شخص‌ویمأخذ:آرش‌ .ای.‌ماکت‌هتل‌کنار‌در6-‌3ر‌یتصو

‌‌88.............................................‌معمار‌‌ی‌و‌شخصیآرش‌ -دفترچه‌مطالعات مأخذ:‌یمسکون‌یها.‌خانه‌7-3ریتصو

‌‌88.......................................‌معمار‌‌ی‌و‌شخصیآرش‌ -‌ها.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعاتراه‌ی‌.‌شبکه‌ارتباط8-3ر‌یتصو

‌‌89.............................................‌معمار‌ی‌و‌شخصی.‌پلان‌خانه‌کارگران.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات‌آرش‌9-3ریتصو

‌‌90..................‌معمار‌ی‌و‌شخصیخانه‌کارگران.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات‌آرش‌‌یضلع‌جنوب‌‌ی.‌نما10-3ریتصو

مجموعه‌خانه‌کارمندان‌جزء.‌مأخذ:‌دفترچه‌‌‌‌یطول‌‌ی(‌نما2(پلان‌خانه‌کارمندان.)1.‌)11-3ریتصو

‌‌90..................................................................................................................................‌معمار‌ی‌و‌شخصیمطالعات‌آرش‌

‌‌91.....‌معمار‌‌یو‌شخصیخانه‌کارمندان‌ارشد.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات‌آرش‌‌یر‌یقرارگ‌‌تی.‌موقع12-3ریتصو

‌‌91................‌معمار‌‌یو‌شخص‌یخانه‌کارمندان‌ارشد.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات،‌آرش‌‌ی‌.‌برش‌طول13-3ریتصو

‌‌92............................‌معمار‌یو‌شخص‌ی.‌پلان‌خانه‌کارمندان‌ارشد.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات،‌آرش‌14-3ریتصو

‌‌92.........................‌معمار‌‌یو‌شخصی(‌برش‌خانه‌رؤسا.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات،‌آرش‌2(‌نما،‌)1.)‌15-3ریتصو

‌‌93......................................................................................‌معمار‌‌ی‌شخص‌وی.خانه‌نوشهر.‌مأخذ:‌آرش‌‌16-3ر‌یتصو

معمار‌ی‌شخص‌وی.‌مأخذ:‌آرش‌1352نوشهر‌یلای(‌پلان‌طبقه‌اول‌و‌2(‌پلان‌طبقه‌همکف،‌)1.‌)17-3ریتصو

‌.........................................................................................................................................................................................‌94‌

و‌‌ی.‌مأخذ:‌آرش‌1363سال‌‌‌یاسلام‌ی.طرح‌انتخاب‌شده‌در‌مسابقه‌ساختمان‌مجلس‌شورا18-3ریتصو

‌‌95.............................................................................................................................................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌



 ع‌‌‌

 

ن‌مشاور‌‌یو‌مهندس‌یت‌آن‌در‌مجموعه‌بهارستان.‌مأخذ:‌آرش‌یاز‌طرح‌دوم‌و‌موقع‌یطول‌ی.‌نما19-3ریتصو

‌‌95.............................................................................................................................................................................‌ر‌یپل‌م

‌‌96..................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌ویساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم.‌مأخذ:‌آرش‌‌یشرق‌‌ی.‌نما20-3ریتصو

‌‌96......‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌وی.‌پلان‌طبقه‌همکف‌ساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم.‌مأخذ:‌آرش‌21-3ریتصو

‌‌97................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌ویساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم‌مأخذ:‌آرش‌‌ی‌داخل‌ی‌.‌فضا22-3ریتصو

‌‌98.............‌معمار‌‌یشخص‌‌و‌ی(.‌مأخذ:‌آرش‌2(،‌طرح‌دوم)‌1.‌ماکت‌ساختمان‌مجلس،‌طرح‌اول‌)23-3ریتصو

و‌‌یو‌همکاران.مأخذ:‌آرش‌‌‌یطرح‌ساختمان‌مجلس‌طرح‌دفتر‌سردار‌افخم‌یر‌یگ.‌مراحل‌شکل‌24-3ریتصو

‌‌99................................................................................................................................................................‌معمار‌‌یشخص

‌‌99...............................................معمار‌ی‌و‌شخصی.مأخذ:‌آرش‌‌سه‌یئت‌رئیه‌گاهیجا‌ی‌داخل‌ی‌.‌فضا25-3ریتصو

‌‌100.................................................................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیو‌مهندس‌ی.مأخذ:‌آرش‌‌یخارج‌ی‌.نما26-3ریتصو

‌‌100................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌یساختمان‌مجلس‌طرح‌اول.‌مأخذ:‌آرش‌‌یشرق‌‌ی.‌نما27-3ریتصو

‌‌101...............‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌ویساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم.‌مأخذ:‌آرش‌‌یشرق‌‌ی.‌نما28-3ریتصو

و‌‌ی(.‌مأخذ:‌آرش‌2(،‌طرح‌دوم)1ساختمان‌مجلس‌طرح‌اول)‌یر‌یت‌و‌نحوه‌قرارگی.‌موقع29-3ریتصو

‌‌101...........................................................................................................................................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌م‌یمهندس‌

ن‌مشاور‌‌یو‌مهندس‌ین.‌مأخذ:‌آرش‌یاز‌زم‌یاده‌در‌بخشیپ‌ی‌رهایها‌و‌مسبلوک‌‌‌یر‌ی.‌نحوه‌قرارگ30-3ریتصو

‌‌102............................................................................................................................................................................‌ریمپل

‌‌103.........................................................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌ی.‌پلان‌خانه‌همدان‌مأخذ:‌آرش‌31-3ریتصو

‌‌103....................................‌معمار‌‌یشخص‌‌ویهمدان.‌مأخذ:‌آرش‌‌یمجموعه‌مسکون‌‌‌یجنوب‌‌ی.‌نما32-3ریتصو

‌‌105.......................‌ری‌مشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌ویبعد‌از‌صلح.‌مأخذ:‌آرش‌‌‌،ییبقا‌د‌یشه‌مارستانی.‌ب33-3ریتصو

مشاور‌پل‌‌‌نیو‌مهندس‌ی.‌مأخذ:‌آرش‌یید‌بقایمارستان‌شهیب‌یاصل‌ی‌سردر‌ورود‌یشمال‌ی.‌نما34-3ریتصو

‌‌105.................................................................................................................................................................................‌ر‌یم

‌‌106..................‌معمار‌ی‌و‌شخصیالعماره‌.‌مأخذ:‌آرش‌شمس‌‌ی(‌بنا‌2(سازمان‌انتقال‌خون‌و)‌1.‌)35-3ریتصو

‌‌107.............................ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌نیو‌مهندس‌ی.‌پلان‌همکف‌سازمان‌انتقال‌خون.‌مأخذ:‌آرش‌36-3ریتصو

‌‌108..................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌یسازمان‌انتقال‌خون.‌مأخذ:‌آرش‌‌یضلع‌شمال‌‌ی.‌نما37-3ریتصو

ر‌ین‌مشاور‌پل‌م‌یو‌مهندس‌یش‌پلاسما.‌مأخذ:‌آرش‌یساختمان‌پژوهش‌و‌پالا‌یشمال‌ی.‌نما38-3ریتصو

‌.......................................................................................................................................................................................‌108‌

ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌یتئاتر.‌مأخذ:‌آرش‌ی‌و‌آمف‌‌ی(ماکت‌مجموعه‌ادار‌2،‌)ی(برش‌طول‌1.‌)39-3ریتصو

‌.......................................................................................................................................................................................‌109‌

‌‌110.......................‌معمار‌ی‌و‌شخصیمأخذ:‌آرش‌‌ن،ی‌ها‌در‌زمبلوک‌‌ی‌ری‌قرارگ‌تی‌(ماکت‌موقع1.‌)40-3ریتصو

‌‌111..........................................................‌معمار‌‌یو‌شخصی.‌مأخذ:‌آرش‌1370نوشهر،‌یلا‌ی.‌ماکت‌و41-3ریتصو

معمار‌‌ی‌شخص‌وینوشهر.‌مأخذ:آرش‌‌یلا‌ی(‌و3(‌پلان‌طبقه‌اول،‌)2(‌پلان‌طبقه‌همکف،‌)1.‌)42-3ریتصو

‌.......................................................................................................................................................................................‌111‌



‌

 ف‌‌

‌‌112.....................‌معمار‌ی‌و‌شخصی‌(‌طبقه‌اول.‌مأخذ:‌آرش‌2طبقه‌همکف،)‌یداخل‌‌ی(‌فضاها1)‌.43-3ریتصو

‌‌112.................................‌معمار‌‌ی‌شخص‌وی.‌مأخذ:‌آرش‌وانی(ا2نوشهر،‌)‌‌ی‌لای‌و‌یشمال‌‌ی(‌نما1.‌)44-3ریتصو

‌‌113..............................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌وی‌.‌مأخذ:‌آرش‌20منطقه‌‌ی.‌عکس‌از‌بدنه‌شهر45-3ریتصو

مشاور‌پل‌‌‌نیمهندس‌‌ویمنطقه‌مورد‌مطالعه.‌مأخذ:‌آرش‌‌ی‌اعمال‌شده‌بر‌رو‌راتیی.‌نمونه‌تغ‌46-3ریتصو

‌‌113.................................................................................................................................................................................‌ر‌یم

‌‌114....................................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌و‌ی.‌مأخذ:‌آرش‌یواره‌ضلع‌جنوبیاز‌د‌ی‌.‌بخش47-3ریتصو

‌‌115....................................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌ی.‌مأخذ:‌آرش‌یضلع‌جنوب‌واره‌یاز‌د‌ی‌.‌بخش48-3ریتصو

‌‌115....................................................................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌ی.‌پلان‌پارک.‌مأخذ:‌آرش‌49-3ریتصو

‌‌116......................‌ری‌ن‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌یآباد.‌مأخذ:‌آرش‌ن‌پارک‌و‌کتابخانه‌دولت‌یب‌واری‌.‌د50-3ریتصو

‌‌117........................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌یآباد.‌مأخذ:‌آرش‌کتابخانه‌دولت‌‌ی‌ورود‌‌ی.‌سرسرا51-3ریتصو

‌‌117...........................................‌ر‌ین‌مشاور‌پل‌میو‌مهندس‌یآباد.‌مأخذ:‌آرش‌.‌ماکت‌کتابخانه‌دولت‌52-3ریتصو

ر‌یمشاور‌پل‌م‌نی‌مهندس‌‌وی‌آباد.‌مأخذ:‌آرش‌کتابخانه‌دولت‌ی‌شرق‌ی‌(نما2)‌،ی‌شمال‌ی‌(نما1.‌)53-3ریتصو

‌.......................................................................................................................................................................................‌118‌

مشاور‌پل‌‌‌نیمهندس‌‌و‌یآباد.‌مأخذ:‌آرش‌کتابخانه‌دولت‌‌ی‌غرب‌ی(و‌نما‌‌2)،یجنوب‌‌ی(‌نما1.‌)‌54-3ر‌یتصو

‌‌118.................................................................................................................................................................................‌ر‌یم

‌‌119....‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌‌ویآباد.‌مأخذ:‌آرش‌تئاتر‌کتابخانه‌دولت‌ی‌از‌آمف‌یخارج‌ی‌.‌نما55-3ر‌یتصو

‌‌119...................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌‌ویآباد.‌مأخذ:‌آرش‌.‌پلان‌طبقه‌همکف‌کتابخانه‌دولت‌56-3ر‌یتصو

‌‌119..................‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌نیمهندس‌‌‌ویآباد.‌مأخذ:‌آرش‌خانه‌دولت‌مطالعه‌کتاب‌یها.‌سالن‌57-3ر‌یتصو

‌‌120.................................................‌معمار‌‌یشخص‌و‌ی‌فضاها.‌مأخذ:‌آرش‌‌یی.‌پلان‌باغ‌درکه‌و‌جانما58-3ریتصو

تر‌موجود‌در‌باغ‌‌(‌عمارت‌کوچک‌3شده‌)‌یبازساز‌ی‌(‌عمارت‌فعل2)‌،یمی(‌عمارت‌قد‌1.‌)‌59-3ر‌یتصو

‌‌121..........................................................................‌معمار‌ی‌شخص‌و‌یزده‌چنار‌درکه‌بعد‌از‌مرمت.‌مأخذ:‌آرش‌یس‌

معمار‌‌یشخص‌و‌یبعد‌از‌مرمت.‌مأخذ:‌آرش‌‌نی‌زم‌ت‌یشده‌در‌باغ‌و‌در‌مرکز‌‌یاستخر‌طراح‌60-3ریتصو

‌.......................................................................................................................................................................................‌121‌

‌‌122...............‌معمار‌یشخص‌‌ویبعد‌از‌مرمت.‌مأخذ:‌آرش‌‌ی‌ورود‌‌یدر‌ابتدا‌یاشه‌ی.‌آشپزخانه‌ش‌61-3ریتصو

‌‌122..............................‌معمار‌‌ی‌شخص‌ویانداز‌باغ‌درکه‌بعد‌از‌مرمت.‌مأخذ:‌آرش‌از‌چشم‌‌ی‌.‌بخش62-3ریتصو

‌‌122...................................................‌معمار‌‌یشخص‌و‌ی.‌حضور‌آب‌و‌سبزه‌در‌باغ‌درکه.‌مأخذ:‌آرش‌63-3ریتصو

‌‌123......................................................................................‌معمار‌‌ی‌و‌شخصی.‌اتاق‌مهمان.‌مأخذ:‌آرش‌64-3ریتصو

‌‌123..........................‌معمار‌‌ی‌شخص‌و‌یاز‌اتاق‌مهمان.‌مأخذ:‌آرش‌‌ی‌.‌درگاه‌ورود‌به‌بخش‌خصوص65-3ریتصو
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 مقدمه  
در‌فصل‌حاضر‌پس‌از‌بیان‌کلیاتی‌در‌ارتباط‌با‌اهمیت‌و‌لزوم‌توجه‌به‌روشمندسازی‌طراحی‌و‌همچنین‌‌

شناخت‌اندیشه‌معمار‌در‌جهت‌تحلیل،‌‌‌‌ضرورت‌‌به‌نقش‌عمده‌‌فرآیند‌طراحی‌معماران،چگونگی‌دستیابی‌به‌‌

پس‌از‌طرح‌مسأله‌‌‌‌.پرداخته‌شده‌است‌‌،آموزش‌روش‌طراحی‌معمارانبررسی،‌نقد‌و‌قضاوت‌آثار‌او‌و‌همچنین‌‌

کلی‌‌‌‌ر‌چهارچوبیدشوند،‌وهش‌پاسخ‌داده‌می‌سوالاتی‌که‌در‌طول‌این‌پژتحقیق،‌با‌بررسی‌اهداف‌پژوهش‌به‌

‌‌بحث‌طراحی،‌و‌عدم‌توجه‌به‌اهمیت‌آن‌در‌‌سابقه‌موضوع‌مورد‌بحث‌در‌ایران‌‌‌‌به‌‌‌اشاره‌شده‌است.‌سپس‌باتوجه‌

از‌زمان‌اهمیت‌یافتن‌آن‌‌پیشینه‌موضوع‌مورد‌بحث‌‌‌‌و‌‌‌روش‌پژوهش‌‌‌بیان‌گردید.‌در‌ادامه‌به‌ضرورت‌موضوع‌‌

رسیدن‌به‌نحوه‌‌‌‌درجهتتلاش‌نظریه‌پردازان‌‌‌‌همچنین‌‌هایی‌برای‌طراحی‌وها‌و‌روش‌برای‌دستیابی‌به‌تکنیک‌

.‌در‌نهایت‌‌مورد‌بررسی‌قرار‌گرفته‌استپرداخته‌و‌‌‌‌گیری‌فرم‌و‌فضا‌توسط‌معماران‌در‌مسیر‌طراحی‌شکل

‌اند.به‌صورت‌اجمالی‌توضیح‌داده‌شده‌هاشناخت‌ساختار‌آندرجهت‌‌نامهل‌پایان‌فصو‌‌معرفی‌

 بیان مسأله 
از‌جمله‌‌‌‌ی‌ادیز‌‌یهالازم‌است‌که‌طراحان‌مؤلفه‌‌‌،یزندگ‌‌‌یبرا‌‌‌یین‌فضابه‌عنوا‌‌ی‌معمار‌‌تیبا‌توجه‌به‌اهم

اقتصاد،‌س‌ بگ‌‌‌فن‌آوری‌‌‌و‌‌استیجامعه،‌فرهنگ،‌ ارند‌یرا‌در‌نظر‌ را‌‌‌‌ی‌موضوع‌طراح‌‌،موارد‌‌ن‌ی.‌توجه‌به‌همه‌

ذهن‌‌‌‌یتنها‌مسائل‌محدود‌‌،یاست‌و‌به‌هنگام‌طراح‌‌رممکنیموارد‌غ‌‌نیبه‌همه‌ا‌‌تنپرداخ‌‌.کند‌ی‌م‌‌دهیچیپ

محدود‌کردن‌‌‌‌یبرا‌‌یروش‌‌‌به‌‌،حجم‌از‌اطلاعات‌‌نی‌به‌ا‌‌یسامانده‌‌یخواهد‌کرد.‌طراحان‌برا‌‌ریطراح‌را‌درگ

‌‌دهد.‌لازمه‌درک‌و‌تشریح‌روش‌طراحی،‌روشمندسازی‌طراحی‌را‌نشان‌میامر‌ضرورت‌‌‌‌نیدارند.‌انیاز‌‌ها‌‌آن

از‌طرفی‌‌باشد‌که‌طراح‌پگیری‌مراحلی‌می‌بررسی‌چگونگی‌شکل نهایی‌برسد.‌ نتیجه‌ به‌ ین‌‌ایموده‌است‌تا‌

‌طراحی‌معمار‌به‌نقد‌و‌قضاوت‌آثار‌بپردازیم.‌تا‌با‌اطلاعات‌بیشتر‌درمورد‌روش‌‌امکان‌فراهم‌خواهد‌شد‌

بتوانند‌آثار‌معماران‌را‌از‌‌‌ابودند‌ت‌ییهای‌ژگیبه‌دنبال‌و‌پردازانه‌ینظر،‌یشناس‌اول‌جنبش‌روش‌‌یهادر‌سال

‌‌ی‌آنان‌داد.‌بررس‌‌‌یشخص‌‌یکردهایخود‌را‌به‌شناخت‌رو‌‌یجا‌‌مسأله‌‌‌نیا‌‌،کنند.‌با‌گذشت‌زمان‌‌زیمتما‌‌گریکد‌ی
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شکل‌گرفته‌است،‌ضرورت‌‌‌یذهنساختاراثر‌بر‌اساس‌چه‌‌کی‌‌نکهی‌ا‌پاسخ‌به‌معماران‌علاوه‌بر‌یطراح‌کردیرو

بود‌که‌‌شناسی‌ابزاری‌خواهد‌‌روش‌‌‌ن‌یبنابرادهد.‌‌را‌نیز‌نشان‌می‌‌که‌این‌ساختار‌چگونه‌عینیت‌پیدا‌کرده‌‌‌نیا

را‌‌‌‌اند‌به‌کار‌برده‌در‌طراحی‌آثار‌خود‌‌طراحان‌‌گیری‌نگاه‌طراح،‌فرآیندی‌که‌‌زمینه‌شکل‌‌علاوه‌بر‌دستیابی‌به

‌‌‌کند.نیز‌آشکار‌می‌

کمک‌خواهد‌کرد،‌اما‌ضرورت‌این‌امر‌در‌کشور‌‌اگرچه‌شناخت‌فرآیند‌طراحی‌معماران،‌به‌درک‌بهتر‌اثر‌‌

خورد.‌این‌پژوهش‌درنظر‌دارد‌تا‌با‌توجه‌به‌سابقه‌موضوع‌مورد‌بحث‌در‌ایران‌و‌عدم‌‌ایران‌کمتر‌به‌چشم‌می‌

و‌روش‌طراحی‌عبدالرضا‌ذکایی،‌‌‌به‌آن‌در‌جهت‌شناخت‌و‌تحلیل‌آثار‌معماران،‌به‌تحلیل‌و‌بررسی‌آثارتوجه‌

‌از‌معماران‌معاصر‌نسل‌دوم،‌بعد‌از‌جنگ‌جهانی‌دوم،‌بپردازد.‌‌

   اهداف پژوهش 
شناخت‌و‌بررسی‌‌باشد.‌معماری‌عبدالرضا‌ذکایی‌می‌‌‌دریند‌طراحی‌‌دستیابی‌به‌فرآ‌هدف‌اصلی‌پژوهش‌حاضر

‌او‌اهداف‌فرعی‌را‌نیز‌دنبال‌می‌کند.‌‌یند‌طراحی‌فرآ

 اهمیت‌فرآیندی‌شدن‌طراحی •

 بررسی‌سه‌نسل‌از‌طراحان‌معماری‌در‌گذر‌زمان‌ •

‌متفاوت‌ی‌معماران‌مختلف‌با‌نگرش‌ها‌یروش‌طراح‌ی‌معرف •

گیری‌یک‌اثر‌به‌‌تا‌علاوه‌بر‌قابل‌بیان‌بودن‌شکل‌‌یند‌طراحی‌یک‌معمار‌کمک‌خواهد‌کرددستیابی‌به‌فرآ

،‌این‌امکان‌را‌فراهم‌کند‌تا‌بادیدگاهی‌صحیح‌تر‌به‌نقد‌و‌قضاوت‌آثار‌و‌اندیشه‌معمار‌پرداخته‌‌زبان‌فرآیندی

از‌طرفی‌این‌هدف‌را‌نیز‌عملی‌خواهد‌کرد‌تا‌با‌شناخت‌مراحل‌طراحی‌و‌نحوه‌برخورد‌متفاوت‌طراحان‌‌‌شود.

‌ها‌نیز‌دست‌یابیم.به‌نگرش‌آن‌
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 پژوهش  سؤالات 

ر‌پاسخگویی‌به‌یک‌پرسش‌اصلی‌هستیم‌که‌چهارچوب‌کلی‌پژوهش‌را‌‌در‌طول‌این‌پژوهش‌همواره‌در‌مسی

‌فرآیند‌طراحی‌در‌معماری‌عبدالرضا‌ذکایی‌چیست؟‌.‌‌تشکیل‌می‌دهد‌

پاسخ‌به‌پرسش‌‌داده‌ها‌‌‌‌ل‌یتحل‌‌ر‌یبهتر‌به‌مس‌‌یپرسش‌و‌ساختارده‌‌نیو‌کامل‌به‌ا‌‌حیصح‌‌پاسخ‌‌افتن‌ی‌‌لازمه

‌هایی‌می‌باشد‌که‌به‌شرح‌زیر‌هستند:

‌کند؟‌‌له‌چه‌مراحلی‌را‌طی‌می‌مسیر‌پاسخ‌به‌مسأذکایی‌در‌‌ •

 ؟‌چه‌میزان‌به‌مراحل‌پیموده‌شده‌در‌طراحی‌پایبند‌بوده‌ •

‌؟کند‌تکرار‌می‌‌را‌‌ارآثچه‌میزان‌مراحل‌پیموده‌شده‌در‌طراحی‌ •

ها‌را‌به‌کار‌گرفته‌‌باشد‌و‌چگونه‌در‌فرآیند‌طراحی‌آن‌اولویت‌های‌مهم‌در‌طراحی‌برای‌ذکایی‌چه‌می‌ •

‌‌ت؟اس‌

 ضرورت موضوع  
تنوع‌عوامل‌تاثیر‌گذار‌برطرح،‌آن‌را‌به‌فرآیندی‌پیچیده‌تبدیل‌کرده‌است‌که‌لازمه‌درک‌و‌تشریح‌آن،‌‌

باشد‌که‌طراح‌پیموده‌تا‌به‌نتیجه‌نهایی‌برسد.‌از‌طرفی‌شناخت‌این‌‌گیری‌مراحلی‌می‌بررسی‌چگونگی‌شکل‌

یند‌طراحی‌معماران،‌به‌‌اگرچه‌شناخت‌فرآ‌کند.‌‌ی‌ممراحل‌زبانی‌برای‌آموزش‌روش‌طراحی‌معمار‌را‌نیز‌فراهم‌‌

بررسی‌روش‌‌‌‌خورد.در‌کشور‌ایران‌کمتر‌به‌چشم‌میدرک‌بهتر‌اثر‌کمک‌خواهد‌کرد،‌اما‌ضرورت‌این‌امر‌‌

گیری‌طرح،‌سبب‌خواهد‌شد‌تا‌به‌برخورد‌طراح‌در‌دیگر‌آثار‌‌طراحی‌معماران،‌علاوه‌بر‌درک‌چگونگی‌شکل‌

حاضر‌به‌‌او‌نیز‌دست‌یابیم.‌عبدالرضا‌ذکایی‌از‌جمله‌معماران‌معاصر‌ایرانی‌است‌که‌تا‌کنون‌به‌روش‌پژوهشی‌‌

ی‌مختلف‌تهیه‌کرده‌است.‌‌هادر‌مقیاس‌و‌کاربری‌هایی‌‌کایی‌طرح‌فرآیندطراحی‌آثارشان‌پرداخته‌نشده‌است.‌ذ‌

دریافت‌فرآیند‌طراحی‌ذکایی‌‌باشد.‌ن‌بخش‌دولتی‌می‌های‌او‌برای‌عموم‌طراحی‌شده‌و‌کارفرمای‌آاکثر‌طرح‌
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‌‌باشد.‌اما‌نحوه‌دست‌یابی‌به‌آن‌ضرورت‌دریافت‌فرآیند‌طراحی‌در‌آثار‌دیگر‌معماران‌را‌متعلق‌به‌او‌می‌‌‌تنها

ها‌پرداخته‌شود.‌اتفاقی‌که‌به‌‌سازد‌تا‌با‌نگاهی‌واقع‌بینانه‌تر‌به‌بحث‌و‌تحلیل‌در‌مورد‌آن‌نیز‌واجد‌اهمیت‌می

‌ن‌پرداخته‌شده‌است.ندرت‌در‌مورد‌معماران‌ایرانی‌رخ‌داده‌است‌و‌کمتر‌به‌آ

 روش پژوهش  
وجه‌به‌‌با‌ت‌‌انجام‌شده‌است.ها‌‌ن‌یند‌طراحی‌آیق‌فرآشناخت‌آثار‌و‌نگرش‌معماران‌از‌طر‌‌با‌هدف‌‌این‌تحقیق

‌‌توصیفی‌-تحلیلی‌‌‌کار‌گرفته‌شدهروش‌به‌‌‌،آیند‌طراحی‌در‌معماری‌شناسی‌طراحی‌و‌نیز‌فر‌موضوع‌روش‌اهمیت‌‌

.‌به‌منظور‌مطالعه‌مباحث‌نظری‌مرتبط‌با‌موضوع‌از‌اطلاعات‌موجود‌در‌کتاب‌ها‌و‌مقاله‌های‌تخصصی‌‌است

یند‌طراحی‌در‌معماری‌‌آمنابع‌بررسی‌فر‌در‌زمینه‌روش‌شناسی‌طراحی‌استفاده‌گردیده‌است.‌به‌دلیل‌کمبود‌‌

یند‌طراحی‌در‌معماری‌‌آ‌شناسایی‌فرطراحان‌ایرانی،‌تحقیق‌حاضر‌اولین‌مطالعه‌در‌این‌زمینه‌می‌باشد‌که‌برای‌‌

به‌شناخت‌آثار‌از‌زبان‌طراح‌و‌نیز‌بررسی‌خط‌فکری‌او‌‌اغ‌او‌رفته‌و‌با‌انجام‌مصاحبه،‌‌عبدالرضا‌ذکایی‌به‌سر

‌‌ها‌و‌نیز‌مدارک‌موجود‌انتخاب‌و‌ن‌گیری‌آ‌ها‌براساس‌زمان‌شکلپرداخته‌است.‌طرح‌‌های‌انتخابی‌طرح‌‌درکلیه

‌اند.‌مورد‌تحلیل‌قرار‌گرفته‌

 پیشینه پژوهش  
به‌شرایط‌پیش‌آمده‌‌،‌‌طرح‌‌کیآمدن‌‌‌‌د‌یپد‌‌‌ند‌یفرآ‌‌‌افتنی‌‌زیو‌ن‌‌یروش‌طراح‌‌،پرداختن‌به‌موضوع‌‌تیاهم

شکل‌گیری‌دنیای‌صنعتی‌و‌تغییرات‌ایجاد‌شده‌در‌جامعه‌‌بعد‌از‌جنگ‌جهانی‌دوم‌باز‌می‌گردد؛‌هنگامی‌که‌با‌‌

سنتی،‌طراحی‌به‌روش‌گذشته‌و‌پیروی‌از‌یک‌الگو‌پاسخگو‌نبود.‌طراحان‌باید‌توانایی‌طراحی‌فضاهای‌مختلف‌‌

با‌نیاز‌های‌پیش‌آمده‌در‌دنیای‌مدرن‌را‌می‌داشتند‌ (.‌این‌‌5-‌18،ص‌‌1397)محمودی،‌باستانی،‌‌‌‌متناسب‌

‌‌؟‌وجود‌دارد‌‌یطراح‌‌یمشخص‌و‌قابل‌درک‌برا‌‌‌یروش‌‌‌ایآ‌‌نکه‌یاز‌جمله‌اهن‌شکل‌داد،‌‌مشکلات‌سوالاتی‌در‌ذ

‌ییشناساتوسط‌معماران‌قابل‌‌‌ی‌مراحل‌انجام‌طراح‌‌؟افتیمعماران‌موفق‌دست‌‌‌‌ی‌به‌روش‌طراح‌‌توانی‌م‌‌ایآ
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م‌‌ای‌‌باشد‌ی‌م انجام‌ تفکر‌‌‌تیترب‌‌یمعماران‌‌توانی‌م‌‌ایآ؟‌‌رند‌یگی‌ناخودآگاه‌ در‌ که‌ طراح‌‌یکرد‌ به‌ ‌‌ی‌مشخص‌

‌‌ک‌ی‌طراحان‌از‌چه‌تکن‌‌‌؟بپردازد‌‌‌ی‌به‌طراح‌‌ی‌منطق‌‌وه‌یکه‌با‌ارائه‌ش‌‌‌افت‌ی‌‌ی‌روش‌طراحیک‌‌‌‌توان‌ی‌م‌‌ایآ‌‌؟‌بپردازند‌

 .کنند‌ی‌بردن‌طرح‌استفاده‌م‌شیدر‌پ‌ییهاو‌روش‌

ن‌‌پردازانه‌ینظر و‌ معماران‌ با‌ مصاحبه‌ به‌ شده،‌ مطرح‌ سؤالات‌ به‌ پاسخ‌ دنبال‌ به‌ مدرن‌ مطالعه،‌‌‌‌ز‌یدوران‌

‌‌ی‌به‌طراح‌‌‌کیستماتیمند‌و‌س‌نظام‌‌ینگاهاولین‌روش‌طراحی،‌‌ها‌پرداختند.‌‌آن‌‌‌ینحوه‌طراح‌‌‌لیو‌تحل‌‌شیآزما

‌‌ی‌شدن‌طراح‌‌یند‌یفرآشکل‌گرفت.‌‌‌‌یاساس‌‌‌یازهایعلوم‌در‌برطرف‌کردن‌ن‌‌‌گریاز‌د‌‌تیه‌تبعداشت.‌این‌روش‌ب‌

مراحل ز‌‌ت‌یخلاق‌‌کیستماتیس‌‌‌ی‌در‌ را‌ ن‌‌ر‌یطراح‌ و‌ برد‌ روشن‌‌ز‌یسؤال‌ طرح‌‌‌،‌یبه‌ نها‌‌یزیرروش‌ ‌‌یی‌شکل‌

که‌آگاهانه‌به‌‌‌‌یسؤال‌مطرح‌شد‌که‌طراحان‌‌ن‌یا‌‌،(.‌به‌دنبال‌آن40-‌43،‌ص‌1391،یینبود‌)رضا‌‌ییشناساقابل

را‌شکل‌‌‌‌ییفرم‌فضا‌و‌محصول‌نها‌‌ب،یرکو‌ت‌‌لیتحل‌‌یندهایفرآ‌‌انیچگونه‌در‌م‌‌پردازند،ی‌م‌‌یمراحل‌طراح

اثر‌به‌‌‌‌ک‌ی‌‌ی‌ریگشکل‌ی‌چگونگ‌‌‌ز‌یو‌ن‌‌ی‌مراحل‌طراح‌‌ح‌یمعماران‌در‌تشر‌،‌یسؤال‌‌ن‌ی.‌در‌پاسخ‌به‌چنبخشند‌ی‌م

متعدد وجود‌‌‌‌یموارد‌ جمله،‌ از‌ کردند،‌ طراح‌‌ک‌یاشاره‌ در‌ فرآ‌‌تیاهم‌‌،یچارچوب‌ نسبت‌ به‌ ‌‌ند‌یمحصول‌

‌‌ی‌رونی‌از‌عوامل‌ب‌‌یریرپذ‌ی‌تأث‌‌ز‌ینگرش‌طراح‌و‌ن‌‌‌ت،یبر‌طرح‌مانند‌خلاق‌‌‌رگذار‌یتأث‌‌ی‌آن،‌مسائل‌درون‌‌ی‌ریگشکل

امر‌سبب‌شد‌که‌‌‌‌نیا‌‌.مسأله‌‌‌ک‌یمشاهده‌و‌درک‌‌‌‌قی‌از‌طر‌‌یتجرب‌‌‌ی‌اثر،‌طراح‌‌رامونیپ‌‌ط‌یمانند‌بستر‌طرح‌شرا

،‌‌1962بپردازند.‌به‌عنوان‌مثال‌در‌سال‌‌‌‌یطراح‌‌ریفرم‌و‌فضا‌در‌مس‌‌‌یریگبه‌دنبال‌نحوه‌شکل‌‌پردازانه‌ینظر

‌‌کردند‌‌‌حیتشر‌یاو‌قاعده‌‌یاس‌یق‌،یلیرا‌در‌چهار‌امر‌کاربردگرا،‌شما‌ی‌معمار‌یوار‌روند‌طراح‌‌یو‌آنتون‌نتبرادب

ا(136ص‌‌‌،‌1379)برادبنت،‌‌ آلن‌ سال‌‌‌‌زاک،‌ی.‌ فرم‌‌‌1971در‌ ادراک‌ است‌‌‌یبصر‌‌یهابه‌ کرده‌ ‌‌اشاره‌

بعدی‌سه‌‌‌و‌‌یدوبعد‌‌‌یبه‌اصول‌طراح‌‌‌1977ونگ،‌در‌سال‌‌‌‌سوس‌یو‌‌نگیچ‌‌سی.‌فرانس(70،‌ص1393رضایی،0

‌‌ی‌اس‌یق‌‌:ازجمله‌‌؛اشاره‌کرده‌است‌‌یمعمار‌‌یپنج‌کانسپت‌در‌طراح‌‌به‌‌‌1979در‌سال‌‌‌‌یتی‌پرداخت.‌تم‌مک‌گ

‌‌دا‌یپ‌یبه‌معن‌‌یاستعار‌،‌یاز‌معمار‌رونیب‌ایدرون‌و‌‌یاده‌یاثر‌و‌پد‌‌نیمشترک‌ب‌یهای‌ژگیو‌ییشناسا‌یبه‌معن

موضوع‌‌‌‌نیترکشف‌مهم‌‌‌یبه‌معن‌‌یجوهر‌‌‌،یمعمار‌‌رونی‌درون‌و‌ب‌‌یهادهیطرح‌با‌پد‌‌‌نیب‌‌یانتزاع‌‌یکردن‌ارتباط

است‌و‌طراح‌متناسب‌با‌‌‌‌یطراح‌‌جیرا‌‌یهااز‌روش‌‌‌یک‌یکه‌‌‌‌یاو‌جوهره‌طرح‌و‌سپس‌پرداختن‌به‌آن،‌برنامه‌
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‌‌یهاکه‌بر‌ارزش‌‌‌یرمانآو‌‌‌‌بردی‌م‌‌شیمشخص‌طرح‌را‌پ‌‌یاموجود‌در‌برنامه‌‌‌نیخواست‌کارفرما،‌ضوابط‌و‌قوان

در‌‌‌‌ی‌آثار‌‌یریگبا‌شکل‌‌2002در‌سال‌‌‌‌.(McGintry,1979,pp152)‌‌اهداف‌معمار‌است‌‌نیدارد‌که‌والاتر‌‌د‌یتأک

فن‌‌‌از‌جمله‌‌،پرداخت‌‌یمعمار‌‌یدر‌طراح‌‌د‌یجد‌‌‌انیچارلز‌جنکس‌به‌هفت‌جر‌‌‌،مند‌مدرننظام‌‌‌یایتقابل‌با‌دن

‌یهااستفاده‌از‌هندسه‌‌یکن‌به‌معن‌پرش‌‌،‌یبا‌تکنولوژ‌ب‌یدر‌ترک‌ی‌بوم‌ی‌بر‌اساس‌معمار‌ی‌طراح‌ی‌به‌معن‌ی‌آل

کپه‌‌‌‌داده‌نما،‌‌،یستیمبهم‌سورئال‌‌یهافرم‌نما‌در‌استفاده‌از‌‌‌‌ستانیچ‌‌انه،یبا‌کمک‌را‌‌عتیموجود‌در‌طب‌‌دهیچیپ

روز‌به‌‌‌‌د‌یجد‌‌‌یطراح‌‌یهاروش‌‌‌زی(.‌تا‌به‌اکنون‌ن‌155،‌ص‌‌1393رضایی،‌‌شناسانه‌)‌‌هانیسار‌و‌ک‌‌نیزم‌‌،یساز

‌‌توان‌ی‌کرده‌و‌چگونه‌م‌‌زیها‌را‌از‌هم‌متماروش‌‌‌نیا‌‌ی‌امسأله‌.‌اما‌چه‌‌باشند‌ی‌م‌‌یو‌معرف‌‌ی‌ریگروز‌در‌حال‌شکل‌

‌‌ند‌یبرخورد‌متفاوت‌طراحان‌سبب‌شده‌تا‌به‌فرآ‌‌؟افتیدست‌‌‌‌نهمه‌معمارا‌‌یمشخص‌در‌طراح‌‌یند‌یبه‌فرآ‌

طرح‌نگاه‌نشود،‌بلکه‌‌‌‌ی‌ریگتکرار‌آن‌توسط‌معماران‌در‌شکل‌‌‌ز‌یو‌ن‌‌ییبرخورد‌قابل‌شناسا‌‌ک‌یبه‌عنوان‌‌‌‌یطراح

فرم‌و‌فضا‌توسط‌همان‌طراح‌‌‌‌یریگهر‌طراح،‌تنها‌به‌نحوه‌شکل‌‌‌یآن‌به‌صورت‌جداگانه‌برا‌‌افتنیعلاوه‌بر‌‌

ها‌نگرش‌آن‌‌‌ر‌یتأث‌‌افتنیآثار‌معماران‌در‌کنار‌‌‌‌لیامر‌مستلزم‌تحل‌‌نیا‌‌.‌(16،‌ص1396،ی)محمود‌‌‌ود‌پرداخته‌ش‌

‌باشد.‌می‌‌ی‌در‌طراح

معماران‌‌‌‌یطراح‌‌ند‌یخود‌در‌مورد‌فرآ‌‌یهاافته‌ی‌‌انیافراد‌به‌ب‌‌‌.موضوع‌پرداخته‌شده‌است‌‌نیکمتر‌به‌ا‌‌،‌رانیدر‌ا

‌‌شتر‌یبلکه‌ب‌؛باشد‌ی‌نم‌یطراح‌‌ند‌یبا‌هدف‌دنبال‌کردن‌فرآنمونه‌های‌موجود‌نیز‌اند.‌اکتفا‌کرده‌‌ی‌در‌قالب‌نظر

این‌‌(‌از‌جمله‌این‌مواردند.‌‌1382)معماران‌دوران‌تحول‌‌‌‌یهاکتاب‌‌مجموعه‌‌.د‌نکنی‌م‌‌انینگرش‌طراحان‌را‌ب

مجموعه‌در‌پنج‌جلد‌به‌چاپ‌رسیده‌است‌و‌به‌معرفی‌آثار‌و‌نگرش‌نیکلای‌مارکف،‌کریم‌طاهرزاده‌بهزاد،‌‌

،‌هان‌گیری‌آ‌هر‌طراح‌متناسب‌با‌زمان‌شکل‌‌‌پردازد.‌شناخت‌آثار‌وارطان‌هوانسیان،‌آندره‌گدار‌و‌پل‌آبکار‌می‌

روش‌‌به‌‌علاوه‌بر‌شناخت‌نگرش‌معمار،‌‌‌‌،‌گیریها‌براساس‌زمان‌شکلن‌آ‌‌‌دسته‌بندیتا‌با‌‌‌‌خواهد‌کرد‌‌کمک

.‌‌رند‌یگی‌دسته‌قرار‌م‌‌نی‌در‌ا‌‌ز‌ین‌‌ران‌یمعماران‌معاصر‌ا‌‌شه‌یاند‌‌‌ی‌مجموعه‌چهار‌جلد‌‌‌ن‌یتدوطراحی‌او‌دست‌یابیم.‌‌

‌‌ف‌یمصاحبه‌با‌معماران،‌به‌تعر‌‌قیشده‌است،‌از‌طر‌‌نی‌تدو‌‌رانیا‌‌ینجمن‌مفاخر‌معمارنظر‌ا‌‌ریمجموعه‌که‌ز‌‌نیا

د‌‌یمعمار به‌مسائل‌طراحآن‌‌‌دگاه‌یاز‌ پاسخ‌ نحوه‌ و‌ م‌‌ی‌ها‌ آثارشان‌ دیگر‌‌.‌‌(1390)‌‌پردازدی‌در‌ کتاب‌‌نمونه‌
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باشد.‌این‌کتاب‌به‌دسته‌بندی‌معماران‌معاصر‌ایران‌‌می‌‌‌(1388)‌‌مسعود‌‌یبان‌‌ریبه‌قلم‌ام‌‌رانیمعاصر‌ا‌‌معماران

در‌سه‌نسل‌بعد‌از‌جنگ‌جهانی‌دوم‌پرداخته‌است.‌هدف‌اصلی‌آن‌نحوه‌مواجهه‌ایرانیان‌با‌عالم‌جدید‌و‌تأثیر‌‌

‌‌ل‌یو‌تحل‌‌ی‌از‌زبان‌خود‌به‌معرف‌‌زیمعماران‌نآن‌در‌معماری‌از‌دوره‌قاجار‌تا‌سه‌دهه‌بعد‌از‌انقلاب‌اسلامی‌است.‌‌

را‌در‌قالب‌یک‌کتاب‌معرفی‌‌‌‌"یشو‌پروژهاها‌‌ساختمان"(‌که‌‌1393پرداخته‌اند،‌مانند‌کامران‌دیبا‌)رشان‌‌آثا

به‌شرح‌‌‌"...سرگذشت‌من‌و‌معماریتارو‌پود‌و‌هنوز"(‌در‌کتابی‌با‌عنوان‌1389کرده‌است.‌علی‌اکبر‌صارمی‌)

معمار،‌‌‌‌حون؛یهوشنگ‌س‌"کتاب‌‌‌‌بخش‌هایی‌از‌زندگی‌خود‌در‌ارتباط‌مستقیم‌با‌حرفه‌معماری‌می‌پردازد.‌

او‌و‌‌هم‌از‌زبان‌‌،‌‌حونیهوشنگ‌س‌‌‌یاحرفه‌‌‌ت‌یو‌فعال‌ی‌از‌زندگ‌‌‌ی‌شامل‌شرح‌حال‌‌ز‌ین‌(‌1393)،‌‌"نقاش،‌هنرمند‌

‌باشد.‌هم‌همکاران،‌دوستان‌و‌دانشجویان‌سیحون‌می‌

مطالعات‌‌‌گاهیجا‌یبررس‌"‌لهبه‌مقا‌توانی‌اند‌که‌مدرآمده‌ر‌یبه‌رشته‌تحر‌زین‌ینظر‌مقالات‌موضوع‌مورد‌رامونیپ

پژوهش‌‌‌‌نیاشاره‌نمود.‌در‌ا(1397)‌‌یپناه‌‌امکیو‌س‌‌‌ی‌نوشته‌معصومه‌نجف‌‌"یمعمار‌‌یطراح‌‌ند‌یطراح‌در‌فرآ

‌‌ی‌الگوها‌‌‌ی‌راه‌پس‌از‌بررس‌‌‌ن‌یگردد.‌در‌ا‌‌نییتب‌‌‌یطراح‌‌ند‌ی‌در‌فرآ‌‌ی‌معمار‌‌یمطالعه‌‌‌گاهیتلاش‌شده‌است‌جا

معرف‌‌‌ی‌طراح‌‌ند‌یفرآ ش‌‌‌یالگو‌‌یو‌ آن،‌ معمار‌‌یگردآور‌‌‌یهاوه‌یجامع‌ پا‌‌شدهی‌معرف‌‌یاطلاعات‌ در‌ با‌‌‌‌انیو‌

معمار‌‌‌یبند‌دسته‌ پ‌‌ی‌مطالعات‌ پس‌‌ی‌مواز‌‌،ین‌یشیبه‌ فرآآن‌‌‌گاهیجا‌‌،ین‌یو‌ در‌ نمودار‌‌‌‌ند‌یها‌ توسط‌ معماری‌

‌‌ند‌ی:‌فرآینمونه‌مورد‌‌یمعمار‌‌‌یطراح‌‌ند‌یپژوهش‌در‌فرآ"با‌عنوان‌‌‌‌گرید‌‌یامقاله‌‌‌در‌‌مشخص‌گردیده‌است.

‌‌ند‌یمطالعه‌فرآ‌‌،‌درآمد‌‌‌ری‌رشته‌تحر‌‌(‌به‌‌1393)و‌همکاران‌‌یف‌یشر‌‌یکه‌توسط‌مهد‌‌‌"رالکساند‌‌‌ستوفر‌یکر‌‌یطراح

است.‌شریفی‌و‌همکاران‌در‌این‌‌در‌اروپا‌نسبت‌داده‌‌‌ی‌لادیم1960دهه‌‌‌لیو‌اوا1950را‌به‌اواخر‌دهه‌‌‌‌یطراح

های‌نخستین‌بر‌این‌باور‌استوار‌بود‌که‌ذات‌فرآیند‌‌که‌طراحی‌برمبنای‌پژوهش‌در‌سال‌‌‌دارد‌مقاله‌بیان‌می‌

طراحی‌در‌همه‌زمینه‌ها‌‌طراحی‌تا‌حدود‌زیادی‌مستقل‌از‌ویژگی‌های‌موضوع‌آن‌است.‌بر‌اساس‌این‌باور،‌‌

یی‌دارند.‌‌فاوت‌هاداند‌که‌ت‌طراحی‌را‌الگوهایی‌موجود‌می‌دارای‌فرآیندی‌مشابه‌می‌باشد.‌در‌ادامه‌آن‌فرآیند‌‌

در‌این‌راستا،‌تحقیق‌حاضر‌با‌بررسی‌‌ها،‌اساساً‌تابعی‌از‌شرایط‌مسأله‌طراحی‌است.‌‌تفاوت‌های‌موجود‌در‌آن‌
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فرآیند‌طراحی‌معمار،‌روشی‌را‌به‌دست‌خواننده‌خواهد‌داد‌تا‌به‌دنبال‌درک‌اندیشه‌و‌روش‌طراحی‌معماران،‌‌

‌فاده‌از‌این‌آشنا‌شوند.استنمونه‌ای‌برای‌‌با‌آن‌را‌به‌کارگیرند‌و‌یا

 معرفی فصول پایان نامه  

و‌سپس‌به‌شرح‌سه‌نسل‌از‌‌‌‌یشدن‌طراح‌‌یند‌یفرآ‌‌‌ت‌یپژوهش،‌ابتدا‌در‌فصل‌دوم‌به‌اختصار‌به‌اهم‌‌ن‌یدر‌ا

نسل‌‌‌‌ی‌روش‌طراح‌‌لیپرداخته‌شده‌است.‌در‌تکم‌‌کی‌نسل‌بعد‌از‌هر‌‌ی‌ریگضرورت‌شکل‌‌ز‌یطراحان‌معمار‌و‌ن

و‌سپس‌‌‌‌ییشناسا‌‌ألهپاسخ‌به‌مس‌‌ر‌یعوامل‌مهم‌در‌مس‌‌،‌یطراح‌‌یکپارچگ‌یوحدت‌و‌‌‌‌جادیسوم‌به‌عنوان‌عامل‌ا

‌‌ده‌یبرگز‌‌ه‌یطرح‌ما‌‌ز‌یو‌ن‌‌‌ی‌پردازده‌یو‌ا‌‌ده‌یاند.‌از‌جمله‌ضرورت‌شناخت‌مسأله،‌اشده‌‌ی‌با‌شرح‌مثال‌معرف‌‌‌کیهر

شرح‌آن‌طراحان‌به‌‌‌یسبب‌شد‌تا‌برا‌‌ین‌ذه‌یهادهی‌طراحان‌به‌ا‌دنیبخش‌تینیع‌‌یها،‌چگونگ‌شده‌توسط‌آن‌

الگو در‌ ذه‌‌یبصر‌‌یهافرم‌‌‌یر‌یکارگبه‌‌‌ی‌دو‌گروه‌ ن‌‌یبند‌دسته‌‌‌ین‌و‌ بازگردان‌‌زی‌و‌هر‌گروه‌ مقوله‌ ‌‌،‌یدر‌سه‌

بازنو‌‌‌ی‌نیبازآفر مثال‌‌‌ی‌سیو‌ شرح‌ عوامل‌‌ی‌معرف‌‌ییهابا‌ بعد،‌ مرحله‌ در‌ بر‌شکل‌‌‌ی‌شوند.‌ ‌‌ر‌یتأث‌‌ده‌یا‌‌ی‌ریگکه‌

اند.‌از‌و‌شرح‌داده‌شده‌‌‌یکنند،‌معرف‌‌‌داینمود‌پ‌‌هیاند‌که‌در‌قالب‌طرح‌ما‌اند‌و‌به‌طراح‌کمک‌کرده‌گذاشته

دخالت‌‌‌‌یطراح‌‌ند‌یمراحل‌فرآ‌‌ی‌که‌در‌تمام‌‌یاتفکر‌خلاقانه‌و‌نقادانه‌‌‌یهای‌ژگیو‌‌‌حیو‌تشر‌‌تفکرجمله‌قدرت‌‌

.‌کند‌ی‌م‌‌افتیدر‌ده‌یا‌یر‌یگوخطا‌شکلآزمون‌‌ر‌یکه‌طراح‌در‌مس‌ی‌الهامات‌ز‌یو‌ن‌یواره‌ذهن‌طرح‌‌ت،یدارند،‌خلاق

آثار‌‌‌‌حیبه‌تشر‌‌،یطراح‌‌یشناس‌روش‌‌‌لیطراحان‌در‌تکم‌‌کردیبا‌توجه‌به‌ضرورت‌شناخت‌رو‌‌،یانیدر‌بخش‌پا

‌‌انیگراسنت‌‌‌ز‌یو‌ن‌‌انیمعناگرا‌‌ان،یگرافضا‌‌‌ان،یگراعتی‌طب‌‌قاعده،ی‌در‌دو‌نوع‌باقاعده‌و‌ب‌‌انیگرافرم‌‌‌ان،یعملکردگرا

آثار‌معماران‌معاصر‌‌‌‌یبه‌بررس‌‌‌،‌یانتخاب‌شده،‌علاوه‌بر‌آثار‌معماران‌خارج‌‌یهاپرداخته‌شده‌است.‌در‌مثال‌

‌فراهم‌شود.‌‌ییآثار‌ذکا‌لیتحل‌یبرا‌‌ی‌مناسب‌نه‌یزم‌قیطر‌نیا‌‌زپرداخته‌شده‌تا‌ا‌زین‌یرانیا

معرف‌‌فصل با‌ تأث‌‌یسوم‌ عوامل‌ شناخت‌ و‌ روح‌‌رگذاریمعمار‌ م‌‌اتیبر‌ آغاز‌ او‌ نگرش‌ با‌‌‌‌یو‌ سپس‌ شود.‌

‌‌ی‌بخش،‌برا‌‌ن‌یاثر‌پرداخته‌شده‌است.‌در‌ا‌‌‌‌20یو‌بررس‌‌‌لیبه‌تحل‌‌‌،ی‌ریگآثار‌او‌مطابق‌با‌زمان‌شکل‌‌یبند‌طبقه‌

مصاحبه‌ اثر،‌ انجام‌‌‌ی‌حضور‌‌یاهر‌ معمار‌ پ‌‌با‌ با‌ است.‌ معرف‌‌مدارک‌‌نیا‌‌یسازاده‌یگرفته‌ تحل‌‌ی‌امکان‌ ‌‌ل‌یو‌
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ا‌‌دهی‌آثار،‌فراهم‌گرد‌‌انه‌یگراواقع‌ انجام‌ از‌ و‌نگرش‌معمار‌در‌فصل‌‌‌‌یروش‌طراح‌‌ی‌کار،‌بررس‌‌‌نیاست.‌هدف‌

 ‌‌‌‌‌‌بوده‌است.‌پایانی
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 مقدمه  
منظور‌‌است.‌بهمتفاوت‌نگاشته‌شده‌‌یهامعماران‌مختلف‌با‌نگرش‌‌‌یروش‌طراح‌‌یبخش‌با‌هدف‌معرف‌‌نیا

ا توص‌‌‌ن‌یانجام‌ روش‌ از‌ ش‌‌‌ی‌لیتحل-‌یفیمهم‌ اسناد‌‌‌وه‌یبا‌ و‌ منابع‌ متون،‌ مطالعات‌‌‌‌یر‌یتصو‌‌یمرور‌ بستر‌ در‌

و‌سپس‌به‌شرح‌سه‌‌‌‌یح‌شدن‌طرا‌‌ی‌ند‌ی‌فرآ‌‌تیاست.‌در‌ابتدا‌به‌اختصار‌به‌اهم‌‌ده‌یاستفاده‌گرد‌‌یاکتابخانه‌

نسل‌سوم‌‌‌ی‌احروش‌طر‌ل‌یدر‌گذر‌زمان‌پرداخته‌شد.‌در‌تکم‌ی‌نگرش‌طراح‌رییو‌تغ‌‌‌ینسل‌از‌طراحان‌معمار

ا به‌‌‌‌ریعوامل‌مهم‌در‌مس‌‌،یطراح‌‌یکپارچگ‌یوحدت‌و‌‌‌‌جادی‌به‌عنوان‌عامل‌ و‌سپس‌‌‌‌ییشناسا‌‌مسألهپاسخ‌

به‌عنوان‌افکار‌و‌‌‌‌یطراح‌‌ه‌یاول‌‌یهاده‌یبه‌ا‌‌توانی‌عوامل‌م‌‌نیاند.‌از‌جمله‌اشده‌‌ی‌با‌شرح‌مثال‌معرف‌‌کیهر

پ‌‌یمیمفاه را‌در‌ م‌‌‌شیکه‌طراح‌ ‌‌ی‌چگونگ‌‌‌،گریشده‌د‌‌ییاشاره‌کرد.‌عامل‌شناسا‌‌کنند،ی‌بردن‌طرح‌کمک‌

‌‌ی‌ریکارگبه‌‌‌ی‌طراحان‌به‌دو‌گروه‌در‌الگو‌‌،‌شرح‌آن‌‌ی‌.‌براباشد‌ی‌(‌مه‌یاول‌‌یهادهی)ا‌‌ات‌یبه‌ذهن‌‌دن‌یبخش‌‌تینیع

ذهن‌‌‌یبصر‌‌‌یهافرم‌ ن‌‌ید‌بندسته‌‌‌یو‌ گروه‌ هر‌ بازگردان‌‌زی‌و‌ مقوله‌ سه‌ بازنو‌‌ین‌یبازآفر‌‌،‌یدر‌ شرح‌‌‌‌یسیو‌ با‌

ها‌در‌طول‌‌انسان‌‌نکهیبا‌توجه‌به‌ا‌‌‌،یجنبش‌طراح‌‌ه‌ی‌اول‌‌یهادر‌سال‌‌‌پردازانه‌یاند.‌نظرشده‌‌‌ی‌معرف‌‌ییهامثال

برداشت‌‌‌یزندگ قالب‌ها،‌حکمبه‌ و‌ م‌‌ی‌متفاوت‌‌یذهن‌‌‌یهاها‌ نگرش‌‌‌ابند،یی‌دست‌ در‌‌‌‌حان‌متفاوت‌طرا‌‌یهابا‌

روبه‌ مشابه‌ و‌همموضوعات‌ تف‌‌ن‌یرو‌شدند‌ به‌ تا‌ نگرش‌هر‌‌کی‌کامر‌سبب‌شد‌ با‌ متناسب‌ ‌‌ک‌یآثار‌طراحان،‌

‌‌ییداد.‌در‌بخش‌نها‌‌یدر‌طراح‌‌ی‌شخص‌‌ی‌کردهایرو‌‌ییخود‌را‌به‌شناسا‌‌ی‌موضوع‌جا‌‌نیبپردازند.‌با‌مرور‌زمان‌ا

موضوع‌پژوهش‌‌‌‌نکهی.‌با‌توجه‌به‌ا‌تپرداخته‌شده‌اس‌‌‌کردهایرو‌‌‌نیاز‌ا‌‌یبه‌شرح‌و‌بسط‌تعداد‌‌ز‌یفصل‌ن‌‌نیا

فرآ ا‌‌یطراح‌‌ند‌یحاضر‌ معاصر‌ مثال‌‌‌ی‌رانیمعمار‌ در‌ نمونه‌‌‌یهااست،‌ بر‌ علاوه‌ شده‌ آثار‌‌‌‌یخارج‌‌یهاذکر‌ از‌

مهم‌‌‌‌نیاستفاده‌شده‌است،‌هدف‌از‌انجام‌ا‌‌زینسلان‌معمار‌مورد‌بحث‌نبه‌خصوص‌هم‌‌‌ی‌رانیمعماران‌معاصر‌ا

و‌آثار‌خود‌را‌متناسب‌با‌آن‌‌‌‌اند‌افته‌یبا‌آن‌رشد‌‌‌‌یرانیمعاصر‌ا‌‌ماران‌است‌که‌مع‌‌ییهانگرش‌‌‌سه‌یشناخت‌و‌مقا

‌اند.برده‌‌شیپ
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 فرآیند طراحی  

.‌طراح‌به‌‌پردازدیها‌مبه‌آن‌‌‌مسألهبه‌پاسخ‌‌‌‌دنیاست‌که‌طراح‌در‌جهت‌رس‌‌‌یاتیشامل‌مجموعه‌عمل‌‌یطراح

است.‌او‌‌‌ییایسرشار‌از‌تجارب‌و‌پو‌ی‌مند‌و‌ذهننظام‌یاشه‌یمستلزم‌به‌داشتن‌اند‌‌‌د،یجد‌‌یهاده‌یا‌افتنیدنبال‌

و‌علاوه‌بر‌برطرف‌کردن‌‌‌‌ده‌یبخش‌‌ت‌ینیعخود‌را‌‌‌‌یذهن‌‌‌یهاذهن‌و‌ابزار‌موجود،‌داده‌‌‌ن‌یارتباط‌ب‌‌ی‌با‌برقرار‌

(.‌امروزه‌‌39ص‌‌‌،‌1395)الکساندر‌‌‌باشد‌یم‌‌د‌یجد‌‌‌ط‌ی‌موجود‌و‌شرا‌‌ط‌یشرا‌‌انیارتباط‌م‌‌جادیبه‌دنبال‌ا‌‌ازها،ین

‌‌رات‌ییو‌تغ‌‌ازهایسرعت‌رشد‌ن‌‌،یتکنولوژ‌‌‌است،یجامعه،‌فرهنگ،‌اقتصاد،‌س‌‌‌از‌جمله‌‌ییهامؤلفه‌‌‌د‌یطراحان‌با

در‌نظر‌گرفتن‌همه‌‌‌‌یکرده،‌از‌طرف‌‌‌دهیچ‌یرا‌پ‌‌یموضوع‌طراح‌‌،‌موارد‌‌نی.‌توجه‌به‌همه‌ارند‌یجامعه‌را‌در‌نظر‌بگ‌

ذهن‌طراح‌را‌به‌خود‌مشغول‌‌‌‌یطرح‌فقط‌مسائل‌محدود‌‌هیبه‌هنگام‌ته‌‌ی‌مهم‌است‌ول‌‌ی‌مسائل‌در‌طراح

براکند‌ی‌م طراحان‌ ا‌‌ی‌.‌ اطلاعات‌‌نیدرک‌ از‌ روش‌‌‌ازمند‌ین‌‌،‌حجم‌ آن‌‌‌ی‌برا‌‌ی‌به‌ کردن‌ فرآمحدود‌ و‌ ‌‌ی‌ند‌یها‌

به‌سمت‌‌‌‌ی‌موضوع‌سبب‌شد‌تا‌طراح‌‌نی.‌اباشند‌یم‌‌‌مسأله‌در‌جهت‌حل‌‌‌‌یدگی‌چیپ‌‌ن‌یا‌‌رفع‌‌‌یمشخص‌برا‌

پ‌‌یروشمندساز فرآ‌‌داکردهیسوق‌ اهم‌‌یبرا‌‌ی‌طراح‌‌ند‌یو‌ مورد‌ طراحان‌ کار‌ ساختن‌ ‌‌گرفت‌‌‌قرار‌‌تیهموار‌

(Rittel,1993,p3).قرار‌نگرفت،‌‌‌‌تیتنها‌در‌کار‌معماران‌مورد‌اهم‌‌،مسألهشدن‌مراحل‌پاسخ‌به‌‌‌‌یند‌یفرآ‌‌تیاهم‌‌

توسط‌‌‌‌مسأله‌مراحل‌پاسخ‌به‌‌‌‌ییامر‌سبب‌شد‌تا‌علاوه‌بر‌شناسا‌‌ن‌یاز‌آن‌استقبال‌کردند.‌ا‌‌گریبلکه‌ابتدا‌علوم‌د

انبوه‌در‌زمان‌‌‌‌داتیمحصول‌جلب‌کنند‌و‌به‌دنبال‌آن‌تول‌‌یابیبه‌منظور‌ارز‌‌ز‌یعتماد‌مصرف‌کننده‌را‌نا،‌‌گرانید

که‌‌‌‌یند‌یعمل‌فرآ‌‌کی‌بردن‌‌‌‌شیبا‌پ‌‌گریعلوم‌د‌‌از‌‌ت‌یگرفتند‌به‌تبع‌‌می‌تصم‌‌زی.‌معماران‌ن‌ردیکوتاه‌صورت‌گ

‌‌ی‌طراحان‌‌ت‌یمشخص،‌به‌آموزش‌آن‌و‌ترب‌‌ی‌در‌قالب‌‌ی‌طراح‌‌یدارد،‌علاوه‌بر‌روشمندساز‌یمراتبساختار‌سلسه

‌یشناس‌روش‌‌‌ر‌یس‌‌‌یبررس‌‌‌ی‌(.‌برا27-30،ص‌‌1378،‌یمیبه‌پاسخ‌مورد‌انتظار‌بپردازند.‌)ند‌‌‌دن‌یدر‌جهت‌رس‌

چرا‌که‌طراحان‌‌‌‌؛شناسند‌ی‌م‌‌بیترک-ل‌یخلاصه‌کرد.‌نسل‌اول‌را‌با‌مدل‌تحل‌‌لآن‌را‌در‌سه‌نس‌‌توان‌ی‌م‌‌یطراح

سه‌مرحله‌‌‌نیاکتفا‌کردند.‌ا‌یدر‌طراح‌ی‌ابیو‌ارزش‌‌بیترک‌‌ه،‌ی‌ه‌مرحله‌تجزعلوم‌به‌س‌‌گریاز‌د‌د‌یدر‌ابتدا‌به‌تقل

‌‌ن‌یبود.‌در‌ا‌ی‌مرحله‌قبل‌افتنی‌‌انیمستلزم‌پا‌ز‌ین‌کی‌شده‌بودند،‌شروع‌هر‌مطرح‌‌‌گریکد‌یصورت‌مجزا‌از‌که‌به‌‌

مشخص‌که‌تمام‌عوامل‌‌‌‌یاکننده‌در‌برنامه‌توسط‌گروه‌مطالعه‌‌‌ی‌طراح‌‌یلازم‌برا‌‌یهال‌یروش‌مطالعات‌و‌تحل
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و‌او‌با‌‌‌‌شودی‌داده‌م‌‌‌لیاند،‌به‌طراح‌تحو‌در‌نظر‌گرفته‌‌‌ی‌ریگو‌قابل‌اندازه‌‌‌ی‌را‌به‌صورت‌کمّ‌‌ی‌در‌طراح‌‌لیدخ

داده‌‌‌‌لیتحو‌‌یکیزیف‌‌یهاروش‌داده‌‌‌نی.‌در‌اکند‌ی‌م‌‌یعوامل‌پرداخته‌و‌طراح‌‌نیا‌‌‌بیتوجه‌به‌آن‌برنامه‌به‌ترک

طراح،‌‌‌‌ز‌یکرده‌و‌ن‌‌هیها‌را‌به‌عنوان‌متخصص‌تهداده‌‌‌ن‌یکه‌ا‌‌ی‌ند‌و‌فردهست‌‌ی‌مبرّا‌از‌ارزش‌داور‌‌،‌شده‌به‌طراح

طراحان‌نسل‌اول‌با‌‌‌‌)همان(.‌‌کند‌‌‌بیو‌ترک‌‌لیتحل‌‌ریخود‌را‌وارد‌مس‌‌یهافرض‌ش‌یو‌پ‌‌ی‌شخص‌‌شهیاند‌‌‌د‌ینبا

‌‌ی‌حق‌انتخاب‌‌‌چ‌یبدون‌ه‌‌ز‌ی.‌کاربر‌نپردازدی‌م‌‌یاو‌به‌طراح‌‌ی‌خود،‌بدون‌دخالت‌کاربر،‌برا‌‌ی‌خصاعمال‌نظر‌ش‌

‌ازحد‌ش‌یمدرن‌)نسل‌اول(‌ب‌‌ی‌ایدر‌دن‌‌ی‌(.‌طراح32-33،‌ص‌‌1353شده‌باشد‌)برنارد،‌‌ی‌طراح‌‌ی‌فضا‌‌یرایپذ‌‌‌د‌یبا

‌‌یی‌در‌الگو‌‌ستراحت‌ا،‌‌از‌جمله‌خواب،‌غذا‌خوردن‌‌یاصل‌‌‌ی‌ازهایبودن‌ساختمان‌و‌برطرف‌شدن‌ن‌‌ی‌به‌عملکرد

استانداردها‌‌هیانیب‌‌،یجمع م‌‌فی‌تعر‌‌یو‌ ا‌26،‌ص‌1383)لنگ،‌‌پرداختی‌شده،‌ البته‌ تا‌‌‌‌نی(.‌ شد‌ تفکر‌سبب‌

شده‌‌‌‌یاز‌قبل‌طراح‌‌یط‌یدر‌مح‌‌یزندگ‌‌یرایو‌افراد‌پذ‌‌‌د‌یآ‌‌د‌یجامعه‌مدرن‌پد‌‌‌یبرا‌‌ید‌یجد‌‌‌یمعضلات‌اجتماع

قرن‌‌‌‌ییکایمعمار‌آمر‌‌1یاماساکی‌‌نورویم‌‌سط‌،‌که‌تو1972در‌سال‌‌گویآ-تیپروئ‌‌یهامانند‌ساختمان‌‌؛نباشند‌

‌‌ی‌ها‌در‌ابتدا‌نمونه‌موفقساختمان‌‌نی(.‌ا1-2ریبود‌)تصو‌‌شدهی‌درآمد‌طراح‌‌سکونت‌طبقات‌کم‌‌‌یبرا‌‌‌ستم،یب

‌‌روح‌یب‌‌ییهاساکنان‌آن‌به‌ساختمان‌‌یتیاما‌با‌گذشت‌زمان‌با‌نارضا‌‌دند،یرس‌ی‌به‌نظر‌م‌‌نینو‌‌یشهرساز‌‌یبرا

شهرک‌را‌‌‌‌ت،‌یجرم‌و‌جنا‌‌ش‌یافزا‌‌ن‌یشدند.‌همچن‌‌ل‌یتبد‌‌‌کرد،‌ی‌م‌‌ل‌یها‌تحمرا‌به‌آن‌‌یاژه‌یو‌‌ی‌که‌نوع‌زندگ

شد‌‌‌‌ب‌یو‌تخر‌‌یگذاربمب‌‌ن‌یساکن‌‌تیسکونت‌کرد‌که‌سرانجام‌توسط‌دولت‌و‌با‌رضاقابل‌‌‌‌ریغ‌‌ی‌به‌محل‌‌لیتبد‌

‌.‌(24،‌ص‌1396ت،ی)نزب

 
1‌Minoru Yamasaki 
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‌‌بی(‌تخر4(‌ماکت‌ساختمان‌ها،‌)3)‌‌گو،یآ‌‌تیپروئ‌‌یها(‌پلان‌خانه‌2)‌‌،یاماساکی‌‌نووریاثر‌م‌‌گویآ‌‌تی‌پروئ‌‌یها(‌ساختمان‌1.‌)1-2ریتصو

‌www.yamasaki.wayne.eduها‌توسط‌دولت‌و‌مشارکت‌مردم.‌مأخذ:‌‌ساختمان‌

که‌‌‌‌ی‌بردار‌به‌عنوان‌کسبه‌بهره‌‌‌ت‌ینقد‌تفکرات‌مدرن‌شکل‌گرفت،‌توجه‌و‌اهم‌‌ی‌که‌در‌راستا‌‌ی‌در‌جنبش

جنبش‌سبب‌شد‌تا‌نسل‌دوم‌طراحان‌‌‌‌نیاوست،‌مطرح‌شد.‌بازخورد‌ا‌‌یکند‌که‌برا‌‌یزندگ‌‌‌ییدر‌فضا‌‌خواهد‌ی‌م

او‌را‌در‌‌‌‌،به‌نظرات‌کارفرما‌‌امبه‌عنوان‌استفاده‌کننده‌فضا‌بپردازند‌و‌با‌احتر‌‌،ی‌به‌مشارکت‌کاربر‌در‌طراح

از‌‌‌‌یروش‌دو‌نوع‌برخورد‌داشتند.‌گروه‌‌‌ن‌ی(.‌طراحان‌در‌ا65،‌ص1393،یی)رضا‌‌کنند‌‌‌لیدخ‌‌یطراح‌‌ند‌یفرآ

او‌‌‌‌ی‌برا‌‌ی‌خود‌اقدام‌به‌طراح‌‌م‌یداده‌و‌سپس‌متناسب‌با‌نگرش‌و‌تصمکارفرما‌گوش‌‌‌یهاابتدا‌به‌گفته‌ها‌‌آن

بوده‌است.‌طراحان‌در‌‌‌‌حلراه‌‌‌نیها‌بهترآن‌‌‌م‌یکه‌تصم‌کردند‌ی‌م‌‌‌عد‌و‌در‌مرحله‌بعد‌کارفرما‌را‌متقا‌‌ند‌نمودی‌م

که‌‌‌‌کنند‌ی‌فکر‌م‌‌ایو‌‌‌‌خواهند‌ی‌را‌به‌کارفرما‌ارائه‌دهند‌که‌خودشان‌م‌‌یزیچ‌‌یستی‌روش‌معتقد‌بودند‌که‌با‌‌نیا

‌کارفرما‌خوب‌است.‌‌‌یبرا

که‌به‌دست‌آورد،‌سبب‌‌‌ی‌ت‌یخانه‌آبشار‌با‌وجود‌موفق‌یدر‌طراح‌کا،یآمر‌‌خیمعمار‌مشهور‌تار‌تیرا‌د‌یلو‌فرانک

در‌‌‌‌ت‌یاهدا‌کنند.‌را‌‌یعی‌ع‌طبمناب‌‌ینگهدار‌‌ونیسیآن‌را‌ترک‌کرده‌و‌به‌کم‌‌یخانه‌پس‌از‌مدت‌‌نیشد‌تا‌ساکن
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به‌آبشار‌را‌‌‌‌یاندازکه‌کارفرما‌تنها‌چشمی‌(،‌درحال2-2ریخانه‌پرداخت‌)تصو‌‌یآبشار‌با‌فضا‌‌ق‌یطرح‌به‌تلف‌‌نیا

‌(Rattenbury,2000,p136)‌بر‌ترک‌خانه‌شد‌‌ی‌آبشار‌عامل‌یمد‌نظر‌داشت‌و‌به‌مرور‌زمان‌صدا

‌
خارج‌بنا‌مأخذ:‌‌‌‌وی(‌پرسپکت4(‌سلسله‌مراتب‌فضا،‌)3داخل،‌)‌‌ی(‌فضا‌2)‌‌،ی(‌برش‌طول1)‌‌ت،یرا‌‌د‌ی.‌خانه‌آبشار‌اثر‌فرانک‌لو2-2ریتصو

www. franklloydwright.org‌

‌‌ی‌مراحل‌طراح‌‌یاز‌او‌خواستند‌که‌در‌تمام‌‌و‌‌‌کرده‌‌‌یطراح‌‌ان‌یوارد‌جر‌‌ز‌یاز‌طراحان،‌کارفرما‌را‌ن‌‌گریگروه‌د‌

‌‌ن‌ی‌باورند‌که‌در‌ا‌‌نیبر‌ا‌‌یابپردازند.‌عده‌‌‌ی‌متناسب‌با‌خواسته‌کارفرما‌به‌طراح‌‌ز‌یاظهارنظر‌کند‌و‌طراحان‌ن

(.‌‌64،‌ص‌1393،ییشده‌است‌)رضا‌‌ز‌یت‌طراح‌نیخلاق‌‌یی‌داشته‌بلکه‌سبب‌شکوفا‌‌تیبردار‌رضانه‌تنها‌بهره‌‌‌،روش‌

اقشار‌‌‌‌یبرا‌‌ییهاو‌ساخت‌خانه‌‌یبه‌طراح،‌‌یبوم‌‌‌یشده‌به‌سبک‌معماراز‌جمله‌طراحان‌شناخته‌‌یحسن‌فتح

‌‌(‌3-‌2)تصویر‌‌د‌یجد‌‌‌یگورنا‌‌ی‌او،‌طرح‌روستا‌‌یکارها‌‌نیاز‌مشهورتر‌‌یکیبا‌مشارکت‌خودشان‌پرداخت.‌‌‌‌ر‌یفق

‌شد.‌‌یطراح‌ر‌خانوا‌900اسکان‌‌‌یدر‌مصر‌بود‌که‌برا‌

‌



‌
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سبز‌و‌جهت‌وزش‌‌‌‌یفضا‌‌‌،‌یسطح‌‌‌یهااز‌جمله‌جهت‌تابش‌آفتاب،‌آب‌‌‌ی‌عیعوامل‌طب‌‌ی‌با‌بررس‌‌‌ی‌حسن‌فتح

به‌دنبال‌‌‌‌"د‌یخودتان‌را‌بسازهای‌‌انه‌خخودتان‌‌"کرد.‌او‌با‌شعار‌‌‌‌نییروستا‌را‌تع‌‌یها‌خانه‌‌‌یریقرارگ‌‌تیباد،‌موقع‌

‌(.‌3،‌ص‌1395خواه،‌‌ییبود‌)رضاها‌ارزان‌تمام‌شدن‌آن‌‌زیها‌و‌نمشارکت‌مردم‌در‌ساخت‌خانه‌ی‌برا‌یراهکار

‌
‌‌د،یجد‌‌ی(‌پلان‌خانه‌گورنا‌3(،‌)2)‌‌،ی‌خارج‌‌ی(‌نما1.‌)یتوسط‌حسن‌فتح‌‌یشده‌به‌روش‌مشارکت‌‌یطراح‌‌‌یهااز‌خانه‌‌‌یانمونه‌‌‌3-2ریتصو

‌(‌1386)‌‌یو‌معمار‌‌تهیخذ:‌پست‌مدرنأ‌.‌مدیجد‌‌یخانه‌گورنا‌‌ی(‌نما4)

معمار‌و‌‌‌‌ان‌یارتباط‌م‌‌ت‌یریماهر‌جهت‌مد‌‌‌یرو‌یاز‌جمله‌نبود‌ن‌‌یبا‌موانع‌‌زین‌‌یمشارکت‌‌‌یمرحله‌از‌طراح‌‌نیا

بازهم‌نقش‌طراح‌‌‌‌نیمطلوب‌روبرو‌شد.‌بنابرا‌‌جهیبه‌تعامل‌و‌نت‌‌ی‌ابیجهت‌دست‌‌ازیبردار‌و‌مقدار‌زمان‌مورد‌ن‌بهره

‌‌ی‌لیدلا‌‌نیتراز‌مهم‌‌‌یکی‌‌‌قتی(.‌در‌حق‌40،ص1389،یالحسابی‌عل‌‌،ی‌تر‌بود‌)زمانپررنگ‌‌‌یطراح‌‌ماتیدر‌تصم

،‌‌رو‌شود‌م‌بماند‌و‌با‌عدم‌استقبال‌مردم‌روبه‌ناتما‌‌یشده‌توسط‌حسن‌فتح‌یطراح‌‌ی‌که‌سبب‌شد‌تا‌روستاها

‌.‌‌است‌مسأله‌‌نیهم

‌‌نیرفع‌ا‌‌یمعتقد‌بود،‌روش‌ساخت‌آزاد‌را‌برا‌‌‌یمشارکت‌‌‌یکه‌به‌طراح‌‌یطراح‌هلند‌‌‌،جان‌هابراکن‌‌کلاس‌ین
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‌‌ی‌مراحل‌‌کیطراح‌و‌مردم‌بود.‌او‌به‌تفک‌‌انیمراحل‌ساخت‌م‌‌میتقس‌‌ی‌روش‌به‌نوع‌‌ن‌یمطرح‌کرد‌که‌ا‌‌مشکلات

کامل‌در‌آن‌داشت،‌پرداخت‌‌‌‌یبردار‌آزادکه‌بهره‌‌‌یمراحل‌‌‌زی‌در‌آن‌دخالت‌کند‌و‌ن‌‌توانستی‌که‌تنها‌طراح‌م‌

فضاها‌توسط‌‌‌‌گریباربر‌آن‌ساخته‌شده‌بودند‌و‌د‌‌یرا‌داد‌که‌تنها‌اعضا‌‌ییهاساختمان‌‌شنهادی(‌و‌پ4-2ر‌ی)تصو

‌(.‌34،ص‌1397را‌داشت‌)جنکز،‌‌شیافزا‌ایکاهش‌و‌‌‌‌ر،ییتغ‌‌تیکننده‌قابلمصرف‌

‌
‌‌‌www.habraken.comبا‌روش‌ساخت‌آزاد‌توسط‌جان‌هابراکن.‌مأخذ:‌‌‌‌ییهاخانه‌‌‌یهااز‌طرح‌‌‌یا.‌نمونه‌4-2ریتصو

برا پا‌به‌عرصه‌طراح‌‌یهااصلاح‌روش‌‌‌ی‌نسل‌سوم‌که‌ ‌‌ایآزمون‌و‌‌-هیگذاشت‌به‌مدل‌طرح‌ما‌‌یگذشته‌

نسل‌برخلاف‌نسل‌‌‌‌نی.‌در‌ا‌شودی‌شناخته‌م‌‌لیتحل-حدس‌-هی‌شده‌آن‌مدل‌مولد‌اول‌‌لیتکم‌‌زیو‌ن‌‌لیتحل-حدس‌

‌‌کننده‌ب‌یاستفاده‌کرده‌و‌طراح‌صرفاً‌نقش‌ترک‌‌یطراح‌‌مسألهحل‌‌‌‌یبرا‌‌یو‌علم‌‌یعقلان‌‌ییهاوه‌یاول‌که‌از‌ش‌

و‌طراح‌در‌‌‌‌شودی‌م‌‌مسأله‌حل‌‌‌‌ازینش‌یطراح‌پ‌‌اتیبار‌ذهن‌‌ن‌یا‌‌؛خود‌را‌داشت‌‌اتیمطالعات‌بدون‌دخالت‌ذهن‌

.‌او‌از‌تفکرات‌‌(50-59،‌ص‌1384)ابل،‌‌‌‌دارد‌‌ینقش‌پررنگ‌‌‌بیترک‌و‌‌‌‌هی‌تجز‌‌،لیاز‌جمله‌تحل‌‌یهمه‌مراحل‌طراح

‌.‌‌کند‌ی‌استفاده‌م‌‌مسأله‌‌‌ییپاسخ‌نها‌‌ی‌بررس‌و‌‌‌‌ل‌یاش‌در‌جهت‌تحلنقادانه‌‌‌ر‌از‌تفک‌‌زی‌و‌نپردازی‌‌ده‌یاش‌در‌اخلاقانه‌

ها‌در‌‌آن‌‌‌یها‌و‌نحوه‌زندگ‌رفتار‌انسان‌‌یبر‌رو‌‌‌یمدرن‌سبب‌شد‌تا‌مطالعات‌‌‌یایشده‌در‌دن‌‌‌جادیا‌‌مشکلات

‌‌رند‌یباره‌مورد‌توجه‌قرار‌گ‌‌نیدر‌ا‌‌یشناختیی‌بایعلوم‌ز‌‌زیو‌ن‌‌یعلوم‌رفتار‌‌،یگذشته‌انجام‌شود‌و‌علوم‌اجتماع

ا29-33،ص1383)لنگ، پست‌‌یر‌یگشکل‌‌نه‌یزم‌‌‌،تحولات‌‌نی‌(.‌ ایمدرنجنبش‌ را‌ پست‌‌جادیسم‌ مدرن‌‌کرد.‌

http://www.habraken.com/


‌
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مدرن،‌سع برقرار‌‌ی‌برخلاف‌ با‌گذشته‌و‌سنت‌‌یبر‌ ارزش‌‌‌یهاارتباط‌ و‌‌‌‌یاحساس‌‌‌یهافراموش‌شده‌داشت.‌

شده‌از‌نگرش‌طراحان‌مدرن،‌‌‌‌جاد‌یقرار‌گرفت.‌معضلات‌ا‌‌تیمورد‌اهم‌‌یی‌کارکردگرا‌‌ی‌هااز‌ارزش‌‌‌شیب‌‌یاجتماع

مشخص‌‌‌‌ی‌شد.‌در‌بحث‌طراح‌‌ی‌به‌طراح‌‌ه‌ینظر‌‌‌یوابستگ‌‌‌ز‌یو‌ن‌‌یطراح‌‌ند‌یدر‌فرآ‌‌ه‌ی‌کردن‌نظر‌‌دا‌یپ‌‌تیسبب‌اهم

و‌‌‌‌ی‌حل‌مسائل،‌نوآور‌‌ی‌و‌به‌طراحان‌برا‌‌شودی‌م‌‌‌یعوامل‌گنگ‌در‌طراح‌‌‌نییو‌تب‌‌‌ل‌یسبب‌تحل‌‌ه‌یشد‌که‌نظر

چگونه‌به‌حل‌‌‌‌زی‌را‌مدنظر‌داشته‌باشند‌و‌ن‌‌ییارهایمعتا‌بدانند‌که‌چه‌‌‌‌کند‌ی‌مطلوب‌کمک‌م‌‌ط‌یشرا‌‌جادیا

-‌4،‌ص‌1395اند‌)دادخواه،‌‌بسته‌وا‌‌گریکد‌یبه‌‌‌‌یو‌طراح‌‌هی‌نظر‌‌یطراح‌‌ند‌یدر‌فرآ‌‌‌ب‌یترت‌‌نیا‌‌مسائل‌بپردازند.‌به‌

2.)‌

به‌‌‌‌دن‌یتا‌رس‌‌‌مسأله‌‌‌یریگشکل‌‌‌ی‌است‌که‌از‌ابتدا‌‌یاثر،‌شناخت‌عوامل‌‌‌کی‌‌ی‌طراح‌‌ند‌یدانستن‌فرآ‌‌‌لازمه

‌‌ند‌یفرآ‌‌ریعوامل‌علاوه‌بر‌هموار‌ساختن‌مس‌‌نیاز‌ا‌‌ک‌ی‌هر‌‌یها‌در‌ارتباط‌است.‌بررس‌طراح‌با‌آن‌‌‌،ییپاسخ‌نها

‌از‌او‌بپردازد.‌‌اطلاعات‌‌افتیآثار‌معمار‌بدون‌در‌گر‌ید‌ل‌یکه‌به‌تحل‌کند‌یبه‌مخاطب‌کمک‌م‌‌،یطراح

 طراحی مسأله 

‌‌صیتشخروشن‌و‌قابل‌‌‌مسأله‌‌کیجوانب‌‌‌‌یتمام‌‌،کار‌‌یکه‌در‌ابتدا‌‌د‌یآی‌م‌‌شی‌به‌ندرت‌پ‌‌یطراح‌‌ند‌یدر‌فرآ

خواهد‌بود‌و‌درک‌آن‌به‌اندازه‌‌‌‌مسأله‌‌‌لیو‌تحل‌‌یشناخت،‌بررس‌‌‌یگام‌در‌طراح‌‌نیاول‌‌لیدل‌‌نیباشد.‌به‌هم

‌یی‌شناسا‌‌ر‌یدر‌مس‌‌راکهچ‌‌؛است‌‌ی‌اریتلاش‌بس‌‌ازمند‌ین‌‌مسألهدارد.‌شناخت‌درست‌‌‌‌تیاهم‌‌حلراه‌‌‌داکردنیپ

تازه‌ ابعاد‌ برا‌ددگری‌م‌‌انینما‌‌یاآن‌ بررس‌‌‌ی.‌طراح‌ تحل‌‌یسهولت‌ اصل‌‌مسأله‌‌‌لیو‌ به‌‌‌‌یممکن‌است‌سؤال‌ را‌

رسا،‌نارسا‌و‌‌‌‌توانند‌ی‌م‌‌ی‌بپردازد.‌مسائل‌طراح‌‌کیهر‌‌لی‌کند‌و‌جداگانه‌به‌تحل‌‌هی‌تجز‌‌یترکوچک‌‌‌یهاپرسش

از‌‌‌‌ینباشد‌و‌طراح‌به‌حل‌بخش‌‌ییها‌قابل‌شناساجوانب‌آن‌‌یتمام‌‌ز‌ین‌‌یطراح‌‌یمبهم‌باشند‌و‌گاه‌تا‌انتها‌‌‌زین

ها‌پاسخ‌آن‌‌‌یاضیهستند‌که‌اگرچه‌مانند‌معادلات‌ر‌‌ی(.‌مسائل‌رسا‌مسائل50،‌ص‌‌1387،‌ی‌آن‌اکتفا‌کند‌)انصار

‌‌ی‌ها‌براآن‌‌‌ح‌یبه‌تشر‌‌زی‌کرد‌و‌ن‌‌‌یبند‌نظم‌داد،‌طبقه‌‌‌یها‌را‌طبق‌قواعد‌آن‌‌‌توان‌ی‌م‌‌ی‌دشواراست،‌اما‌به‌راحت

خط‌ممتد‌نقاط‌‌‌ک‌یبا‌استفاده‌از‌‌د‌یکه‌با‌(‌5-‌2رینقطه‌)تصو‌9خط‌ممتد‌و‌‌یپرداخت.‌مانند‌معما‌زی‌ن‌گرانید
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جواب‌دارد‌که‌با‌دقت‌و‌تمرکز‌‌‌‌ک‌یو‌تنها‌‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌ییقابل‌درک‌و‌شناسا‌‌مسأله‌‌ن‌یرا‌به‌هم‌مرتبط‌کرد.‌ا

‌.افتیبه‌آن‌دست‌‌توانی‌م

‌
‌‌‌(1380)‌‌شندیاندی‌نقطه‌و‌خط‌ممتد.‌مأخذ:‌طراحان‌چگونه‌م‌‌9.‌معادله‌‌5-2ریتصو

‌‌حلراه‌‌ک‌یاز‌‌ش‌یب‌توانند‌ی‌و‌م‌باشند‌ی‌شده‌م‌رفته‌یپذ‌‌حلراه‌‌ی‌مسائل‌نارسا‌برخلاف‌مسائل‌رسا‌به‌ندرت‌دارا

.‌شوند‌ی‌م‌‌ف‌یتعر‌‌یو‌به‌سخت‌‌شناسند‌ی‌مسائل‌را‌به‌عنوان‌مسائل‌بدون‌ساختار‌و‌نامنظم‌م‌‌ن‌یداشته‌باشند.‌ا

درخواست‌‌‌‌ی‌از‌طراح‌‌،‌.‌به‌عنوان‌مثالنداردکامل‌وجود‌‌طور‌‌به‌مسائل‌‌‌‌گونهنیحل‌ا‌‌یبرا‌‌‌ازیاطلاعات‌مورد‌ن

‌تواند‌ی‌است‌که‌او‌از‌کاربران‌خانه‌نم‌‌‌نیا‌‌ی‌اصل‌‌مسأله(.‌‌6-‌2ریکند‌)تصو‌‌‌یپرندگان‌طراح‌‌یبرا‌‌‌یاخانه‌‌شودی‌م

مختلف‌خواهد‌توانست‌‌‌‌یهاگونه‌‌‌ی‌پرسش‌کند‌و‌تنها‌با‌مشاهده‌و‌مطالعات‌بر‌رو‌‌ی‌اصل‌‌ی‌ازهایدر‌رابطه‌با‌ن

‌‌ا‌ی‌است‌‌‌‌حیصح‌‌‌یکار‌‌نی‌انجام‌چن‌‌ایرو‌خواهد‌بود‌که‌آروبه‌‌‌مسأله‌‌نیبا‌ا‌‌ی‌از‌طرف‌‌.کند‌‌‌یزیرخانه‌را‌طرح‌‌‌نیا

‌‌اند.دارند‌که‌خود‌ساخته‌‌یادر‌خانه‌‌یپرندگان‌علاقه‌به‌زندگ‌

‌
‌pinterest.com.wwwپرنده.‌مأخذ:‌‌‌‌ی(‌خانه‌ساخته‌شده‌توسط‌طراح‌برا‌2(‌خانه‌ساخته‌شده‌توسط‌پرنده،‌)1.‌)6-2ریتصو



‌

21 

مسائل‌مبهم‌همواره‌نامعین‌هستند،‌نظم‌مشخصی‌ندارند‌و‌در‌طول‌زمان‌نیاز‌به‌تعریف‌دوباره‌و‌آنالیز‌به‌‌

‌اند‌وابسته‌‌‌گریکد‌مستقیم‌به‌یطور‌‌به‌‌‌حلراه‌و‌‌‌‌مسأله‌مسائل‌شناخت‌و‌درک‌‌‌‌گونه‌نی‌ای‌مختلف‌دارند.‌در‌‌هاروش‌

زمان‌زیادی‌‌‌‌مسأله‌بهتر‌وجود‌دارد.‌در‌اکثر‌موارد‌به‌دلیل‌شناسایی‌نادرست‌جوانب‌‌‌‌حلراه‌و‌همیشه‌نیز‌یک‌

-‌33،‌ص‌1394)شریف،‌‌‌‌کنند‌ی‌نمیز‌‌ن‌‌ی‌اصل‌‌مسأله‌حل‌‌‌‌به‌‌‌کمکی‌‌که‌‌‌شودی‌می‌‌ضرور‌ریغ‌‌یمسائلصرف‌حل‌‌

متفاوت‌‌‌‌هاآن‌د‌کاربران‌نسبت‌به‌‌توان‌در‌آثاری‌از‌طراحان‌دید‌که‌بازخور‌مسائل‌را‌به‌راحتی‌می‌‌‌گونهن‌یا‌‌(.30

از‌ذهنیت‌طراح‌بوده‌و‌به‌مرور‌زمان‌توسط‌کاربر‌تغییر‌کاربری،‌ترک‌و‌یا‌تخریب‌شده‌است.‌علاوه‌بر‌شناسایی‌‌

شناخته‌‌‌‌اند‌داده‌یی‌که‌ارائه‌‌هاحلراه‌ی‌دارد.‌بیشتر‌طراحان‌با‌‌اژه‌یوگشایی‌نیز‌در‌طراحی‌اهمیت‌‌مسأله‌،‌‌مسأله

این‌است‌که‌طراح‌قبل‌از‌‌‌توجه‌جالب‌.‌اما‌موضوع‌مورد‌اهمیت‌و‌پردازند‌ی‌مای‌که‌به‌آن‌مسأله‌تا‌نوع‌‌‌شوند‌ی‌م

به‌ پیدا‌کردن‌‌‌‌مسأله‌از‌‌شناخت‌کاملی‌‌‌‌آنکه‌ بر‌روی‌ را‌ برسد،‌تمرکز‌خود‌ و‌کلی‌‌هاحلراهطراحی‌ ی‌جزئی‌

از‌‌.‌‌کنند‌ی‌مطراحی‌به‌او‌کمک‌‌‌‌مسألهی‌ابتدایی‌برای‌آغاز‌بررسی‌‌هاحلراه‌.‌بدین‌سبب‌است‌که‌‌گذاردی‌م

همه‌مسائل‌‌کننده‌‌صرفاً‌حل‌‌شودی‌م‌‌ی‌و‌هرچه‌طراح‌‌نند‌یآفری‌را‌م‌‌یامسائل‌تازه‌‌یطراح‌‌یهاحلراه‌‌‌یطرف

و‌با‌وجود‌ابهامات‌موجود‌در‌‌‌‌ماند‌ی‌م‌‌ی‌نشده‌باق‌‌ییشناسا‌‌شهیهم‌‌یاز‌طراح‌‌یبخش‌‌‌ل‌یدل‌‌نیبه‌هم.‌‌ستین

‌‌کامل‌ندارند.‌‌‌تیداده‌رضا‌‌رائهکه‌ا‌‌یحلراه‌از‌‌‌‌زین‌‌تیکه‌در‌نها‌‌دهد‌ی‌طراح‌به‌کار‌خود‌ادامه‌م‌‌،یطراح‌‌ریمس

‌‌توانی‌ماگر‌مسائل‌طراحی‌را‌بنا‌بر‌خصلت‌با‌ابهام‌‌"‌‌گوید‌کهدر‌این‌ارتباط‌می‌نیز‌‌‌‌(64،‌ص‌1384لاوسون‌)

طراحان‌‌ که‌ دارد‌ حقیقت‌ نیز‌ این‌ پس‌ کرد،‌ ارائه‌‌حلراه‌از‌‌‌‌گاهچیه‌توصیف‌ که‌ نظر‌‌‌‌شود‌یم‌ی‌ به‌ خشنود‌

دارکی‌‌‌."رسند‌ینم پا(‌‌pp36,1979-44)‌‌1جین‌ در‌‌ادکتر‌‌نامهان‌یدر‌ لاوسون‌ برایان‌ راهنمایی‌ تحت‌ خود‌ ی‌

ائل‌پیچیده‌در‌همان‌‌خصوص‌چگونگی‌آغاز‌کار‌طراحی‌به‌این‌نتیجه‌رسید‌که‌طراح‌هنگام‌مواجهه‌با‌مس‌

ی‌ممکن‌را‌محدود‌کند‌و‌‌هاحلراه‌تا‌زنجیره‌‌‌‌کند‌یم‌ساده‌اکتفا‌‌‌‌نسبتاًمراحل‌اولیه‌فرآیند‌طراحی‌به‌تفکری‌‌

‌‌مسأله‌و‌نیز‌بسط‌دادن‌این‌فکر‌جلو‌ببرد‌)همان(.‌لاوسون‌نیز‌درک‌کامل‌‌‌‌وخطاآزمونادامه‌مسیر‌طراحی‌را‌با‌‌

بدون‌وجود‌‌ را‌ توضیح‌دهد،‌میسر‌‌حلراه‌طراحی‌ را‌ آن‌ بتواند‌ ‌‌ی‌گفت‌طراح‌‌‌توانی‌م‌‌نیبنابرا.‌‌داند‌ی‌نمی‌که‌

 
1‌Jane Darke 
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م‌‌یریمس در‌ که‌ راه‌‌‌مسأله‌‌ی‌فضا‌‌ان‌یاست‌ قالب‌‌،‌‌و‌ برگشت‌‌ند‌یفرآ‌‌کیدر‌ و‌ ‌‌شودی‌م‌‌‌لیتکم‌‌یرفت‌

‌(.‌170،‌ص‌1384)لاوسون،

 پردازیایده و ایده 

‌‌ط‌یارتباط‌با‌جهان‌و‌مح‌یبرقرار‌‌یموجود‌در‌ذهن‌طراح‌برا‌یهاو‌دانسته‌‌یحاصل‌تفکر،‌دانش،‌آگاه‌‌دهیا

و‌‌‌‌ی‌کل‌‌یحلراه‌‌‌تواند‌یم‌‌‌ده‌یا‌‌کی‌است‌که‌در‌علوم‌مختلف‌کاربرد‌دارد.‌در‌واقع‌‌‌‌ی‌اصطلاح‌‌دهیاطراف‌اوست.‌ا

به‌حل‌‌‌‌ی‌برا‌‌یجزئ‌‌ای ا‌‌ی‌اصل‌‌مسألهکمک‌ پروراندن‌ و‌ تجارب‌‌‌‌،یده،‌دانش،‌آگاهیباشد.‌لازمه‌رشد‌ مهارت،‌

موارد‌چه‌مقدار‌بر‌‌‌‌نیهرکدام‌از‌ا‌‌‌نکه‌ی.‌اشودی‌است‌که‌مدام‌به‌ذهن‌سپرده‌م‌‌ید‌یجد‌‌‌یهاگذشته‌و‌داده‌

ه‌‌ک‌‌‌یچراکه‌هرچه‌هست‌درون‌ذهن‌رخ‌داده‌و‌تنها‌زمان‌‌؛ستین‌یریگاندازهقابل‌رگذارند،یتأث‌دهیا‌‌یریگشکل

افراد‌در‌مواجهه‌با‌‌‌‌نکهیا‌‌ل‌یکرد.‌دل‌‌یابیآن‌ارز‌‌یری‌گرا‌بر‌شکل‌‌‌هرکدام‌‌‌ر‌یتأث‌‌توانی‌م‌‌،کند‌‌‌دایپ‌‌ین‌ینمود‌ع

‌‌نکهی(.‌ا16،ص1385ان،یابانی)خ‌باشد‌ی‌امر‌م‌‌نیهم‌ز‌ین‌ابند‌یی‌متفاوت‌دست‌م‌ییهاده‌یموضوعات‌مشترک‌به‌ا

از‌‌‌‌یاترا‌تصور‌‌ده‌یا‌‌یدارک‌‌ن‌یاست.‌ج‌‌یبررس‌‌‌ازمند‌ی‌ن‌‌کند،ی‌از‌کجا‌آمده‌و‌به‌ذهن‌طراح‌خطور‌م‌‌‌هادهیا‌‌نیا

‌‌عت‌یو‌شر‌‌یمی)ند‌‌‌ردیگی‌مشابه‌به‌کار‌م‌‌‌یها‌را‌در‌برخورد‌با‌سؤالاتکه‌طراح‌آن‌‌‌داند‌ی‌ممکن‌م‌‌یهاحلراه

طرح‌‌‌‌ت‌یمانند‌موقع‌‌ی‌رونیآن‌را‌متشکل‌از‌برنامه‌طرح،‌عوامل‌ب‌‌ز‌ی(‌ن240،‌ص1384(.‌لاوسون‌)6،ص1391،راد

ن راهنما‌‌زیو‌ م‌‌‌یاصول‌ اداند‌یطرح‌ از‌جزئ‌‌دهیچ‌یپ‌‌ایو‌‌‌‌هساد‌‌اریبس‌‌تواند‌ی‌م‌‌دهی.‌ را‌ آن‌ فرد‌ و‌ ‌‌ن‌یتری‌باشد‌

‌‌نیا‌تیکرده‌و‌در‌ذهن‌بپروراند.‌موضوع‌مورد‌اهم‌افتیدر‌عتیطب‌یحت‌ایموضوعات‌تا‌شعر،‌داستان،‌واقعه‌و‌

آن‌‌‌‌جه‌یمشخص‌رشد‌دهد‌تا‌نت‌‌ی‌خود‌را‌در‌قالب‌و‌جهت‌‌ده‌یآن‌را‌داشته‌باشد‌که‌ا‌‌یی‌توانا‌‌پردازده‌یت‌که‌ااس‌

به‌پروراندن‌‌‌‌توانیاند‌مبه‌کار‌برده‌‌‌نهیزم‌‌نیکه‌طراحان‌در‌ا‌‌یمشهور‌‌یها.‌از‌مثالباشد‌و‌قابل‌قبول‌‌‌‌یعمل

و‌چگونگ‌‌‌دهیا کارگ‌‌‌یپوسته‌خرچنگ‌ کل‌‌ی‌ریبه‌ )تصو‌‌ی‌سایآن‌در‌سقف‌ اشاره‌کرد‌ (.‌پوسته‌‌7-2ر‌یرونشان‌

به‌پوسته‌‌‌‌ل‌یتبد‌بود،‌‌‌‌افته‌ی‌‌ورک‌ی‌وین‌‌ی‌کیدر‌نزد‌‌لند،یدر‌سواحل‌لانگ‌آ‌‌1946در‌سال‌‌‌‌ه‌یکه‌لوکوربوز‌‌یخرچنگ‌

‌‌‌(.‌4،‌ص‌1377،ی‌رونشان‌شد‌)نادر‌یسایسقف‌کل‌‌یبرا‌‌می‌دوجداره‌محدب‌و‌ضخ
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‌
‌www.archdaily.comمأخذ:‌‌‌‌.طراحگاره‌‌ندست‌(‌‌2(کلیسای‌رونشان،‌)1.‌)7-2تصویر

فرانک‌لوید‌رایت‌نیز‌در‌ساختمان‌کارخانه‌واکس‌جانسون،‌برای‌عملی‌کردن‌اهداف‌طراحی‌از‌جمله‌ایجاد‌‌

از‌‌ بود،‌تصمیم‌گرفت‌ و‌وسیع‌حاکم‌ به‌طراحی‌فضاهای‌عمومی‌ راهکارهایی‌که‌ و‌ قواعد‌ از‌ متفاوت‌ فضایی‌

وفر‌آبی‌برداشت‌کرد‌و‌با‌مهارتی‌‌را‌از‌قارچ‌و‌یا‌نیل‌‌هاستون‌او‌ساختار‌‌‌‌.(8-2ی‌جدید‌بهره‌گیرد‌)تصویراسازه

‌که‌در‌طراحی‌داشت‌ایده‌را‌عملی‌کرد.‌‌

‌
‌(‌برش‌طولی.‌‌4(‌ایده،‌)3(‌برش‌عرضی،‌)2(‌فضای‌داخلی‌کارخانه،‌)1.‌کارخانه‌کفش‌جانسون.‌)‌8-2تصویر

‌www.franklloydwright.orgمأخذ:‌‌

‌‌نیتری‌جزئهایی‌است‌که‌بتواند‌از‌‌های‌مهم‌و‌نشانه‌در‌هر‌حال‌ذهن‌کنجکاو‌و‌خلاق‌مدام‌به‌دنبال‌ویژگی‌

ها‌را‌در‌حل‌مسائل‌به‌کارگیرد.‌مشکل‌اصلی‌بسیاری‌از‌طراحان‌نداشتن‌‌ای‌آن‌مسائل‌استخراج‌کرده‌و‌به‌گونه‌

http://www.archdaily.com/
http://www.franklloydwright.org/
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ایده‌نیست‌بلکه‌ممکن‌است‌هزاران‌ایده‌در‌سر‌داشته‌باشند،‌اما‌کدام‌ایده‌را‌انتخاب‌کردن‌و‌چگونه‌به‌ثمر‌‌

ی‌برداشت‌شده‌از‌طبیعت‌‌هاده‌یا.‌ناگفته‌نماند‌که‌‌دداری‌مرساندن‌آن‌است‌که‌نام‌طراح‌را‌در‌کنار‌اثر‌زنده‌نگاه‌‌

یی‌است‌که‌در‌آن‌سوژه‌جهت‌‌های‌ژگ‌یوبلکه‌هدف‌طراح‌استفاده‌از‌‌‌‌،‌نیست‌‌هاآن‌به‌معنی‌تقلید‌صرف‌از‌‌‌‌غیره‌‌‌و

‌‌م‌یرمستقیغمستقیم‌و‌‌تواند‌ی‌م‌هابرداشتیافته‌است‌تا‌به‌کمک‌آن‌بتواند‌طرح‌را‌پیش‌ببرد.‌این‌پردازی‌ایده

و‌طراحان‌‌‌باشند‌ی‌مهایی‌است‌که‌خارج‌از‌حیطه‌معماری‌‌ه‌اشت‌مستقیم‌به‌معنی‌تجسم‌طرح‌در‌پدید‌باشد.‌برد

قالب‌‌ در‌ طرح‌ موضوع‌ قیاس‌ دنبال‌‌هانه‌یزمبا‌ به‌ دیگر‌ ص1384)لاوسون،‌‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌حلراه‌ی‌ از‌‌249،‌ ‌.)

ریح‌و‌توضیح‌‌ی‌طرح‌توسط‌دیگران،‌بدون‌تشریگشکلی‌برداشت‌مستقیم،‌شناسایی‌آسان‌ایده‌در‌‌های‌ژگیو

.‌مانند‌طرح‌کلیسای‌‌باشد‌ی‌مدرک‌‌آشنا‌و‌قابل‌چراکه‌ایده‌درنظرگرفته‌شده‌برای‌کلیه‌افراد‌‌‌‌؛باشد‌ی‌مطراح‌‌

معمار‌ایتالیایی‌که‌از‌فرم‌حلزون‌به‌دلیل‌سازماندهی‌فضایی‌خاص‌آن‌‌‌‌1(،‌اثر‌رنزوپیانو9-2پادرو‌پیو‌)تصویر‌

‌است.‌برداشت‌مستقیم‌کرده‌

‌
(‌پرسپکتیو‌داخلی.‌‌4(‌پرسپکتیو‌خارج‌بنا،‌)3(‌پلان‌بام،‌)‌2(‌ترسیم‌دست‌آزاد‌طراح،‌)1.‌کلیسای‌پادرو‌پیو،‌)9-2تصویر

‌ www.rpbw.comمأخذ:

 
1‌Renzo Piano 
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و‌افراد‌‌‌‌کنند‌ی‌نمبرگرفته‌از‌اصولی‌باشند‌که‌از‌قانون‌و‌قاعده‌خاصی‌پیروی‌‌‌‌توانند‌ی‌م‌‌میرمستق‌یغی‌‌هابرداشت

و‌هر‌لحظه‌نیز‌تعریفی‌متفاوت‌از‌آن‌‌‌‌رند‌یگ‌‌نظری‌مختلفی‌را‌برای‌آن‌در‌‌هادهی‌ا‌‌توانند‌ی‌م‌در‌مواجهه‌با‌آن‌‌

این‌نوع‌برخورد‌در‌‌و‌طراحان‌‌‌‌گذاران‌ه‌یپاداشته‌باشند.‌برای‌شناسایی‌و‌درک‌این‌احجام‌نیاز‌به‌مطالعه‌نظرات‌‌

pp269 1979,-)‌‌(‌که‌در‌توضیح‌ایده‌طرح10-2)تصویر‌‌1اثر‌کوپ‌هیمل‌بلاو‌‌‌9.‌مانند‌ابر‌شماره‌‌باشد‌ی‌مطراحی‌‌

‌خواهد‌ی‌نمشده‌در‌طی‌تاریخ‌‌ی‌طراحیهاساختماناین‌اثر‌ساختمانی‌است‌که‌در‌مقایسه‌با‌‌"که‌‌‌‌گوید‌می‌‌‌(270

‌‌‌."ساختمان‌باشد‌

‌
‌www.coop-himmelblau.atاثر‌کوپ‌هیمبل‌بلاو.‌مأخذ:‌‌‌‌9.‌ابرشماره10-2تصویر

 طرح مایه یا کانسپت 
مشخص‌‌‌‌ی‌طراح‌‌هیمابن‌‌‌ه،یاول‌‌ده‌یشدن‌ا‌‌ی.‌با‌قطعباشد‌ی‌م‌‌یمراحل‌طراح‌‌نیتراز‌مهم‌‌‌ده‌یا‌‌یریگشکل

در‌ذهن،‌‌‌‌ه‌یاول‌‌دهیا‌‌یری‌گ.‌مرحله‌بعد‌از‌شکلگذاردی‌بسط‌و‌پرورش‌آن‌م‌‌یشده‌و‌طراح‌تمرکز‌خود‌را‌بر‌رو

‌‌ی‌کانسپت‌‌‌ایو‌‌‌‌ه‌یبه‌طرح‌ما‌‌ل‌یتبد‌‌‌ده‌یا‌‌رحله‌م‌‌ن‌ی(.‌در‌ا23،ص1397،یبه‌آن‌است‌)محمود‌‌‌دن‌یبخش‌‌تینیع

‌‌ش‌یر‌را‌در‌قالب‌فرم‌و‌فضا‌به‌نمامعما‌‌شهیاند‌‌‌،یذهن‌‌‌یهاده‌یبه‌ا‌‌دنیخواهد‌شد‌که‌علاوه‌بر‌تجسم‌بخش

‌‌ط،‌یهمچون،‌مح‌‌یطراح‌از‌عوامل‌‌ی‌ریرپذ‌یتأث‌‌گرانی‌و‌ب‌‌‌شودی‌مرحله‌آغاز‌م‌‌نیاز‌ا‌‌زی.‌نقد‌طراحان‌ن‌گذاردی‌م

خود‌را‌با‌‌‌‌ه‌یشده‌به‌طرح‌ما‌‌لیتبد‌‌‌دهیاست.‌ا‌‌یو‌اجتماع‌‌یفرهنگ‌‌‌م‌یجامعه،‌مفاه‌‌یهاکالبد،‌کارکرد،‌ارزش‌

عنوان‌مثال‌‌‌‌به‌‌‌.کند‌یم‌‌‌دایآن‌انتخاب‌کرده‌نمود‌پ‌‌ی‌)فرم(‌که‌طراح‌برا‌‌یوقف‌داده‌و‌در‌پوشش‌‌یواقع‌‌‌ی‌ایدن

‌‌ی‌(‌و‌با‌سع11-‌2ری)تصو‌‌دند‌یشیها‌به‌لانه‌کبوتر‌اند‌آن‌،‌‌و‌دمورن‌‌‌اثر‌هرتزگ‌‌،پکن‌‌یورزش‌‌‌ومیاستاد‌‌یدر‌طراح

 
1‌Coop Himmelb(L) AU 

http://www.coop-himmelblau.at/
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‌‌‌(.136،ص‌‌‌1393،ییکردند‌)رضا‌‌یخود‌را‌پرورانده‌و‌عمل‌ده‌یارتباط‌ورزشگاه‌با‌لانه‌کبوتر،‌ا‌ی‌در‌برقرار

‌
‌www.herzogdemeuron.com.‌ورزشگاه‌پکن‌اثر‌هرتزرگ‌و‌دمورن.‌مأخذ:‌‌11-2ریتصو

‌‌،‌(‌11،‌ص1371)جودت،‌‌شودی‌م‌‌‌فیفرم‌تعر‌‌قیدارند‌و‌محتوا‌از‌طر‌‌یمیکه‌فرم‌و‌محتوا‌رابطه‌مستق‌‌ییاز‌آنجا

به‌دو‌گروه‌‌‌‌نند‌یگزی‌خود‌برم‌‌یهاده‌یبه‌ا‌‌دنیبخش‌‌ت‌ینیع‌‌ی‌که‌برا‌‌یاه‌یحان‌را‌متناسب‌با‌طرح‌ماطرا‌‌توانی‌م

را‌‌‌یذهن‌‌یهاکه‌فرم‌‌یگروه‌‌ز‌یل‌دارند‌و‌نیقابل‌درک‌تما‌ایآشنا‌و‌‌،‌یبصر‌‌یهاکه‌به‌فرم‌ی‌کرد.‌گروه‌م‌یتقس

‌.‌باشند‌ی‌خود‌م‌‌ی‌ذهن‌ی‌ایافکار‌و‌دن‌ی‌و‌به‌دنبال‌القا‌پسندند‌ی‌م

 بصری(های گروه اول )فرم   

توجه‌‌‌‌ییقابل‌شناسا‌‌،یبصر‌‌یهاو‌به‌فرم‌‌‌کنند‌ی‌اطراف‌بسنده‌م‌‌ط‌یو‌مح‌‌عتیبه‌طبپردازی‌‌ده‌یا‌‌یگروه،‌برا‌‌نیا

‌‌ند،‌اطراف‌بود‌‌یایدن‌‌نینماد‌‌یهای‌ژگیها‌که‌برگرفته‌از‌وفرم‌‌‌نی(.‌ا132،ص‌‌1388ان،یابانیدارند‌)خ‌‌یشتریب

هم‌‌‌‌حیصرطور‌‌به‌هم‌‌ و‌ آشکار‌ پ‌‌یمجازطور‌‌به‌و‌ نمود‌ آثار‌ امتأثر‌‌‌‌.‌طراحانکنند‌ی‌م‌‌دایدر‌ با‌‌‌‌نیاز‌ نگرش‌

بازنو‌‌ی‌نیبازآفر‌‌،‌یبازگردان دن‌‌م‌یمفاه‌‌یسی‌و‌ از‌ ما‌‌یا‌یبرگرفته‌ طرح‌ م‌‌ه‌یاطراف،‌ شکل‌ را‌ ادهند‌ی‌خود‌ ‌‌ده‌ی.‌

آن‌‌‌‌ده‌یا‌‌ننده،‌یو‌اکثراً‌توسط‌ب‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌ی‌در‌معمار‌‌یانمونه‌‌‌ایو‌‌‌‌عتیدر‌طب‌‌یادهیها،‌پد‌فرم‌‌‌ن‌یدهنده‌به‌اشکل

‌‌‌قابل‌درک‌است.

 بازگردانی   

اطراف‌‌‌‌ی‌ایموجود‌در‌دن‌‌ی‌طرح‌خود‌به‌الگوها‌‌دهینشان‌دادن‌ا‌‌ی‌است‌که‌طراحان‌برا‌‌ی‌اوه‌یش‌‌‌ی‌بازگردان

‌‌ی‌دوباره‌الگوها‌‌تکرار.‌در‌واقع‌به‌‌رند‌یگی‌به‌کار‌م‌‌گرید‌‌یطیها‌را‌در‌محآن‌‌‌میبسنده‌کرده‌و‌با‌اقتباس‌مستق

باستان،‌‌‌‌ونان‌ی‌‌یدر‌معمار‌‌‌توان‌ی‌نوع‌برخورد‌را‌م‌‌ن‌یا‌‌یها.‌نمونه‌پردازند‌ی‌گر‌م‌ید‌‌ی‌طی‌وجود‌در‌محم و‌روم‌

http://www.herzogdemeuron.com/
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با‌‌‌‌اه‌یکه‌برگرفته‌از‌گ‌‌نیکرنت‌‌یهاسرستون‌‌ناتیمانند‌تزئ‌‌افت،‌ی‌‌عتیاز‌طب‌‌م‌یهنگام‌استفاده‌مستق کنگر‌و‌

‌‌زین‌‌1ی‌(.‌برونولسک12-2ر‌یاستفاده‌شده‌است‌)تصو‌‌‌گرید‌‌ی‌طیدر‌مح‌‌ات،یبا‌همان‌جزئ‌‌اهان،یاستفاده‌از‌طرح‌گ

بناها عناصر‌ از‌ که‌ بود‌ ستون‌‌‌ونانی‌‌یمعتقد‌ مانند‌ روم‌ سنتورو‌ قرن‌‌هایها،‌ خرابه‌‌‌زهای‌و‌ از‌ روم‌‌‌‌یهاکه‌

‌‌ن‌یاز‌ا‌‌گرید‌‌یو‌بناها‌‌ساهایاو‌در‌ساخت‌کل.‌‌استفاده‌شود‌‌د‌یجد‌‌‌یدوباره‌در‌بناها‌‌د‌یکرده‌بود،‌با‌‌یبردارنسخه‌

‌(.‌379،ص1379ج،ی)گامبر‌‌‌کردی‌عناصر‌استفاده‌م

‌
‌ www.divisar.com کودکان‌سرراهی،‌طراح‌برونلسکی.‌مأخذ:‌‌مارستانیب(‌‌2(‌سرستون‌کرنتین،‌)1.‌)12-2تصویر‌‌

آشنا‌در‌طراحی‌استفاده‌‌‌‌در‌دوران‌مدرن‌اولیه‌نیز‌هنگامی‌که‌طراحان‌برای‌بازگو‌کردن‌اهدافشان‌از‌اشکال

‌‌در‌ها‌و‌حشرات‌‌اشکال‌گل‌‌‌معمار‌فرانسوی‌از‌‌‌2ماری‌گ‌‌هکتور‌‌،‌مثال‌‌رایب.‌‌د‌ندادی‌انجام‌‌بازگردانکردند،‌نوعی‌‌

او‌در‌طراحی‌سردرها‌از‌فلزات‌به‌شیوه‌‌.‌‌(13-‌2استفاده‌کرد‌)تصویر‌‌سیپاردر‌‌مترو‌‌‌‌یهاستگاه‌یا‌‌یورود‌‌یطراح

‌بدیع‌و‌آشنا‌بهره‌گرفته‌است.‌دار‌و‌دارای‌اشکال‌خطوط‌جریان‌

‌
‌ www.archdaily.com مأخذ:‌‌ی‌مترو‌پاریس.‌طراح‌هکتورگیمار.هاستگاه‌یا.‌ورودی‌‌13-2تصویر‌‌

 
1‌Filippo Brunelleschi 
2‌Hector Guimard 

http://www.divisar.com/
http://www.archdaily.com/
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 بازآفرینی   

‌‌.کنند‌ی‌اطراف‌بسنده‌م‌‌ی‌ایموجود‌در‌دن‌‌یطرح‌خود‌به‌الگوها‌‌ده‌ینشان‌دادن‌ا‌‌ی‌طراحان‌برا‌‌،‌نگرش‌‌‌ن‌یدر‌ا

دوباره‌‌‌‌ینی.‌در‌واقع‌به‌بازآفرآورند‌ی‌نو‌به‌وجود‌م‌‌یو‌اثر‌‌دهند‌ی‌م‌‌‌رییشده‌را‌تغبرداشت‌‌یتفاوت‌که‌الگو‌‌‌نیبا‌ا

اشاره‌کرد‌که‌‌‌یابه‌دوره‌‌توان‌ی‌راستا‌م‌نی(.‌در‌ا168،ص‌‌1375)تورنس،‌‌پردازند‌یم‌‌د‌یجد‌‌یامیآن‌الگو‌اما‌با‌پ

،‌‌‌‌1394ورماکا،ی)‌‌رند‌یبهره‌گ‌‌تریانتزاع‌‌یهاده‌یکنند‌و‌از‌ا‌‌یخوددار‌‌م‌یگرفتند‌از‌اقتباس‌مستق‌‌میطراحان‌تصم

از‌‌‌‌می‌استفاده‌مستق‌‌یجابه‌‌‌ی‌معتقد‌بود‌که‌در‌طراح‌‌،‌یو‌معمار‌روم‌‌سنده‌ینو،‌‌وس‌یتروی(.‌مارکوس‌و17-15ص

از‌‌‌‌م‌یکه‌مستق‌‌ییهادهی‌ا‌‌یجا‌‌به‌‌‌ی‌ادیمعماران‌ز‌‌زی.‌بعدها‌ن‌بهتر‌است‌از‌تناسبات‌آن‌استفاده‌شود‌‌سان،‌بدن‌ان

‌یهاسازه‌‌‌ی‌ها،‌از‌نکات‌موجود‌آن‌در‌طراحو‌بدن‌آن‌‌‌یبند‌با‌مطالعه‌استخوان‌‌‌شد،ی‌موجودات‌زنده‌اقتباس‌م

پا‌‌ایو‌‌‌‌یساختمان کرده‌‌‌یداریدر‌جهت‌ استفاده‌ به‌آن‌ )همان(.‌ سانت‌‌نوانع‌‌اند‌ و‌‌‌‌1کالاتراوا‌‌‌اگویمثال‌ معمار‌

به‌شکل‌‌‌‌ییها(‌و‌سازه‌14-2ری‌الهام‌گرفته‌)تصو‌‌عتیخود‌از‌طب‌‌یهااز‌طرح‌‌‌یاریدر‌بس‌‌،ییایمهندس‌اسپان

‌نموده‌است.‌‌یطراح‌واناتیاسکلت‌بدن‌ح

‌
‌ www.archdaily.com مأخذ:‌‌(‌ساختمان‌ورودی‌ترمینال‌فرودگاه‌لیون‌فرانسه.2(‌اسکلت‌بدن‌پرنده،)‌1.‌)14-2تصویر

‌‌با‌استفاده‌از‌هندسه‌ساده‌مربع‌‌‌ی‌.‌طراحانشودی‌محسوب‌م‌‌‌ی‌نیبازآفر‌‌ی‌نوع‌‌ز‌ین‌‌ی‌استفاده‌از‌هندسه‌در‌طراح

‌‌نکته‌در‌استفاده‌از‌هندسه‌‌‌نیتراند‌)همان(.‌مهم‌با‌تناسبات‌منسجم‌خلق‌کرده‌‌‌یاریبس‌‌ده‌یچیپ‌‌یهافرم‌‌‌مثلث‌و‌‌

 
1‌Santiago Calatrava 

http://www.archdaily.com/
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‌‌گونه‌چ‌یکه‌ه‌‌یمجسمه‌بودن،‌هنگام‌تیذاببا‌وجود‌ج‌‌،‌یچراکه‌بزرگ‌کردن‌فرم‌هندس‌؛‌‌تناسبات‌است‌‌تیرعا

‌‌یی‌(.‌لو36،ص‌‌1381ادس،یبر‌ادراک‌مخاطب‌دارد‌)آنتون‌‌ی‌منف‌‌ی‌ر‌ینشده‌باشد،‌تأث‌‌ت‌یدر‌آن‌رعا‌‌ی‌انسان‌‌اس‌یمق

‌‌توان‌ی‌که‌م‌‌یاگونه‌به‌‌‌.داده‌است‌‌تیاهم‌‌اریاست‌که‌به‌هندسه‌و‌تناسبات‌در‌آثارش‌بس‌‌یاز‌جمله‌معماران‌‌1کان

‌‌ی‌مذهب‌‌‌یاست‌که‌مکان‌‌م‌یهوراوا‌در‌اورشل‌‌سهیکن‌‌یدانست.‌از‌جمله‌آثار‌او،‌طراح‌‌‌ش‌یهاطرح‌‌‌هیماتناسبات‌را‌بن

بنا‌را‌‌‌‌نیچهار‌دهنه‌و‌چهار‌محراب‌ا‌‌جادی‌هندسه‌مربع‌و‌ا‌‌یر‌یکارگ.‌کان‌با‌به‌باشد‌ی‌آن‌منطقه‌م‌‌نیساکن‌‌یبرا

‌‌ب‌یاز‌ترک‌‌نگ،یت‌‌نآ‌‌یبا‌همکار‌‌ایلادلفیبرج‌شهر‌ف‌‌یدر‌طراح‌‌نی(.‌همچن15-2ر‌یکرده‌است‌)تصو‌‌یزیرطرح‌

‌(.‌15-‌2ریمشخص‌بهره‌جسته‌است‌)تصو‌‌یتمیمنظم‌در‌ر‌یاشکال‌هندس‌

‌
‌‌‌www.louiskahn.esمأخذ:‌‌(‌برج‌فیلادلفیا.‌‌2(ماکت‌و‌پلان‌هندسی‌کلیسای‌هوراوا،‌)1.‌)15-2تصویر‌‌

ی‌‌ارابطه‌و‌‌‌‌پرداخته‌که‌طراحان‌به‌تلفیق‌موسیقی‌با‌فضای‌معماری‌‌‌‌افتد‌ی‌منوعی‌دیگر‌از‌بازآفرینی‌زمانی‌اتفاق‌‌

ایجاد‌می‌ دو‌ این‌ از‌جمله‌‌کبین‌ )همان(.‌ بین‌‌‌‌توان‌ی‌منند‌ کرد‌که‌ اشاره‌ تگزاس‌ دالاس‌ در‌ استرتو‌ به‌خانه‌

‌‌است‌‌‌شده‌‌یطراح‌‌یو‌معمار‌‌یق‌یموس‌‌‌میمفاهبا‌‌‌‌آمریکایی،معمار‌‌‌‌2هال‌‌نیواست‌‌توسط‌1992و‌‌‌‌1989ی‌‌هاسال

‌(.‌16-2)تصویر‌

‌

‌‌‌www.stevenholl.com.‌مأخذ:‌‌استیون‌هال‌‌اثر‌‌خانه‌استرتو‌‌.16-‌‌2ریتصو

 
1 Louis Kahn 
2‌Steven Holl 

http://www.louiskahn.es/
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،‌آهنگساز‌مجارستانی‌اشاره‌کرده‌است.‌در‌این‌اثر،‌ضرباهنگ‌‌1ی‌طرحش‌به‌اثر‌بلا‌بارتوک‌ریگشکل‌وی‌در‌مسیر‌‌

.‌در‌این‌راستا‌طراح‌‌شودی‌ممشخص‌‌‌‌2به‌صورت‌سنگین،‌سبک،‌سنگین،‌سبک‌چیده‌شده‌است‌و‌با‌یک‌استرتو‌

در‌طراحی‌ایده‌استرتو‌را‌گرفتم‌و‌سعی‌کردم‌آن‌را‌به‌صورت‌رقص‌‌»‌کند‌که‌‌ی‌مبیان‌‌‌‌(44،ص1378پنس،ی)ک

،‌هال‌نیز‌‌اند‌شده‌از‌سنگین‌و‌سبک‌چیده‌‌‌‌هاضرباهنگی‌فضایی‌که‌‌بند‌م‌یتقسبا‌این‌‌‌‌اس‌یدر‌ق‌‌«‌فضایی‌در‌آورم

،ص‌‌1394(‌پوشانده‌است‌)یورماکا،‌‌17-2را‌با‌عناصر‌سبک‌)تصویر‌‌‌‌هاسقف‌در‌تضاد‌با‌چهار‌جعبه‌بتنی‌سنگین،‌‌

38.)‌‌‌

‌
‌‌‌www.stevenholl.comهال.‌مأخذ:‌‌‌‌ون‌ی.‌خانه‌استرتو‌اثر‌است17-‌‌2ریتصو

 بازنویسی    

در‌آن‌تصرف‌کرد‌‌‌‌توانی‌م‌‌‌ست،ین‌‌هی‌اول‌‌یالگو‌‌اتیبه‌وفادار‌ماندن‌در‌استفاده‌از‌خصوص‌‌یازین‌‌یسیدر‌بازنو

خواهد‌شد.‌‌‌هی‌اول‌یسبب‌تکرار‌الگو‌ز‌یصرف‌بوده‌و‌ن‌‌د‌یصورت‌تقل‌نیا‌ریو‌به‌آن‌شاخ‌و‌برگ‌داد؛‌چراکه‌در‌غ

جوانب‌موجود‌از‌جمله‌‌‌‌یطرح،‌تمام‌‌یر‌یرگقرا‌‌تیاست‌که‌طراح‌با‌مطالعه‌موقع‌‌ی‌زمان‌‌نه‌یزم‌‌نیمثال‌بارز‌در‌ا

‌‌.‌پردازدی‌عوامل‌در‌اثر‌خود‌م‌‌نیا‌‌یسیو‌به‌بازنو‌‌ردیگی‌بناها‌را‌در‌نظر‌م‌‌‌گریو‌حضور‌د‌‌خیفرهنگ،‌تار‌‌م،یاقل

‌‌ی‌در‌شهرکلمبوس،‌با‌توجه‌به‌دو‌محور‌اصل‌‌4تورت‌‌چارد‌یو‌ر‌‌3زنمنیآ‌‌تریوکسنر،‌اثر‌پ‌‌ی‌بصر‌‌یمرکز‌هنرها

طرح‌خود‌عنوان‌‌‌‌نیی(‌در‌تب195،ص‌1393،یی)رضا‌‌زنمنی(.‌آ‌18-2ریشده‌است‌)تصو‌‌ی‌طراح‌‌نه‌یموجود‌در‌زم

 
1‌Bela Bartok 

،ص‌‌1388)شاکرین،‌‌رسد‌‌انیبه‌پا‌‌‌یبعد‌‌یاز‌نوبت‌صدا‌‌شیپ‌‌گر‌ید‌‌یکیو‌بعد‌‌‌‌یکیبعد‌‌‌‌صدا،کی‌که‌‌‌‌دهدیرخ‌م‌‌یاست‌و‌زمان‌‌یدر‌آهنگساز‌‌یکیاسترتو‌تکن‌‌2

109). 
3‌Peter Eisenman 
4‌Richard Toret 

‌

http://www.stevenholl.com/
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‌‌ی‌دانشگاه‌که‌کارها‌‌مندانو‌هنر‌‌انیدانشجو‌‌یکینقطه‌محل‌ملاقات‌دو‌قشر‌نسبتاً‌متفاوت‌است؛‌‌‌‌ن‌یکرده‌که‌ا

‌‌ی‌عنیو‌نشانه‌‌از‌د‌‌ی.‌وند‌یآی‌آثار‌م‌‌نیا‌‌دنیشهروندان‌که‌به‌د‌‌یگر‌یو‌د‌‌کنند‌ی‌ساختمان‌ارائه‌م‌‌نیخود‌را‌در‌ا

درجه‌داشتند‌‌‌‌17ه‌یشهر‌که‌نسبت‌به‌هم‌زاو‌یشبکه‌شطرنج‌یدانشگاه‌و‌محورها‌‌یشبکه‌شطرنج‌‌یمحورها

‌‌‌استفاده‌کرد‌)همان(.‌ی‌در‌طراح

‌‌‌
‌www.eisenmanarchitects.comمأخذ:‌‌.‌‌مرکز‌هنرهای‌بصری‌وکسنر‌اثر‌پیتر‌آیزنمن‌و‌ریچارد‌ترات‌‌18-‌‌2ریتصو

مستعمره‌فرانسه‌‌‌‌رهیدر‌شبه‌جز‌‌یشمال‌‌انوس‌یدر‌اق‌‌بائو‌یج‌‌یت‌‌‌ی‌ژان‌مار‌‌یمجموعه‌فرهنگ‌‌‌ی‌در‌طراح‌‌انویرنزوپ

‌‌ط‌یو‌شرا‌‌ی‌بوم‌‌یدر‌قالب‌معمار‌‌یروز‌و‌تکنولوژ‌‌‌ط‌ی‌شرا‌‌یسیبر‌بازنو‌‌ی(،‌سع19-2ر‌ی)تصو‌‌اینوما‌‌تختیو‌پا

ا است.‌ داشته‌ بستر‌طرح‌ در‌ در‌سال‌‌‌‌نیموجود‌ که‌ احجام‌‌شد‌‌‌یزیرطرح‌‌‌1993مجموعه‌ فاصله‌‌‌ی‌از‌ ‌‌ی‌ابا‌

‌‌ن‌یسطح‌زم‌‌ر‌یاحجام‌که‌در‌ز‌‌نیشده‌است.‌ا‌‌لیآن‌منطقه‌تشک‌‌ی‌بوم‌‌یمشخص‌از‌هم‌برگرفته‌از‌هندسه‌بناها

‌‌ا‌یبستر‌در‌‌انیبائو‌در‌م‌‌یج‌‌‌یاند.‌مجموعه‌ت‌کرده‌‌‌جادی‌ا‌‌یمشترک‌و‌منسجم‌‌یدر‌ارتباط‌بوده‌و‌فضا‌‌گریکد‌یبا‌‌

موقع دو‌ قرار‌گرفته‌است.‌طرا‌‌تیبا‌ ا‌‌،حمتفاوت‌ به‌ به‌هر‌‌تفاوتیب‌‌هات‌یموقع‌‌نینسبت‌ و‌نسبت‌ ‌‌ک‌ی‌نبوده‌

‌‌ی‌موسوم‌‌‌یر‌برابر‌بادهاو‌د‌‌باشد‌ی‌سمت‌رو‌به‌شرق‌م‌‌کی‌که‌از‌‌‌‌یادر‌طرح‌داشته‌است.‌به‌گونه‌‌‌یبازخورد

ارتفاع‌‌‌‌ی‌و‌متناسب‌با‌آن‌به‌نرم‌‌باشد‌ی‌آرام‌م‌‌میسمت‌رو‌به‌تالاب‌و‌نس‌‌ک‌یبه‌خود‌گرفته‌و‌از‌‌‌‌یارتفاع‌بلند‌

با‌مصالح‌گذشته‌‌‌بیدر‌ترک‌د‌یمصالح‌جد‌‌ی‌ری‌.‌به‌کارگشودی‌سطح‌تالاب‌کوتاه‌م‌‌ی‌کیو‌تا‌نزد‌‌افتهیآن‌کاهش‌

ن انحنادار‌چوب‌‌‌ز‌یو‌ اتصال‌ از‌روش‌ از‌معماراستفاده‌ انداز‌در‌‌و‌چشم‌‌‌عتیبه‌طب‌‌‌تیاهم‌‌،یبوم‌‌‌یها‌برگرفته‌

فرهنگ‌‌‌‌نیب‌‌یوند‌یتا‌بتواند‌پ‌‌ه‌مجموعه‌به‌کار‌گرفت‌‌نیاست‌که‌طراح‌در‌ا‌‌ییاز‌جمله‌راهکارها‌‌د‌یجد‌‌‌یایکالدون

خنک،‌توان‌تحمل‌‌‌‌یهوا‌‌ان‌یاردکردن‌جربا‌و‌‌یعیطب‌‌هیتهو‌‌جادیبه‌وجود‌آورد.‌ا‌‌د‌ی‌جد‌‌‌یایمردم‌کاناک‌و‌کالدون‌

http://www.eisenmanarchitects.com/


32 

 

‌باشد‌ی‌مجموعه‌م‌‌ن‌یا‌‌یهای‌ژگیو‌‌گر‌یبرتر‌از‌د‌‌ی‌منطقه،‌استفاده‌از‌تکنولوژ‌‌یریگرمس‌‌یهاوفان‌طسازه‌در‌برابر‌‌

‌(.‌92،‌ص‌‌‌1998وس،ی)کروک

‌
‌‌ی(‌نما‌3از‌مجموعه،‌)‌‌یبخش‌‌‌ی(‌برش‌طول2طراح،‌)نگاره‌‌دست‌(‌‌1.‌)انوی‌بائو‌اثر‌رنزو‌پ‌‌یج‌‌یت‌‌یژان‌مار‌‌ی.‌مجموعه‌فرهنگ19-‌‌2ریتصو

‌‌‌www.rpbw.comمنطقه.‌مأخذ:‌‌‌‌انیبوم‌‌یها(‌نمونه‌طرح‌خانه‌5(‌ماکت‌طرح،‌)4مجموعه،‌)

  ذهنی(های )فرم  گروه دوم 

ذهن،‌بدون‌‌‌‌دهییزا‌‌یمفهوم‌‌‌یهاده‌ینشأت‌گرفته‌از‌ا‌‌ییهابه‌تجسم‌فرم‌‌‌،یپرداز‌ده‌یا‌‌یگروه‌دوم‌از‌ابتدا

‌ها،دهیها،‌ابرگرفته‌از‌ارزش‌‌‌ییها(.‌فرم‌130،‌ص1388ان،یابانی)خ‌‌پردازند‌ی‌م‌‌‌رونی‌ب‌‌یا‌یاز‌دن‌‌یاقتباس‌‌‌گونهچیه

تعلق‌داشته‌‌‌‌یبه‌زمان‌خاص‌‌توانند‌ی‌و‌م‌‌رد‌یگی‌که‌در‌ذهن‌انسان‌شکل‌م‌‌یمیاز‌مفاه‌‌یاریرمزها‌و‌رازها‌و‌بس

که‌‌‌‌ینوع‌ابزار‌‌‌ایطرح‌و‌‌‌‌یریگمعنا‌و‌افکار‌طراح‌در‌شکل‌‌‌یالقا‌‌کرد،یرو‌‌نیباشند.‌در‌ا‌‌زمانی‌کاملاً‌ب‌‌ایباشند‌و‌‌

پ رساندن‌ برا‌‌امیدر‌ ذهن‌‌دنیبخش‌‌تینیع‌‌یخود‌ اهم‌‌ات‌یبه‌ از‌ کرده،‌ است‌‌‌‌یشتری‌ب‌‌ت‌یاستفاده‌ برخوردار‌

در‌‌‌‌توانی‌همچنان‌م‌‌زی‌گروه‌از‌طراحان‌را‌ن‌‌نیدر‌ا‌‌ه‌ی‌به‌طرح‌ما‌‌ده‌یا‌‌لی(.‌تبد‌100،‌ص1388،یتغابن‌‌ا،ین)کامل‌

‌کرد.‌یبند‌دسته‌‌‌یسیو‌بازنو‌ین‌یبازآفر‌،ی‌بازگردان‌نه‌یسه‌زم

http://www.rpbw.com/
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 بازگردانی   

عنوان‌‌‌‌یآثار به‌ وقا‌‌یبرا‌‌ادمانیکه‌ داشتن‌ نگاه‌ تار‌‌ع‌یزنده‌ جد‌‌‌یخیمهم‌ عصر‌ شده‌‌د‌ی‌در‌ نوعبنا‌ ‌یاند‌

اند.‌مانند‌با‌همان‌محتوا‌پرداخته‌‌‌د‌یجد‌‌‌یاز‌گذشته‌در‌مفهوم‌‌‌یاخاطره‌‌‌یچراکه‌به‌بازگردان‌‌باشند،ی‌م‌‌‌یبازگردان

‌‌ی‌زیرطرح‌‌‌و‌یمعمار‌اهل‌اوها‌‌1ن‌یل‌‌ایماتوسط‌‌‌‌‌‌1982که‌در‌سال‌‌کایدر‌آمر‌‌تنامیشدگان‌جنگ‌و‌آرامگاه‌کشته‌

(.‌طراح‌از‌اختلاف‌‌58،ص‌‌‌‌1395نگ،ی)مل‌‌باشد‌ی‌م‌‌هاادمان‌ی‌‌نیرگذارتری‌به‌عنوان‌تأث‌‌ادمانی‌‌نیشد.‌اکنون‌ا

(‌که‌‌20-‌2ریو‌گسترده‌کرده‌است‌)تصو‌‌‌ق‌یعم‌‌یبه‌شکاف‌‌لیه‌و‌آن‌را‌تبد‌سطح‌موجود‌در‌بستر‌طرح‌استفاد

.‌باشد‌ی‌م‌‌خ‌یمهم‌در‌تار‌‌یاز‌اتفاق‌‌‌یابرخورد‌طراح‌استعاره‌‌‌نی.‌اکند‌ی‌م‌‌‌اقو‌اتف‌‌رییتغ‌‌‌ک‌ی‌‌ر‌یذهن‌مخاطب‌را‌درگ

‌‌،‌.‌طراحشودی‌سطح‌با‌بستر‌مو‌دوباره‌هم‌‌‌ابد‌یی‌ارتفاع‌گرفته،‌امتداد‌م‌‌ن‌یاز‌سطح‌زم‌‌ی‌شده‌به‌آرامجادیشکاف‌ا

با‌‌‌‌ارد،متر‌طول‌د‌‌75.21شکاف‌که‌حدود‌‌‌‌نیشده‌دانسته‌است.‌اسربازان‌کشته‌‌‌ادوارهیسطح‌شکاف‌را‌که‌‌

ها‌نام‌کشته‌شدگان‌و‌افراد‌مفقود‌شده‌در‌‌سنگ‌‌‌ی‌و‌براق‌پوشانده‌است.‌بر‌رو‌‌رنگاه‌یس‌‌‌ت‌یگران‌‌یهاسنگ

افراد‌به‌هنگام‌‌ بر‌رو‌‌ستادنیاجنگ‌حک‌شده‌است.‌ انعکاس‌چهره‌خود‌را‌ براق‌‌‌‌یهاسنگ‌‌‌ی‌در‌مقابل‌آن‌

‌‌‌.گذرانند‌ی‌ها‌رخ‌داده‌را‌در‌ذهن‌مآن‌‌یواقعه‌برا‌‌‌نیا‌نکهیتصور‌ا‌‌یاو‌لحظه‌‌نند‌یبی‌م

‌‌‌
‌‌‌www.mayalin.comآزاد‌طراح،‌مأخذ:‌‌دست‌‌‌ماتی(‌ترس1)‌‌تنام،‌یجنگ‌و‌‌ادمانی(1.‌)20-2ریتصو

‌‌زنمنی(.‌آ‌21-2ر‌ی)تصو‌‌است‌‌‌مفهومی‌‌از‌بازگردانی‌‌یگر‌ید‌‌نمونه‌‌‌زین‌‌‌زنمنیآ‌‌تر‌یاثر‌پ‌‌ن‌یهولوکاست‌در‌برل‌‌ادمانی

هزار‌‌‌‌19با‌مساحت‌‌‌‌دارب‌یش‌‌‌یمتفاوت،‌در‌بستر‌‌یهادر‌ارتفاع‌‌‌شکل،ک‌یعدد‌بلوک‌‌‌‌2711طرح‌از‌‌‌‌نیدر‌ا

‌‌زان‌یجلوه‌دادن‌م‌‌‌شتری‌بر‌ب‌‌ی‌ارتفاع‌داده‌و‌سع‌‌رییمشخص‌تغ‌‌‌ی‌ها‌در‌نظممترمربع‌استفاده‌کرده‌است.‌بلوک‌
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اند.‌شده‌‌‌دهیچ‌‌ادمانی‌‌ن‌یمتر‌ارتفاع‌در‌ا‌‌4.7تا‌‌‌‌متری‌سانت‌‌20از‌‌‌‌یبتن‌‌یهابلوک‌‌‌نیبستر‌طرح‌دارند.‌ا‌‌بیش‌

به‌‌‌‌م‌یکه‌تصم‌‌ی‌افراد‌‌‌ی‌مردگان‌را‌برا‌‌‌روح‌ی‌سرد‌و‌ب‌‌ی‌ایو‌ترس‌در‌دن‌‌ی‌ها‌احساس‌سرگردانآن‌‌‌نیشباهت‌ب

‌‌‌(.‌74،ص‌1382،‌‌زنمنی)آ‌آورد‌ی‌قدم‌زدن‌در‌مجموعه‌را‌دارند،‌به‌وجود‌م

‌‌‌‌
‌(‌نمای‌مجموعه‌‌2ی‌طرح،‌)ریگشکل‌(‌روند‌‌1.‌یادمان‌هولوکاست‌در‌برلین‌اثر‌پیترآیزنمن.‌)21-2تصویر

‌‌‌www.eisenmanarchitects.comمأخذ:‌‌

‌یهاارزش‌‌‌ی‌آن‌دوران‌مانند‌تکنولوژ‌‌یهای‌ژگیو‌‌قی‌نشان‌دادن‌روح‌زمانه‌از‌طر‌‌،ی‌مفهوم‌‌ی‌بازگردان‌‌گر‌یمثال‌د

درک‌‌‌یبه‌چگونگ‌‌هیلوکوربوز‌‌زیو‌ن‌یمعمار‌نگارخیمنتقد‌و‌تار،‌1ون‌ید‌یگ‌د‌یگفری.‌زباشد‌می‌یو‌اجتماع‌یاس‌یس‌

هر‌‌‌‌یهای‌ژگی‌و‌درک‌و‌‌ییو‌شهرسازان‌با‌شناسا‌‌نها‌معتقد‌بودند‌که‌هنرمندان،‌معماراروح‌زمانه‌پرداختند.‌آن‌

روح‌‌‌‌ق‌یکنند‌و‌به‌تحول‌فضا‌و‌تطب‌‌ییشناسا‌‌زی‌روزمره‌را‌ن‌‌ی‌زندگ‌‌یواقع‌‌‌یهاو‌چالش‌‌ازها‌ین‌‌توانند‌ی‌دوران‌م

‌‌شرفت،‌یبه‌عنوان‌مظهر‌پ‌‌یبا‌نحوه‌استفاده‌از‌تکنولوژ‌‌‌ی‌ادیبن‌‌ینگرش‌تفاوت‌‌نیازند.‌ابپرد‌‌ی‌زمانه‌با‌مفهوم‌زندگ

‌‌ی‌بنا‌‌‌نه،یزم‌‌ن‌یمشهور‌در‌ا‌‌یهااز‌مثال‌‌ی‌کی(.‌‌102-104،ص‌‌‌‌1388،یا،تغابنیندارد‌)کامل‌‌یخواهنده‌ی‌و‌آ‌‌ی‌ترق

‌ی‌خواهنده‌ی‌و‌آ‌‌یترق‌‌‌شرفت،یاست‌که‌به‌عنوان‌مظهر‌پ‌‌یی‌ایتانیطراح‌بر‌‌2اثر‌نورمن‌فاستر‌‌‌‌‌HSBCیبانک‌شانگها

اشده‌‌ییشناسا در‌ برا‌‌‌نیاست.‌ که‌ جهان‌‌یمجموعه‌ اس‌‌‌یزیرطرح‌‌‌یاقتصاد‌ پ‌‌ت،شده‌ از‌ ‌‌ن‌ی‌ترشرفته‌یطراح‌

از‌جمله‌عدم‌‌.‌‌(74-72،ص‌1381کرده‌است‌)فاستر،‌‌استفاده‌‌‌نینو‌‌‌ی‌داره‌یاز‌سرما‌‌یابه‌عنوان‌نشانه‌‌‌های‌تکنولوژ‌
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‌‌،‌یحذف‌ساختار‌باربر‌داخل‌‌یمرکب‌برا‌‌یهامقاومت‌بنا،‌استفاده‌از‌دکل‌‌‌یبرا‌‌‌یهسته‌مرکز‌‌ج‌یرا‌‌ستمیوجود‌س‌

‌.‌(22-‌2ر‌ی)تصو‌کپارچه‌یباز‌و‌‌‌یداخل‌ی‌فضا‌جاد‌یها‌و‌احذف‌ستون‌

‌
اثر‌نورمن‌فاستر.‌مأخذ:‌‌‌‌یبانک‌شانگها‌‌یداخل‌‌ی(‌فضا3)‌‌،یخارج‌‌‌ی(‌نما‌2دهنده‌وزن‌طبقات،‌)انتقال‌‌‌ی(‌عضو‌کشش1.‌)22-2ریتصو

www.fosterandpartners.com‌

 بازآفرینی   

‌‌ر‌ییموضوع‌را‌تغ‌‌کی‌‌‌یمحتوا‌‌ای‌‌امیخود‌پ‌‌دگاهیبا‌د‌‌تواند‌ی‌طراح‌م‌‌‌،‌ینیطور‌که‌گفته‌شد‌در‌بازآفرهمان

کان‌و‌تادائو‌‌‌‌یی‌لو‌‌یهاطرح‌‌‌ی‌(.‌با‌مشاهده‌و‌بررس‌163،ص‌1375)تورنس،‌‌ند‌یافرینو‌ب‌‌‌ی‌داده‌و‌به‌واسطه‌آن‌اثر

‌‌ی‌اگونه‌‌‌در‌آثار،‌به‌‌‌ینی‌خود،‌به‌بازآفر‌‌یی‌ثنافرد‌و‌استمنحصربه‌‌‌ی‌ذهن‌‌م‌یمفاه‌‌انیب‌‌ی‌که‌برا‌‌افت‌یدر‌‌توانی‌ندو‌م‌آ

ف و‌ لوپرداخته‌‌‌البداههی‌شاعرانه‌ مفاه‌‌ییاند.‌ از‌ انسان‌‌ی‌میکان‌ احساس‌ و‌ با‌‌‌‌یهمچون‌سکوت‌ و‌ گرفته‌ بهره‌

‌‌ک‌ی‌‌تی(.‌از‌نظر‌او‌نور‌هو‌20،ص1377بر‌تحقق‌آن‌داشته‌است‌)جورگولا،‌‌ینور‌در‌فضا‌سع‌‌ی‌استفاده‌از‌تجل

‌‌ی‌دهنده‌نحوه‌پراکنده‌شدن‌نور‌در‌فضا‌است.‌کان‌در‌طراح.‌طرح‌و‌نقشه‌ساختمان‌نشان‌کند‌ی‌م‌‌نییاتاق‌را‌تع

‌‌ی‌هاحلراه‌از‌عناصر‌و‌‌‌‌تی‌نهای‌واژه‌ب‌‌ز‌یمجموعه‌و‌ن‌‌ینشان‌دادن‌گستردگ‌‌‌یسالک‌برا‌‌یعلممؤسسه‌‌ساختمان‌‌

کارفرما‌که‌‌‌‌واستهنکرده‌است.‌با‌توجه‌به‌خ‌‌رییها‌با‌گذشت‌زمان‌تغاستفاده‌کرده‌که‌ارزش‌آن‌‌‌یساده‌معمار

مرکز‌‌‌ستی‌بای‌م‌‌‌یشگاهیآزما‌‌یفضاها به‌‌‌د،یجد‌‌‌یدر‌ و‌ باشد‌ جادار‌ و‌ کشف‌‌یراحتباز‌ گسترش‌ و‌‌‌‌اتیبا‌

تحق‌‌د‌یجد‌‌‌یهای‌تکنولوژ‌ پ‌‌،‌یعلم‌‌قاتی‌به‌واسطه‌ به‌طراح‌‌دایگسترش‌ ا‌‌ی‌کند،‌ در‌ طرح‌‌‌‌ن‌یپرداخته‌است.‌

باغ‌‌‌‌کیدر‌ارتباط‌با‌‌مؤسسه‌‌‌‌یهاشگاه‌یزماآ‌‌یمجزا‌برا‌‌یدو‌برج‌عمود‌‌‌جادیبه‌ا‌‌می‌(‌کان‌ابتدا‌تصم23-2ر‌ی)تصو
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‌‌.دهد‌ی‌م‌‌ریی‌تغ‌ی‌به‌صورت‌افق‌نی‌سطح‌زم‌ی‌گسترش‌مجموعه‌را‌بر‌رو‌تیدرنها‌‌رد،یگی‌م

‌‌‌
‌‌‌www.cargocollective.com کان.‌مأخذ:‌‌ییسالک‌اثر‌لو‌‌یشناسست‌یز‌‌یعلممؤسسه‌‌.‌ماکت‌‌23-2ریتصو

‌‌ی‌نیجهان‌معروف‌است،‌به‌بازآفر‌‌ی‌سایکل‌‌نیترنور‌که‌به‌شاعرانه‌‌ی‌سایکل‌‌یدر‌طراح‌‌ی‌طراح‌ژاپن‌‌1تادائو‌آندو‌

در‌مقابل‌‌‌ی‌محوطه‌باز‌در‌مقابل‌محوطه‌بسته،‌ته‌،یک‌یدر‌مقابل‌تار‌ییروشنا‌یری‌کارگ‌تضاد‌هنگام‌به‌‌‌میمفاه

ن و‌ ش‌‌‌تیشفاف‌‌ز‌یپر‌ ماه‌‌شهی‌مصالح‌ با‌ بتن‌ مقابل‌ و‌خش‌‌ی‌تیدر‌ ا‌‌نزبر‌ است.‌ کوچک‌‌‌‌یسایکل‌‌نیپرداخته‌

‌‌ی‌متعلق‌به‌خود‌سع‌‌یاست‌که‌طراح‌در‌آن‌با‌زبان‌‌یشرق‌‌‌یمعمار‌‌اتیدهنده‌تفکرات‌و‌نظر(‌نشان‌24-2ر‌ی)تصو

صبح‌تا‌کل‌روز‌‌‌لیاز‌اوا‌بیبه‌صل‌هی‌شب‌یحضار‌نموده‌است.‌عبور‌نور‌خط‌یمتفاوت‌از‌فضا‌برا‌ی‌رکد‌‌جادیبر‌ا

‌‌(.138،ص1380اما،یاست‌)فور‌ی‌معنو‌ی‌حالت‌جادی‌ا‌الفضا‌را‌روشن‌نگاه‌داشته‌و‌به‌دنب

‌‌‌
‌www.tadao-ando.comمأخذ:‌‌کلیسای‌نور‌اثر‌تادائو‌آندو.‌‌.‌‌24-2ریتصو

 بازنویسی    

مفاهی‌‌سیبازنو از‌ م‌‌یذهن‌‌م‌یبرگرفته‌ آثار‌ساختارشکن‌‌توانی‌را‌ از‌‌در‌ استفاده‌ از‌جمله‌ کرد.‌ ها‌جستجو‌

‌‌دادی‌را‌پاسخ‌م‌‌سمیمدرن‌‌یفضا‌‌یو‌ساختار‌‌یعملکرد‌‌یهاکه‌تنها‌جنبه‌‌‌یادر‌مقابل‌هندسه‌‌ده‌یچیپ‌‌یاهندسه

منطق‌‌‌‌،‌ییستایا‌‌نیاز‌قوان‌‌ت‌یتبعمدرن‌را‌که‌‌‌‌یمعمار‌‌ی‌و‌معان‌‌م‌یکردند‌تا‌مفاه‌‌ی‌که‌سع‌‌ی‌زمان‌‌ن‌یو‌همچن
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‌‌تر‌یپبرای‌نمونه‌‌(.‌‌76،ص1385پور،‌‌‌بیکنند‌)غر‌‌یسی‌بازنو‌‌گرید‌‌ی‌بود،‌به‌زبان‌‌یو‌سادگ‌‌تیمنظم،‌خلوص،‌شفاف

‌‌ره‌یو‌غ‌‌یپر‌و‌خال‌‌نیب‌‌یهاها،‌تفاوترا‌ساخت‌که‌در‌آن‌انطباق،‌تضاد،‌تقارن،‌تناسبات،‌برش‌‌‌یزبان‌‌زنمن،یآ

‌‌ی‌در‌طراح‌‌زنمنی(.‌آ214-‌216،ص‌‌1390اند‌)مونئو،‌کرده‌‌‌جاد‌یا‌‌یمعمار‌‌یبرا‌‌ید‌یازوکار‌جد‌اند‌و‌س‌شده‌‌‌بیترک

دارد.‌او‌خانه‌را‌‌‌‌خانهکی‌متفاوت‌از‌‌‌‌ی‌فیبر‌تعر‌‌‌د‌یشده‌است،‌تأک‌‌یزیرزوج‌طرح‌‌‌ک‌ی‌‌یکه‌برا‌‌6خانه‌شماره‌‌

برا ن‌‌ی‌صرفاً‌ کردن‌ ه‌‌ی‌طراح‌‌نیساکن‌‌یازهایبرطرف‌ و‌ است‌ ندارد.‌‌‌‌ی‌معمول‌‌خانهکی‌به‌‌‌‌یشباهت‌‌چ‌ینکرده‌

‌ییهاستون‌‌‌ای(‌و‌‌25-2ر‌یشده‌)تصو‌‌یمعلق‌در‌خانه‌طراح‌‌یعملکرد‌‌‌چیقرمزرنگ‌بدون‌ه‌‌یاطور‌که‌راه‌پله‌همان

‌‌ی‌و‌مفهوم‌‌‌ی‌طرح‌ذهن‌‌شتر‌یارتقا‌و‌بهبود‌هرچه‌ب‌‌یندارند‌و‌تنها‌برا‌‌‌ینقش‌ساختار‌‌چ‌یبرده‌که‌هرا‌به‌کار‌‌

پد‌ براآمده‌‌د‌یساختمان‌ بالا‌‌کیمثال‌‌‌‌یاند.‌ در‌ که‌حت‌‌یناهارخور‌‌ز‌یم‌‌یستون‌ است‌ زم‌‌یمعلق‌ هم‌‌‌‌نیبه‌

در‌مختل‌کردن‌‌‌‌یو‌سع‌‌کند‌ی‌اتاق‌را‌نصف‌م‌‌ابد،یی‌در‌کف‌اتاق‌که‌ادامه‌م‌‌یشکاف‌‌‌جادیبا‌ا‌‌زیو‌ن‌‌رسد‌ینم

‌‌‌روزمره‌دارد‌)همان(.‌یزندگ

‌
‌www.eisenmanarchitects.com.‌مأخذ:‌‌زنمنیآ‌‌تریاثر‌پ‌‌6.خانه‌شماره‌‌25-2ریتصو

بازنو‌‌گر‌ید‌‌ینوع مفهوم‌‌‌ی‌سیاز‌ روش‌ معماران‌‌‌،‌یبه‌ سورئالمتأثر‌‌‌‌آثار‌ آن‌باشد‌ی‌م‌‌هاست‌یاز‌ به‌‌.‌ معتقد‌ ها‌

(.‌به‌‌226،ص1396گران،یو‌د‌‌انیلی)ل‌‌باشند‌ی‌پنهان‌در‌ذهن‌م‌‌یهاه‌ی‌و‌کشف‌و‌شهود‌لا‌‌ایجستجو‌در‌جهان‌رؤ‌

خاص‌در‌آثارش‌‌‌‌یابه‌گونه‌‌‌یوستگ‌یاز‌تضاد‌و‌عدم‌پ‌‌،‌ی(‌معمار‌هلند‌154،‌ص1394)‌‌1رم‌کولهاس‌‌‌،عنوان‌مثال

به‌‌‌‌یو‌تعادل‌بصر‌‌‌یوستگ‌یعدم‌پ‌‌ینما‌و‌پنجره،‌نوع‌‌ریاو،‌نظ‌‌یهاساختمان‌‌اتیاستفاده‌کرده‌است.‌در‌جزئ‌

 
1‌Rem Koolhaas 
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م به‌دنبال‌حرکت،‌درک‌جزئ‌‌یی.‌گوخوردی‌چشم‌ آثارش‌ و‌هر‌چ‌‌یباشناس‌یز‌‌،یوستگ‌یناپ‌‌،یدر‌ ‌‌ز‌ینابهنگام‌

‌‌‌(.26-2ر‌یاست‌)همان(‌)تصو‌یناتمام

‌

‌‌‌(1385)آثار‌رم‌کولهاس‌‌‌مأخذ:‌ی‌ایده.ریگشکل‌رم‌کولهاس‌در‌مسیر‌‌نگاره‌‌دست‌.‌‌26-2تصویر

‌ی‌زیرو‌برنامه‌‌‌یتصادف‌عمد‌‌‌ی‌کولهاس‌از‌نوع‌‌یروش‌طراح‌‌فی(‌در‌توص54،‌ص1379)‌‌ی‌کامران‌افشار‌نادر

‌‌ی‌که‌در‌طراح‌‌‌کند‌ی‌فرانسه‌اشاره‌م‌‌ی‌.‌او‌به‌کتابخانه‌ملکند‌ی‌کار‌او‌است‌صحبت‌م‌‌‌ی‌از‌اصول‌اصل‌‌ی‌کیشده‌که‌‌

‌‌ی‌که‌وحدت‌عمود‌‌یاگونه‌‌‌به‌‌‌است،‌قرار‌داده‌‌‌‌همی‌بر‌رو‌‌وسته‌یپ‌‌ر‌یآن‌کولهاس‌طبقات‌را‌به‌صورت‌مستقل‌و‌غ

معنا آن‌ )‌‌ییدر‌ کولهاس‌ )همان(.‌ توض63،ص1390ندارد‌ در‌ ا‌‌حی(‌ ا"‌‌که‌‌‌گوید‌می‌‌‌کتابخانه‌‌‌نیطرح‌ ‌‌ن‌یدر‌

اند.‌‌شده‌‌از‌اطلاعات‌صلب‌جدا‌‌یخال‌‌ی.‌فضاهاشوند‌یم‌‌‌فیتعر‌‌یخال‌‌یبا‌فضاها‌‌یاصل‌‌یعموم‌‌یساختمان‌فضاها

جن مانند‌ حافظه‌ در‌ بودن‌ تکنولوژ‌‌یاچندگانه‌‌‌یهانیشناور‌ جفت‌ با‌ هرکدام‌ که‌ م‌‌ک‌یاست‌ ‌باشند‌ی‌خود‌

‌باشند‌یبا‌قاعده‌انبار‌م‌‌یاثر‌فضاها‌‌نیدر‌ا‌‌."هستند‌‌بیساختمان‌غا‌‌نیها‌در‌اقسمت‌‌نیترمهم‌‌‌.(27-2ر‌ی)تصو

‌‌‌اند‌)همان(.شده‌‌ی‌حفار‌یاند‌بلکه‌به‌سادگنشده‌ی‌مطالعه‌هستند‌که‌طراح‌‌یهااتاق‌قاعدهی‌ب‌یو‌فضاها

‌
‌(‌1385(،‌ماکت‌کتابخانه.‌مأخذ:‌آثار‌رم‌کولهاس‌)2فرانسه،)‌‌یکتابخانه‌مل‌‌ی(‌برش‌عرض1.)27-2ریتصو
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کردن‌طرح‌‌‌‌دایبا‌پ‌‌یطراح‌‌ند‌ی‌لازم‌به‌ذکر‌است‌که‌فرآ‌‌ه‌یها‌درباره‌طرح‌ماگفته‌‌‌یبا‌توجه‌به‌تمام‌‌تیدر‌نها

به‌‌‌‌دن‌یتکامل‌بخش‌‌زیو‌ن‌‌ی‌ریگدر‌حال‌شکل‌‌‌د‌یبکر‌و‌جد‌‌‌یهاده‌یا‌‌ی‌طراح‌‌ری.‌در‌مسرسد‌ی‌نم‌‌انیبه‌پا‌‌هیما

عدم‌‌‌‌اینماند.‌در‌هرحال،‌حضور‌‌‌‌ی‌باق‌‌ه‌یولا‌‌هی‌از‌طرح‌ما‌‌ی‌که‌احتمال‌دارد‌اثر‌‌ییتا‌جا‌‌هستند‌‌‌ی‌قبل‌‌یهادهیا

مشخص‌‌‌‌رگذاریمهم‌و‌تأث‌‌مسأله(.‌تنها‌‌9-6،ص1397،‌ی)محمود‌‌‌ستین‌‌یطراح‌‌یبر‌برتر‌‌‌لیحضور‌کانسپت‌دل

کمک‌خواهد‌کرد‌‌‌‌ز‌یکننده‌نموضوع‌به‌فرد‌قضاوت‌‌‌نی‌است.‌ا‌‌گرفتهش‌یاست‌که‌طراح‌در‌پ‌‌یبودن‌روند‌طراح

‌‌‌تجسم‌کند.‌ز‌یطرح‌را‌ن‌دهیا‌،‌او‌یطراح‌‌ریبردن‌به‌س‌‌یتا‌علاوه‌بر‌پ

 ه یبه طرح ما دهیا لی عوامل مؤثر در تبد 

‌‌ه‌یرا‌در‌قالب‌طرح‌ما‌هاده‌یتا‌ا‌کنند‌ی‌و‌به‌طراح‌کمک‌م‌‌رگذارند‌یتأث‌‌ده‌یا‌ی‌ریگ‌که‌بر‌شکل‌ی‌از‌جمله‌عوامل‌

است‌که‌‌‌ی‌الهامات‌زیو‌ن‌ی‌ذهن‌یهاواره‌طرح‌‌ت،یبخشد،‌قدرت‌تفکر،‌خلاق‌تینیع‌‌کپارچه‌یجم‌و‌به‌صورت‌منس

‌‌‌.کند‌ی‌م‌افتیخطا‌در‌و‌آزمون‌‌ر‌یاو‌در‌مس

 قدرت تفکر  

چپ‌‌‌‌مکره‌ی.‌نپردازدی‌م‌‌مسأله‌و‌حل‌‌‌‌ی‌و‌بررس‌‌‌لی‌دو‌نوع‌تفکر‌خلاقانه‌و‌نقادانه‌به‌تحل‌‌ق‌یاز‌طر‌‌ی‌ذهن‌آدم

با‌خصوص ن‌‌،یمند‌از‌جمله‌قانون‌‌‌ی‌اتیرا‌ و‌ ن‌‌مکرهیمنطق،‌قدرت‌استدلال‌ ‌‌،‌یاپردازیور‌‌‌،ینگرکل‌‌‌ز‌یراست‌را‌

دو‌نوع‌‌‌‌نیا‌‌نیعدم‌وجود‌توازن‌ب‌‌،مسألهحل‌‌‌‌انی(.‌در‌جر73،‌ص‌‌1387اند‌)ادواردز،کرده‌‌‌یمعرف‌‌یریپذ‌انعطاف

.‌‌نند‌یخود‌برگز‌‌یهادر‌طرح‌‌‌کسانیرا‌در‌مواجهه‌با‌موضوعات‌‌‌‌ی‌متفاوت‌‌یهاتفکر‌سبب‌شده‌تا‌طراحان‌واکنش‌

با‌‌‌‌ه‌یتک‌‌ت‌یبه‌خلاق‌‌شتر‌یب‌‌ایکارانه‌رفتار‌کنند‌و‌‌محافظه‌‌‌یاآزادمنشانه‌و‌عده‌‌‌یاعنوان‌مثال‌عده‌به‌‌ کرده‌و‌

‌‌ز‌ین‌‌یاجتماع‌‌یرا‌در‌ذهن‌خود‌بپرورانند.‌در‌برخوردها‌‌دهیبه‌وجود‌آمدن‌ا‌‌یچگونگ‌‌‌،یابیده‌یا‌‌یبر‌رو‌‌‌د‌یتأک

گرا‌نشان‌‌برون‌‌‌ایگرا‌و‌‌درون‌‌‌ی‌اتیچپ‌و‌راست،‌فرد‌از‌خود‌خصوص‌‌مکرهیاز‌ن‌‌متناسب‌با‌انواع‌تفکر‌برگرفته

‌‌رات‌تفک‌‌ریپارک‌ممکن‌است‌طراح‌تحت‌تأث‌‌کی‌‌یدر‌طراح‌‌،‌به‌عنوان‌مثال‌‌.(32،‌ص‌‌‌1388ف،ی)شر‌‌دهد‌ی‌م

که‌‌‌‌یمسقف‌کند،‌در‌حال‌‌ایبسته‌‌‌‌یو‌فضاها‌‌یخصوص‌‌یهام‌یدنج،‌حر‌‌یفضاها‌‌یبر‌طراح‌‌‌ی‌گرا‌بوده‌و‌سعدرون‌

،‌‌1378)‌‌ی‌محمود‌‌د‌ی.‌سعدهد‌ی‌م‌‌حیو‌باز‌را‌ترج‌‌یعموم‌‌‌،یجمع‌‌یفضاها‌‌جادیگرا،‌ااز‌تفکر‌برون‌متأثر‌‌‌‌طراح
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که‌بتوان‌از‌هر‌‌‌کند‌ی‌صحبت‌م‌ی‌در‌طراح‌ی‌از‌روش‌‌یتحت‌عنوان‌آموزش‌روند‌طراح‌‌‌ی‌در‌پژوهش‌‌(‌12-14ص

هردو‌‌‌‌،‌قد‌است،‌هنگام‌مواجهه‌با‌موضوع‌مورد‌بحثمعت‌‌ی‌زمان‌استفاده‌کرد.‌ومغز‌به‌صورت‌هم‌‌‌مکره‌یدو‌ن

خود‌‌‌‌ی‌که‌طراح‌تصورات‌ذهن‌‌ی‌.‌هنگامدهند‌ی‌العمل‌نشان‌مو‌از‌خود‌عکس‌‌‌ند‌ینمای‌م‌‌‌ت‌یشروع‌به‌فعال‌‌مکرهین

‌‌ی‌ر‌یمطالعات‌تصو‌‌مات،یزمان‌با‌ترس‌که‌هم‌‌‌یفعال‌است.‌در‌صورت‌‌‌اوراست‌مغز‌‌‌‌مکرهین‌‌آوردی‌کاغذ‌م‌‌‌ی‌را‌بر‌رو

خود‌‌‌‌یدرون‌‌‌یاستعدادها‌‌ییبهره‌برده‌است‌و‌سبب‌شکوفا‌‌زیچپ‌ن‌‌مکرهیانجام‌دهد،‌از‌ن‌‌لی‌وتحله‌یتجز‌‌زیو‌ن

دل ن‌‌‌لیبه‌ دو‌ از‌هر‌ بنابرا‌‌شودی‌م‌‌مکرهی‌استفاده‌ ن‌‌‌نی‌)همان(.‌ از‌ نشأت‌‌‌‌مکرهیتفکر‌خلاقانه‌که‌ راست‌ذهن‌

‌‌هاده‌یارائه‌ا‌‌ربط،ی‌موارد‌ب‌‌نیارتباط‌ب‌‌یبرقرار‌‌‌،ی‌به‌نشان‌دادن‌احساسات‌درون‌‌یابزار‌بصر‌‌‌قی‌از‌طر‌‌رد،یگی‌م

منطق استدلال‌ قوان‌‌ی‌بدون‌ مس‌‌‌نیو‌ در‌ به‌‌‌‌ریمحدودکننده‌ با‌‌پردازدی‌م‌‌‌مسأله‌پاسخ‌ خلاقانه‌ تفکر‌ ‌.

چپ‌را‌به‌‌‌‌مکرهیشده‌توسط‌ن‌‌جادیا‌‌یهااستدلال‌‌م،‌یقضاوت‌مستق‌‌ایاغلب‌در‌ابعاد‌کلان‌‌‌‌ییهای‌ریگم‌یتصم

‌‌مسأله‌پاسخ‌‌‌‌ی‌بر‌رو‌‌‌د‌ی‌(.‌در‌مقابل‌آن،‌تفکر‌نقادانه‌علاوه‌بر‌تأکSternberg ,2005 ,p44-48)‌‌‌اندازدی‌م‌‌ق‌یتعو

را‌مورد‌‌‌‌یتعداد‌‌یمنطق‌‌یابزارها‌‌لهیبه‌وس‌‌‌هادهیانبوه‌ا‌‌انیو‌سپس‌از‌م‌‌کند‌ی‌م‌‌یابیرا‌ارز‌‌جه‌یو‌استدلال،‌نت

برم‌‌شیآزما و‌ داده‌ کلند‌ی‌گزی‌قرار‌ به‌جمع‌‌‌یهات‌یفعال‌‌ه‌ی‌.‌ تجز‌‌‌یآور‌مربوط‌ نآن‌‌‌ل‌یوتحله‌یاطلاعات،‌ و‌ ‌‌ز‌یها‌

‌.(32-‌35،ص1381نگز،‌ی)ه‌ردی‌گی‌چپ‌انجام‌م‌مکرهیتوسط‌ن‌هاده‌یا‌یبر‌رو‌‌یگذارهدف

فعال‌‌ی‌کل‌طور‌‌به‌ ا‌‌یطراح‌‌ت‌یاگرچه‌ اول‌‌ی‌ذهن‌‌‌یهاده‌یبا‌ م‌‌‌ه‌یو‌ ا‌‌شود،ی‌شروع‌ از‌ بعد‌ و‌‌‌‌ده‌یا‌‌جاد‌یاما‌

به‌صورت‌‌‌‌تیدرنها‌‌ل،ی‌و‌پس‌از‌تکم‌‌پردازد‌ی‌م‌‌یبای‌و‌ارز‌‌ینقادانه‌به‌بازنگر‌‌‌یدگاهیطراح‌با‌د‌‌،یبخشتینیع

توسط‌تفکر‌خلاق‌‌‌‌یابیده‌یحاصل‌ا‌‌توان‌ی‌را‌م‌‌یمهارت‌و‌تفکر‌طراح‌‌نی.‌بنابرادهد‌ی‌محصول‌آن‌را‌ارائه‌م‌‌‌کی

 (.‌30-33،ص1388ف،‌یتوسط‌تفکر‌نقاد‌دانست‌)شر‌‌یابیارز‌ز‌یو‌ن

 خلاقیت   

همه‌‌‌‌ی‌ذاتطور‌‌به‌است‌که‌‌‌‌یاده‌یشده‌و‌پد‌‌‌ی‌معرف‌‌گانهیفکر،‌رفتار،‌محصول‌نو‌و‌‌‌‌ک‌یبه‌عنوان‌ارائه‌‌‌‌تیخلاق

‌‌ن‌یآن‌در‌افراد‌مختلف‌همچون‌وزن،‌قد،‌حافظه‌و‌هوش‌متفاوت‌است.‌با‌ا‌‌زانیاما‌م‌‌‌باشند،ی‌مند‌ماز‌آن‌بهره‌

و‌‌‌‌ی‌علم‌‌،‌یحرکت‌‌‌،‌ی،‌مهارت‌هنرمسألهمهارت‌حل‌‌‌‌،‌ی‌به‌خودآگاه‌‌ازمند‌ین‌‌ت‌یخلاق‌‌یی‌شکوفا‌‌ی‌افراد‌برا‌‌،حال
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جهت‌‌‌‌ی‌که‌فرد‌خلاق‌مدام‌در‌حال‌جستجو‌و‌کنجکاو‌‌شوند‌یها‌سبب‌ممهارت‌‌نیهستند.‌کسب‌ا‌‌یکیمکان

مسائل‌‌‌‌نیترربط‌ی‌به‌هدف‌خود‌ب‌‌دن‌یرس‌‌‌ی‌اطراف‌باشد.‌او‌برا‌‌یایاطلاعات‌مبهم‌و‌مجهول‌دن‌‌یپاسخ‌برا‌‌افتنی

(.‌به‌عنوان‌مثال،‌امروزه‌‌17-46،ص1387،یائفرخی‌.‌)پکند‌ی‌م‌‌‌ریس‌‌‌اهرا‌به‌هم‌ربط‌داده‌و‌در‌کنکاش‌با‌آن‌

‌‌یی‌هاده‌یخود‌استفاده‌کرده‌و‌به‌ا‌‌ت‌یبه‌آن،‌از‌خلاق‌‌بیبه‌حداقل‌رساندن‌آس‌‌‌یبرا‌‌ستیزط‌یدوست‌داران‌مح

‌‌‌(.28-‌2ر‌یاند‌)تصوآورده‌‌یرو‌‌‌یختنیدورر‌‌ایو‌‌‌افتیوساز‌با‌استفاده‌از‌مصالح‌قابل‌بازساخت‌یبرا

‌
‌www.cbsnews.com.‌مأخذ:‌‌یختنیدورر‌‌یها‌ی‌بطر.‌ساخت‌خانه‌با‌‌28-2ریتصو

‌‌ی‌حرکت‌‌‌،یزش‌یانگ‌‌‌،یرا‌در‌چهار‌نوع‌کلام‌‌‌تیخلاق‌‌،‌(163،‌ص1375تورنس‌)پال‌‌‌‌یی‌به‌نامکایآمر‌‌یروانشناس‌

تصو خلاقکرده‌‌‌یبند‌دسته‌‌‌ی‌ریو‌ توانا‌‌،‌یکلام‌‌تیاست.‌ به‌ نظر‌‌یی‌مربوط‌ در‌ گرا‌‌،یپردازه‌ی‌افراد‌ ‌‌،‌ییمفهوم‌

‌‌کند،‌ی‌م‌‌داینمود‌پ‌‌یتی‌شخص‌‌یدر‌قالب‌ساختارها‌‌،‌یزش‌یانگ‌‌‌تی.‌خلاقباشد‌ی‌و‌شعر‌و‌داستان‌م‌‌‌ی‌طنزپرداز

اجرا‌‌یی‌توانا‌‌،‌یحرکت‌‌ت‌یخلاق نواختن‌موس‌‌‌ی‌افراد‌را‌در‌ باز‌‌ی‌قی‌رقص،‌ م‌‌‌یگر‌یو‌ بر‌ ‌‌ت‌یو‌خلاق‌‌رد‌یگی‌را‌در‌

‌‌دن‌یبر‌بعد‌بخش‌‌ی‌فرد‌سع‌‌ی‌ریتصو‌‌ت‌ی.‌در‌خلاقدهد‌ی‌خود‌را‌نشان‌م‌‌،‌یو‌تجسم‌‌یشیدر‌قالب‌آثار‌نما‌‌یر‌یتصو

‌‌توان‌ی‌را‌م‌‌‌تینوع‌خلاق‌‌نی)همان(.‌ا‌‌پردازدی‌آن‌م‌‌‌ارائهبه‌‌‌‌ریتصو‌‌ایبه‌افکار‌خلاق‌خود‌دارد‌و‌در‌قالب‌ماکت‌و‌‌

خود‌رجوع‌کرده‌‌‌‌یذهن‌‌لات‌یبه‌تخ‌‌ی‌اثر‌معمار‌‌کیها‌به‌هنگام‌خلق‌‌دانست.‌آن‌‌زیآثار‌معماران‌نبا‌‌‌‌در‌ارتباط

اطراف‌‌‌‌ی‌ایموجود‌در‌دن‌‌‌یهاخود‌در‌تعامل‌با‌موضوعات‌و‌نشانه‌‌‌ات‌یذهن‌‌ینیو‌بازآفر‌‌ی‌سیو‌با‌اقتباس،‌بازنو

 .زنند‌ی‌م‌ییهاته‌دست‌به‌ساخ

‌



42 

 

 طرح واره یا اسکیما  

‌‌ی‌که‌در‌آن‌رشد‌کرده،‌دارا‌‌ی‌طیمح‌‌‌ز‌یو‌ن‌‌یزندگ‌‌ات‌یتجرب‌‌،‌یفرهنگ‌‌‌،یاجتماع‌‌ط‌یهر‌فرد‌متناسب‌با‌شرا

ناهماهنگ‌و‌‌‌‌د،یجد‌‌‌یشده‌و‌در‌برابر‌هر‌نوع‌اطلاعات‌‌نهیاست‌که‌در‌او‌نهاد‌‌یباورها‌و‌اعتقادات‌‌ات،یذهن‌‌ن،یقوان

خود‌‌‌‌ی.‌تا‌آنجا‌که‌هرچه‌تلاش‌در‌پنهان‌کردن‌باورهادهد‌ی‌سو‌با‌اطلاعات‌گذشته‌از‌خود‌واکنش‌نشان‌مناهم

از‌‌متأثر‌‌‌‌نام‌دارد‌و‌‌مایاسک‌‌ایواره‌و‌‌طرح‌‌‌،رفتار‌‌نیخواهند‌کرد.‌ا‌‌‌دایموارد‌نمود‌پ‌‌یداشته‌باشد،‌باز‌در‌برخ

رفتار‌و‌کنش‌‌‌‌ی‌ریگاست‌که‌فرد‌در‌آن‌رشد‌کرده‌و‌سبب‌شکل‌‌ی‌و‌فرهنگ‌‌‌ط‌یخانواده،‌مح‌‌‌،‌یخاطرات‌کودک

اشاره‌‌‌‌انگی‌یبه‌جفر‌‌توانی‌موضوع،‌م‌‌‌نینظران‌در‌ا(.‌از‌جمله‌صاحب12-17،‌ص‌‌1394،یهی)ل‌‌تاو‌شده‌اس‌

‌‌ی‌ساختار‌‌ایواره‌را‌قالب‌و‌‌(‌طرح‌235-237،‌ص1398)‌‌‌انگینموده‌است.‌‌‌‌نیرا‌تدو‌‌یواره‌درمانرح‌کرد‌که‌ط

‌‌با‌‌‌شهیدارند‌و‌هم‌‌یافراد‌در‌آن‌جا‌‌یو‌جسم‌‌یعاطف‌‌یهااحساس‌‌‌،یذهن‌‌‌ریکه‌باورها،‌خاطرات،‌تصاو‌‌داند‌ی‌م

نظر‌طراحان‌خواهد‌گذاشت‌تفکر‌و‌نقطه‌‌‌یخود‌را‌بر‌رو‌‌‌ر‌یتأث‌‌میمستقطور‌‌به‌واره‌‌طرح‌‌‌نیخواهند‌بود.‌بنابرا‌‌یو

ها‌را‌افراد‌آن‌‌‌یدر‌برخ‌‌ی‌ذهن‌‌یهاواره‌خواهد‌کرد.‌طرح‌‌‌داینمود‌پ‌‌زی‌ن‌‌تیخلاق‌‌یهانه‌ی‌و‌زمپردازی‌‌ده‌یو‌در‌ا

بر‌اختلاف‌‌‌‌ی‌لیامر‌دل‌‌نی‌که‌هم‌‌کند‌ی‌مختلف‌دور‌م‌یهانه‌ی‌در‌زم‌‌تیکرده‌از‌تفکر‌آزاد‌و‌خلاق‌‌‌یر‌یدچار‌سوگ

‌‌‌متفاوت‌افراد‌است‌)همان(.‌‌قیوجود‌سلا‌‌اینظر‌و‌

 الهامات   

و‌‌‌‌یعقل‌‌یها‌گفتگوهااز‌آن‌‌‌ی‌دو‌نوع‌هستند.‌بخش‌‌باشند‌ی‌که‌در‌درون‌انسان‌در‌حال‌گفتگو‌م‌‌ییصداها

‌‌ا‌یو‌‌‌‌ی‌به‌عنوان‌الهامات‌قلب‌‌ز‌ین‌‌گرید‌‌یو‌بخش‌‌شودی‌انسان‌انجام‌م‌‌اریکه‌توسط‌ذهن‌هوش‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌یمنطق‌

‌‌ی‌ریگکه‌گاه‌به‌شکل‌‌‌باشد‌ی‌فرد‌م‌‌اه‌از‌درون‌ذهن‌ناخودآگ‌‌یی‌ندا‌‌ی.‌الهامات‌قلب‌شودی‌م‌‌اد‌یها‌‌از‌آن‌‌‌ی‌درون‌‌یندا

است‌که‌فرد‌‌‌‌یهنگام‌‌ی‌کی.‌‌ند‌یآی‌الهامات‌در‌دو‌حالت‌به‌سراغ‌فرد‌م‌‌ن‌یا‌‌افتی.‌درشودی‌ناب‌منجر‌م‌‌ییهادهیا

منجر‌به‌‌‌‌تیاز‌ذهنش‌عبور‌کرده‌و‌در‌نها‌‌یفکر‌‌یو‌منطق‌خاص‌‌لیدل‌‌چیو‌بدون‌ه‌‌کند‌ی‌فکر‌نم‌‌زیچچیبه‌ه

‌‌افت‌یآن‌‌ی‌برا‌یکرده‌و‌جواب‌‌ریذهن‌او‌را‌درگ‌یامسأله‌است‌که‌‌‌یهنگام‌یگرید‌.شودی‌م‌یناگهان‌یهام‌یتصم

که‌انجام‌داده،‌‌‌‌ی‌قاتیتحق‌‌یط‌‌،ییکایو‌روانشناس‌آمر‌‌سندهی(‌نو130-‌135،ص1395)‌‌ی‌.‌ژوزف‌مورفشودینم
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تکرار‌‌‌‌ا‌یو‌‌‌‌ق‌یعم‌‌ر‌یتأث‌‌ل‌یکه‌به‌دل‌‌داند‌ی‌انسان‌م‌‌‌اتی‌از‌احساسات،‌عقل‌و‌تجرب‌‌یب‌یدرون‌را‌ترک‌‌ی‌الهامات‌و‌ندا

فرد‌‌‌‌ادیز بلندمدت‌ حافظه‌ م‌‌ریضم‌‌ایبه‌ سپرده‌ شرا‌‌شوند‌ی‌ناخودآگاه‌ در‌ و‌‌‌‌ط‌یو‌ استدلال‌ بدون‌ ‌‌ا‌یخاص‌

‌)همان(.‌ند‌یآی‌شده‌و‌به‌سراغ‌فرد‌م‌‌ان‌یدر‌ذهن‌نما‌‌لیوتحل‌ه‌یتجز

 بخشی به ذهنیات عینیت   

‌‌ی‌طراح‌‌مسأله‌شروع‌به‌حل‌‌‌‌ه‌یاول‌‌ینیپاسخ‌تخم‌‌کیمانند‌دانشمندان‌ابتدا‌با‌در‌نظر‌گرفتن‌‌‌‌زیطراحان‌ن

آن‌را‌رد‌‌‌‌یکل‌طور‌‌به‌‌‌ا‌یکرده‌و‌‌‌‌کی‌نزد‌‌ییحل‌نهاپاسخ‌را‌به‌راه‌‌‌ه،ی‌اول‌‌یهاطرح‌‌‌دن‌ی.‌سپس‌با‌کشکنند‌ی‌م

‌‌رون،‌ی‌ب‌‌یایارتباط‌ذهن‌با‌دن‌‌یو‌برقرار‌‌حیبه‌پاسخ‌صح‌‌دنیرس‌‌‌یها‌برا.‌آن‌نند‌یگزی‌برم‌‌یگریو‌پاسخ‌د‌‌کنند‌ی‌م

مطالعات‌‌ییراهکارها نوع‌ دو‌ در‌ ماکت‌ ساختن‌ جمله‌ نها‌‌ی‌از‌ ن‌‌ییو‌ نگاره‌‌‌جادیا‌‌ز‌یو‌ از‌‌‌‌ییهادست‌ برگرفته‌

‌‌ی‌ها‌(.‌ماکت‌4،ص1387،یضی‌)خاک‌زند،‌ف‌‌کنند‌یرا‌انتخاب‌م‌‌‌ی‌لیو‌تحل‌‌یمفهوم‌‌ی‌نمودارها‌‌ایو‌‌‌‌هاسیاسک

‌(.‌29-2ر‌یاست‌)تصو‌د‌یجد‌‌یهاده‌یا‌ی‌ریگشکل‌زی‌در‌کنار‌هم‌و‌ن‌‌جامتعامل‌اح‌‌یبررس‌‌یبرا‌یروش‌‌یمطالعات

‌‌‌
‌www.archdaily.com.‌مأخذ:‌‌دهیا‌‌یریگدر‌روند‌شکل‌‌‌یمطالعات‌‌یها.‌ماکت‌29-2ریتصو

برا نگاه‌ ا"(‌‌68،‌ص‌‌1389لاوسون‌)‌‌ان‌یاز‌ باشند‌نم‌‌نکهیمعماران‌بدون‌ فکر‌‌‌‌توانند‌یقلم‌در‌دست‌داشته‌

درک‌موضوع‌تا‌‌‌یکه‌طراح‌از‌ابتدا‌افتیدر‌توانی‌موفق،‌م‌یهامتعدد‌از‌طرح‌‌یهادست‌نگاره‌‌دنیبا‌د‌."کنند‌

او‌در‌‌‌‌یهادهنده‌تلاش‌‌‌نشان‌‌هام‌یترس‌‌‌ن‌ی(.‌همه‌ا30-2ری‌)تصو‌‌باشد‌ی‌م‌‌میآن‌در‌حال‌ترس‌‌‌یریساختار‌پذ‌

طراحان‌‌نگاره‌‌دست‌ای‌‌ی‌دست‌‌م‌یاست.‌در‌ترس‌‌‌مسأله‌‌ی‌پاسخ‌اصل‌‌ل‌یو‌تحل‌ییجهت‌کشف‌کردن‌ارتباطات‌فضا

)خاک‌زند،‌‌‌‌کنند‌ی‌کاغذ‌استفاده‌م‌‌‌یخود‌بر‌رو‌‌‌تی‌ارائه‌ذهن‌‌ی‌(‌برااگرامینمودار‌)د‌‌ا‌یو‌‌‌‌سیاز‌دو‌روش‌اسک

اسک5-‌7،ص‌‌1387،‌یضیف از‌ آنچه‌ بر‌ه‌ی‌ته‌‌یهاسی(.‌ موفق‌ طراحان‌ توسط‌ زبان‌‌نشان‌‌‌د،یآیم‌شده‌ دهنده‌

.‌کارلو‌‌باشند‌یقادر‌به‌ساختن‌نم‌‌می‌باورند‌که‌بدون‌ترس‌‌‌ن‌ی.‌طراحان‌اکثراً‌بر‌اباشد‌ی‌طراح‌با‌خود‌م‌‌ی‌وگفتگ‌
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جز‌‌‌‌یکار‌‌‌چیبه‌ه‌‌نمیرا‌بب‌‌‌ءایاش‌‌‌خواهمی‌م‌"که‌‌گوید‌می‌‌‌،ییایتالی(‌معمار‌ا65-68،ص1389)لاوسون،‌‌1اسکارپا‌

در‌ابعاد‌‌‌‌ی‌ذهن‌خود‌را‌به‌خطوط‌‌لات‌یدرواقع‌طراحان‌تخ‌‌"کنمی‌م‌‌م‌یها‌را‌ترس‌آن‌‌ن‌یهم‌‌یندارم‌برا‌‌‌اداعتم‌‌نیا

‌دارند.‌ییبر‌کشف‌پاسخ‌نها‌یسع‌‌ت،یواقع‌‌ی‌ایدر‌دن‌که‌با‌تصور‌آن‌‌‌کنند‌ی‌م‌لیکوچک‌تبد‌

‌‌‌
‌بنتون‌اثر‌تادائوآندو.‌‌‌‌یقاتی(‌مرکز‌تحق3)‌‌،یاثر‌فرانک‌گر‌‌میهان(‌موزه‌گوگ2)ه،یرونشان‌اثر‌لوکوربوز‌‌یسای(کل1.‌)30-2ریتصو

‌‌‌‌‌www.oma.au:مأخذ

برده‌‌‌‌شیبرگرفته‌از‌ذهن‌خلاق‌پ‌‌ییهاسیخود‌را‌با‌اسک‌‌یهااست‌که‌طرح‌‌‌یاز‌جمله‌طراحان‌‌زی‌کان‌ن‌‌ییلو

پرداخته‌‌‌سیبه‌تجسم‌طرح‌با‌استفاده‌از‌اسک‌زیکاخ‌دولت‌در‌بنگلادش‌ن‌ی(.‌کان‌در‌طراح33-2ر‌یاست‌)تصو

آزاد‌به‌‌دست‌‌ییهامیترس‌غیره‌‌‌‌و‌‌هاآن‌‌‌ی‌ریگنحوه‌شکلو‌‌ها‌کنار‌هم،‌ارتباطات‌‌ساختمان‌‌تیاست.‌او‌از‌موقع

‌‌پرداخته‌است.‌زی‌کرده‌و‌هم‌زمان‌به‌تفکر‌و‌آزمون‌طرح‌ن‌هیته‌و‌یو‌پرسپکت‌‌یصورت‌دوبعد‌

‌
(‌مطالعات‌‌3نهادات‌پلان،‌)شیمطالعات‌و‌پ‌‌نی(‌اول2کاخ‌مجلس‌و‌سالن‌دعا‌در‌سمت‌راست،‌)‌‌یآزاد‌نمادست‌‌‌می(‌ترس1.‌)31-2ریتصو

‌‌‌(1377کان‌)‌‌یآثار‌لو‌‌لیاجرا‌شده.‌مأخذ:‌تحل‌‌یی(‌طرح‌نها4از‌پلان‌و‌نما،‌)‌‌یلیتکم

 
1‌Carlo Scarpa 

http://www.oma.au/
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قرار‌داده‌‌‌‌قیعم‌‌لیوتحله‌یمورد‌تجز‌‌یدست‌‌ماتیتوسط‌ترس‌‌‌ییفضا‌‌یمایس‌‌‌دگاهیکان‌هر‌بخش‌را‌از‌د‌‌ییلو

که‌‌‌‌یفرهنگ‌‌‌یهاسسهؤم‌‌‌یمهم‌همچون‌کاخ‌مجلس‌و‌مجموعه‌بناها‌‌یهااحجام،‌بخش‌‌یکل‌بیاست.‌در‌ترک

داشته‌ قرار‌ هم‌ مقابل‌ در‌ ابتدا‌ )تصواز‌ پا32-‌2ریاند‌ تا‌ وضع‌‌یطراح‌‌انی(،‌ باق‌‌هیاول‌‌ت‌یدر‌ ‌‌اند‌ماندهی‌خود‌

‌(.‌103،ص1377)جورگولا،

‌
‌از‌پلان‌.مأخذ:‌همان‌‌‌یدست‌‌یهامی.‌ترس32-‌‌2ریتصو

.‌نمودارها‌‌کنند‌ی‌جلو‌حرکت‌مبه‌پاسخ،‌روبه‌‌‌دنیو‌تا‌رس‌‌‌نند‌یگزی‌را‌برم‌‌‌ی‌ریدر‌استفاده‌از‌نمودار‌طراحان‌مس

کمک‌‌‌‌ییفضا‌‌ات‌یفیو‌ک‌‌یی‌ایمعمارانه،‌سازه،‌پو‌‌یهایبندب‌یبه‌ترک‌‌ز‌یهستند‌و‌ن‌‌ییدهنده‌ارتباطات‌فضاسازمان

علاوه‌کنند‌ی‌م ارائه‌آن‌‌‌،نیبرا.‌ برا‌‌یاها‌ ا‌‌‌ی‌مناسب‌ م‌‌‌یهادهیشرح‌ کارفرما‌ به‌ طراح‌ توسط‌ ‌‌باشندی‌طرح‌

‌(.‌138،ص1394ورماکا،ی)

‌‌داند‌ی‌م‌‌ی‌.‌هال‌نمودار‌را‌ترفند‌بردی‌م‌‌ش‌یاست‌که‌با‌استفاده‌از‌نمودار‌طرح‌خود‌را‌پ‌‌یهال‌از‌طراحان‌‌ون‌یاست‌

به‌کار‌‌‌‌ی.‌نمودارهاباشد‌ی‌او‌م‌‌‌ی‌طراح‌‌ریکننده‌مستیقرار‌داده‌و‌هدا‌‌یمتفاوت‌‌ی‌که‌او‌را‌در‌چهارچوب‌ذهن

‌،یاجتماع‌‌،یدارشناس‌یپد‌‌‌یهای‌ژگیدادن‌و‌‌نشانبوده‌و‌به‌دنبال‌‌‌‌ی‌اکثراً‌مفهوم‌‌اله‌‌ونیگرفته‌شده‌توسط‌است

ن‌‌ییبساوا د‌‌زی‌و‌ ا‌‌یگری‌موضوعات‌ در‌ م‌‌ریتأث‌‌‌هانه‌یزم‌‌‌ن‌یکه‌ اسکباشد‌ی‌گذارند،‌ او‌ ب‌‌سی‌.‌ تنها‌ کننده‌‌ان‌یرا‌

‌‌ی‌از‌آن‌است‌که‌صرفاً‌به‌امور‌بصر‌‌‌تری‌غن‌‌اریبس‌‌یو‌معتقد‌است‌که‌فرم‌هنر‌‌‌داند‌ی‌اثر‌م‌‌یشکل‌‌یهای‌ژگیو

)ک نمودارها43-47ص‌‌،‌‌‌1378پنس،‌یبپردازد‌ از‌ م‌‌ونیاست‌‌یهاطرح‌‌‌ی‌ریگشکل‌‌ی(.‌ نمودار‌‌‌‌توان‌ی‌هال‌ به‌

حجم‌متفاوت‌‌‌‌نی(.‌او‌نور‌را‌با‌چند‌یجعبه‌سنگ‌‌‌کی‌نور‌در‌‌‌‌یاشاره‌کرد‌)هفت‌بطر‌‌‌وس‌یگناتینمازخانه‌سنت‌ا
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‌‌ز‌ا‌‌ک‌ی(.‌هر33-‌2ریکرده‌است‌)تصو‌‌ی‌داخل‌‌یمتفاوت‌وارد‌فضا‌‌‌یهات‌یفی‌آمده‌از‌سقف‌نمازخانه‌با‌ک‌‌رون‌یب

‌‌‌دارند‌)همان(.‌‌‌کیکاتول‌‌انیسوعیاز‌آداب‌پرستش‌‌ی‌نوع‌یبر‌تداع‌یاحجام‌سع

‌‌‌
‌‌‌.کا‌یآمر‌‌متحدهالات‌یواشنگتن،‌ا.‌‌اتلیس‌‌وس،یگناتیطرح‌نمازخانه‌سنت‌ا‌‌یهاده‌ی.‌نمودار‌ارائه‌کننده‌ا33-2ریتصو

‌‌‌‌‌www.stevenholl.com:مأخذ

 رویکرد در طراحی   

‌‌ی‌ایبر‌دن‌‌یی‌بسزا‌‌ری‌کرده‌است‌که‌هرکدام‌به‌سهم‌خود‌تأث‌‌داینمود‌پ‌‌ی‌در‌معمار‌‌ی‌اریبس‌‌ی‌کردهایامروزه‌رو

و‌خارج‌از‌‌باشد‌ی‌م‌‌یراهبرد‌یریگم‌ی‌و‌تصم‌یسازمی‌در‌تصم‌یریگجهت‌‌یدر‌واقع‌نوع‌کرد‌یاطراف‌ما‌دارد.‌رو

روش‌‌‌توانی‌آثار‌طراحان‌م‌‌یبررس‌.‌با‌‌کند‌یم‌‌تیمشخص‌هدا‌‌ی‌ریطراح‌را‌در‌مس‌،‌ینادرست‌‌ایو‌‌‌‌ی‌بحث‌درست

ها‌نسانچراکه‌ا‌‌؛ها‌در‌نظر‌گرفتآن‌‌‌یبرا‌‌‌یشخص‌‌ی‌خاص‌قرار‌داد‌و‌سبک‌‌یکردیها‌را‌در‌قالب‌رو‌آن‌‌‌یطراح

که‌در‌آن‌رشد‌‌‌‌یو‌مکان‌‌ط‌یبا‌توجه‌به‌شرا‌‌ی‌متفاوت‌‌یذهن‌‌‌یهاها‌و‌قالب‌ها،‌حکم‌به‌برداشت‌‌‌ی‌در‌طول‌زندگ

‌‌ن‌یدر‌مواجهه‌با‌موضوعات‌مشابه‌متفاوت‌خواهد‌بود.‌بنابرا‌‌ک‌یهر‌‌ر‌یر‌و‌تفسیو‌تعب‌‌ابند‌یی‌اند،‌دست‌م‌کرده‌‌‌دایپ

فرد‌در‌موضوعات‌متعدد‌‌‌‌یداربه‌جانب‌‌‌لیباعث‌تما‌‌جه‌یمختص‌به‌خود‌را‌دارد‌که‌در‌نت‌‌‌یاواره‌طرح‌‌‌کیهر

‌‌ی‌ریمسائل‌دچار‌سوگ‌یهرچند‌آگاهانه‌و‌ناآگاهانه،‌سبب‌خواهد‌شد‌تا‌طراح‌در‌برخ‌‌یدارجانب‌‌نی.‌اشودی‌م

اثرگذار‌است.‌در‌‌‌‌ز‌یناو‌‌‌‌ی‌مند‌باشد‌که‌بر‌داوربهره‌‌یاز‌نگرش‌‌‌جه‌ی‌و‌در‌نت‌‌ردیبگ‌‌‌ده‌یمسائل‌را‌ناد‌‌ی‌برخ‌‌زی‌و‌ن

‌ییهای‌ژگیبه‌دنبال‌و‌‌پردازانه‌ی‌طرح‌معماران،‌نظر‌‌یر‌یگشکل‌‌ند‌یدر‌فرآ‌‌،یشناس‌جنبش‌روش‌‌‌هی‌اول‌‌یهاسال

‌‌ی‌کردهایرو‌‌یخود‌را‌به‌بررس‌‌‌ی‌جا‌‌مسأله‌‌نیا‌‌زمان.‌با‌گذشت‌‌کردی‌م‌‌زیمتما‌‌گری‌کد‌یبودند‌که‌آثار‌آنان‌را‌از‌‌

http://www.stevenholl.com/
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)(.‌‌Jones, 1992, p41آنان‌داد‌)‌‌یشخص ‌‌ی‌ندهای‌معتقد‌است‌که‌فرآ‌‌نه‌یزم‌‌‌نی(‌در‌ا48،‌ص‌1384لاوسون‌

توان‌‌‌‌ت،یهستند‌که‌به‌تناسب‌موقع‌‌کردها‌یرو‌‌ن‌یندارند‌و‌ا‌‌یی‌کارا‌‌،‌یطراح‌‌تیماه‌‌نییدر‌تب‌‌،ی‌راهبرد‌‌یخط

طراحان‌‌‌تی.‌اهمباشد‌ی‌داخل‌و‌خارج‌م‌‌یمتشکل‌از‌فضا‌یاثر‌معمار‌کی.‌سازند‌ی‌را‌ممکن‌م‌ی‌کل‌دهیا‌لیتبد‌

‌‌،‌ی‌خیتار‌،‌یفرهنگ‌‌،یاجتماع‌،‌یاس‌یس‌‌ط‌یشرا‌م،‌ی‌همچون‌بستر‌طرح،‌اقل‌یاز‌عوامل‌‌ی‌ر‌یرپذ‌یتأث‌‌زی‌به‌هرکدام‌و‌ن

متفاوت‌‌‌‌گریکد‌یها‌را‌با‌‌آن‌‌‌یهاطرح‌‌‌غیره‌‌‌و‌‌‌نهیمصالح،‌هز‌‌،‌یقانون‌‌یهات‌یسازه،‌محدود‌‌،ییضوابط‌اجرا‌‌،یبوم

‌‌شده‌است.‌ی‌ها‌در‌طراحآن‌‌یانتخاب‌یهاحلراه‌‌ی‌برا‌یشخص‌‌یکرد‌یرو‌جاد‌یکرده‌و‌سبب‌ا

   رویکرد عملکردگرا  

را‌برآورده‌‌‌‌ی‌اصل‌‌یازهایکه‌علاوه‌بر‌به‌صرفه‌بودن‌ن‌‌دانند‌ی‌را‌سودمند‌و‌با‌ارزش‌م‌‌ی‌طرح‌‌انیعملکردگرا

‌‌ی‌ستمیاثر‌در‌جهت‌س‌‌‌تیفی‌به‌فرم‌و‌فضا‌پرداخته‌شود‌که‌ک‌‌د‌یبا‌‌یابه‌گونه‌‌‌یها‌معتقدند‌در‌طراح‌سازد.‌آن‌

اند‌که‌‌جنس،‌اذعان‌داشته‌‌‌نیاز‌ا‌‌یجملات‌‌انیبا‌ب‌‌یاد‌یکند.‌طراحان‌ز‌‌دایو‌قابل‌درک‌رشد‌پ‌‌یمنظم،‌عمل

فرم‌تابع‌‌"مانند‌‌‌‌یجملات‌‌.کند‌‌‌یرو‌یاز‌آن‌پ‌‌د‌یبا‌‌یمراحل‌طراح‌‌ه‌یاست‌و‌بق‌‌یاز‌طراح‌‌‌یعملکرد‌بخش‌مهم

است ااند‌موضوع‌‌‌‌ن‌یا‌‌گرانیب‌‌"است‌‌تیجنا‌‌ناتی‌تزئ"‌‌و‌‌‌"عملکرد‌ در‌ طراحان‌ نگرش‌ ‌‌،‌یسادگ‌‌،‌کردیرو‌‌نی.‌

ها‌فرم‌‌(.‌آن‌74،‌ص‌1385پور،‌‌ب‌یاست‌)غر‌یو‌فرهنگ‌‌‌ی‌بوم‌یهاش‌یاگر‌‌،یخیتار‌م‌یاز‌سنت،‌مفاه‌ی‌ریگکناره‌

روابط‌‌‌‌و‌‌‌دهد‌‌‌لیکل‌واحد‌را‌تشک‌‌ک‌یآن‌‌‌‌ی‌باشد‌و‌اجزا‌‌ش‌یکننده‌کارکرد‌خوکه‌منعکس‌‌دانند‌ی‌م‌‌بایز‌‌‌یرا‌وقت‌

به‌کار‌نبردن‌‌‌‌ها‌همچنین.‌آن‌(31،‌ص‌1375،‌‌زیوابسته‌به‌عملکرد‌آن‌باشد‌)کال‌‌زی‌بنا‌ن‌‌یو‌خارج‌‌یداخل‌‌ییفضا

به‌‌‌‌ازهایهدف‌طرح‌باشد‌و‌به‌ن‌‌یپاسخگو‌‌د‌یهر‌فضا‌با‌‌ی.‌طراحدانند‌ی‌م‌‌ز‌ین‌‌یاقتصاد‌‌رفهص‌‌یرا‌نوع‌‌ناتیتزئ

و‌‌‌‌شوند‌ی‌و‌درک‌م‌‌‌دهی‌د‌‌یفکر‌‌‌ی‌آشفتگ‌‌‌گونهچیها‌بدون‌هساختمان‌‌نیا‌‌ل‌یدل‌‌ن‌یپاسخ‌دهد.‌به‌هم‌‌یدرست

‌‌ن‌ی.‌ا(3-7،‌ص‌1396گران،یو‌د‌‌ی‌است‌)قنبر‌‌شانیساختار‌بناها‌‌تیخلوص،‌صراحت‌و‌صداقت،‌سرلوحه‌تمام

کار‌‌خواب.‌اتاقاتاق‌‌‌،یمانند‌اتاق‌ناهارخور‌‌رییقابل‌تغ‌‌ر‌یغ‌‌زیو‌ن‌‌یتک‌عملکرد‌‌‌یفضاها‌‌یریگنوع‌نگاه‌باعث‌شکل‌

‌‌ی‌موضوع‌طراح‌‌ن‌ی.‌مثال‌بارز‌ادانند‌ی‌م‌‌‌نات‌یتزئ‌‌نیجانشرا‌‌‌‌ی‌صداقت‌در‌طراح‌‌انی.‌عملکردگراشودی‌م‌‌غیره‌‌‌و
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و‌‌‌نر‌یاشتا‌‌یل‌یبه‌نام‌ل‌‌ینقاش‌‌‌ی‌برا‌‌1910در‌سال‌‌یشیاست‌که‌توسط‌معمار‌اتر‌1اثر‌آدولف‌لوس‌‌‌نر‌یخانه‌اشتا

(.‌‌34-‌‌2ری)تصو‌‌دهد‌یمتناسب‌با‌عملکرد‌را‌نشان‌م‌‌یخانه‌به‌وضوح‌طراح‌‌نیشد.‌ا‌‌یهمسرش‌هوگو‌طراح

‌‌ریو‌هرگونه‌عنصر‌غ‌‌ینوآور‌‌‌نات،یساده،‌به‌دور‌از‌تزئ‌‌ییفضا‌‌ی‌بر‌طراح‌‌یسع‌‌انهیعملکردگرا‌‌یطراح‌با‌نگاه

از‌حجم‌‌‌توانی‌اثر‌م‌‌ن‌یا‌‌یحجم‌و‌سطوح‌خارج‌‌یهای‌ژگیو‌‌از‌داشته‌است.‌‌‌‌ی‌کاربرد استفاده‌ صاف،‌‌‌‌یهابه‌

‌‌ی‌کدست‌یبه‌‌‌‌تیبه‌سبب‌اهم‌‌نیبه‌کار‌نبردن‌هرگونه‌تزئ‌‌ز‌یقاب‌پنجره‌و‌درها‌در‌نما‌و‌ن‌‌یسادگ‌‌م،یخطوط‌مستق

قابل‌‌‌‌ییفضا‌‌ونیرکولاس‌یس‌‌‌زیمراتب‌و‌نسلسله‌‌‌یدارا‌‌،ی‌دگیچیاز‌هرگونه‌پ‌‌یعار‌زیبنا،‌اشاره‌کرد.‌پلان‌خانه‌ن

برخوردها‌‌یکی.‌‌باشد‌یم‌‌ییشناسا ا‌‌گرید‌‌انهیعملکردگرا‌‌یاز‌ نظر‌گرفتن‌بخش‌‌ن‌یدر‌ به‌‌‌‌یطرح‌در‌ از‌سقف‌

تنها‌مجاز‌به‌ساخت‌‌‌‌ابانیچراکه‌طراح‌در‌ضلع‌رو‌به‌خ‌‌؛کل‌دادهاست‌که‌در‌واقع‌عملکرد‌آن‌را‌ش‌‌‌یصورت‌قوس‌

‌‌ر‌ییعملکرد‌تغ‌‌در‌ادامه‌کند.‌در‌واقع‌فرم‌‌‌‌ی‌توانسته‌دو‌طبقه‌را‌طراح‌‌ی‌قوس‌‌‌ی‌سقف‌‌جاد‌یطبقه‌بوده‌و‌با‌ا‌‌کی

‌‌‌(.‌30-‌59،‌ص‌‌1391س،‌یکرده‌است‌)سارنت

‌‌‌
‌‌‌www.adolf-loos.comاثر‌آدولف‌لوس.‌مأخذ:‌‌نر،ی.‌خانه‌اشتا34-2ریتصو

‌‌انه‌یعملکردگرا‌‌کردی‌با‌رو‌‌‌ی‌که‌چه‌افراد‌‌افتیدر‌‌‌ی‌به‌سادگ‌‌توانی‌م‌‌‌ز‌ین‌‌ی‌رانیآثار‌معماران‌معاصر‌ا‌‌ل‌یدر‌تحل

عمل ا‌‌یبه‌ پرداخته‌‌‌یهاده‌یکردن‌ آن‌خود‌ جمله‌ از‌ عبدالعزاند.‌ دفتر‌‌‌‌ن‌یاول‌‌گذارانیبن‌‌ان،یفرمانفرمان‌‌زیها‌

(.‌کامران‌‌312،‌ص‌‌1388مسعود،‌‌ی‌است‌)بان‌‌رانیدر‌ا‌‌یالمللن‌یدر‌سطح‌ب‌‌ییهاطرح‌‌‌یمشاور‌و‌اجرا‌‌نیمهندس‌

توص66،‌ص‌1380)‌‌باید در‌ م‌‌انیفرمانفرمان‌‌زی‌عبدالعز‌‌یمعمار‌‌فی(‌ ب"که‌‌‌‌داردی‌عنوان‌ سبک‌ ‌‌ی‌المللن‌یاو‌

 
1‌Adolf Loos 
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و‌برخوردار‌‌‌‌یاقتصاد‌‌‌،یکارکرد‌‌‌یاه‌ی‌ابن‌‌جادیکار‌او‌ا‌‌جهیطرح‌کرد.‌نت‌‌رانیرا‌در‌ا‌‌شرفتهیپ‌‌یکشورها‌‌یمعمار

‌‌ک‌ی‌‌ت‌یموفق‌‌زان‌یبود‌که‌ساخته‌شده‌باشد.‌م‌‌یاو‌طرح‌‌ی‌برا‌‌ی‌معمار‌‌طرح‌.‌‌است‌‌بوده‌‌‌ی‌از‌صداقت‌و‌سادگ

بارز‌‌‌‌یهای‌ژگیاز‌و‌‌ییاجرا‌‌اتیبنا‌و‌دقت‌در‌جزئ‌‌حی‌.‌کارکرد‌صحدانستی‌اجرا‌شده‌او‌م‌‌یمعمار‌را‌در‌کارها

از‌‌‌‌درستانجام‌دهد‌و‌استفاده‌‌‌‌ی‌خود‌را‌به‌درست‌‌فهی‌وظ‌‌د‌یبا‌‌ی‌است.‌از‌نظر‌او‌هر‌اثر‌معمار‌‌ن‌ایآثار‌فرمانفرمان

اخت‌‌ی‌مصالح فرمانفرمان‌‌."اصل‌است‌‌کیدارد‌‌‌‌ار‌یکه‌در‌ آثار‌ به‌ساختمان‌مخابرات‌که‌‌‌‌توانی‌م‌‌ان‌یاز‌جمله‌

است‌‌‌‌ی‌بنا‌که‌متعلق‌به‌دوران‌پهلو‌‌نی(.‌ا35-2ریتوپخانه‌است‌اشاره‌کرد‌)تصو‌‌دانیساختمان‌در‌م‌‌‌نیبلندتر

(‌بنا‌شده‌‌ی‌نی)امام‌خم‌‌توپخانه‌‌‌دان‌یضلع‌از‌م‌‌ک‌یدر‌‌‌‌م‌یخانه‌قد‌ساختمان‌پست‌و‌تلگراف‌‌‌ی‌طبقه‌به‌جا‌‌14در‌‌

‌‌است.

‌‌‌
‌‌‌www.caoi.irمأخذ:‌‌‌‌.انیفرمانفرمان‌‌زی.‌ساختمان‌مخابرات،‌طراح‌عبدالعز35-‌‌2ریتصو

رو‌به‌‌‌‌ی‌شده‌است.‌طراح‌تنها‌با‌پرداخت‌نما‌‌یطراح‌‌ی‌نی‌تزئ‌‌چ‌یبدون‌ه‌‌ی‌بتن‌‌لی‌ساختمان‌مکعب‌مستط‌‌نیا

که‌‌‌‌دارد‌ی‌م‌‌انیتکرارشونده‌از‌بازشوها‌پوشش‌داده‌است.‌حجم‌بنا‌با‌صداقت‌ب‌‌یی‌آن‌را‌ساده‌با‌الگو‌‌ابان،یخ

در‌‌‌‌ز‌یبرجک‌مخابرات‌ن‌‌ی‌دانسته‌شده‌است.‌حت‌‌‌یموارد‌طراح‌‌گر‌ینسبت‌به‌د‌‌ت‌یبه‌عملکرد‌در‌اولو‌‌تیاهم

نداشته‌و‌به‌جهت‌کارکرد‌‌‌‌یاشناسانه‌‌با‌یز‌‌ل‌یآن‌دل‌ی‌ریقرارگ‌‌ت‌یاست‌که‌موقع‌‌ن‌یا‌‌ی‌ایبا‌ساختمان‌گو‌‌ق‌یتلف

از‌بدنه‌بنا‌استقلال‌‌‌‌یزدگرون‌یبازشوها‌است‌و‌با‌ب‌‌یعرض‌الگو‌نما‌هم‌‌‌یبند‌م‌یآن‌بوده‌است.‌ابعاد‌برجک‌در‌تقس

‌.‌کند‌ی‌خود‌را‌گوشزد‌م‌

http://www.caoi.ir/
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 گرا رویکرد فرم  

‌‌ت‌سیبدون‌فرم‌قابل‌تصور‌ن‌‌یباشد.‌معمار‌‌ی‌م‌‌یز‌یاز‌نگرش‌طراح‌و‌اهداف‌او‌در‌طرح‌ر‌‌یاثر‌نمود‌‌‌ک‌یفرم‌‌

(.‌البته‌‌137،ص‌‌1391ن،‌ی)ملو‌‌کند‌ی‌با‌استفاده‌از‌فرم‌ابراز‌م‌‌‌د‌یفضا‌آنچه‌را‌که‌بخواهد‌بگو‌‌نش‌یو‌طراح‌در‌آفر

کردن‌هدفش‌‌‌‌یعمل‌‌ی.‌اگر‌طراح‌برا‌شودی‌او‌م‌‌یطراح‌‌کردیدر‌رو‌‌رییسبب‌تغ‌‌گر،یعوامل‌د‌‌ایعملکرد‌‌‌‌زانیم

کاسته‌خواهد‌شد،‌چراکه‌فرم‌‌‌ییبه‌لحاظ‌ابعاد‌و‌عملکرد‌فضا‌‌یداخل‌‌یفضاها‌‌تی‌فی‌صرفاً‌به‌فرم‌بپردازد،‌از‌ک

‌‌ه،‌یشوند.‌مصالح،‌بافت،‌نور‌و‌سا‌‌ی‌طراح‌‌د‌یگر‌فضاها‌بایاز‌آن‌د‌‌ت‌یو‌به‌تبع‌‌شودی‌م‌‌ل‌یها‌تحمبر‌آن‌‌‌یخارج

تناسبات،‌پر‌و‌خال تأثفرم‌‌‌یشناس‌نه‌بر‌گو‌‌غیره‌‌و‌‌یبند‌ب‌یترک‌‌،یرنگ،‌ با‌منظم‌‌گذارند‌ی‌م‌‌ریها‌ ‌‌ا‌ی.‌متناسب‌

‌‌‌کرد.‌‌‌میتقس‌قاعدهی‌باقاعده‌و‌ب‌یهاها‌را‌به‌فرم‌آن‌‌توان‌یبنا‌م‌‌ی‌نامنظم‌بودن‌حجم‌کل

   با قاعده های فرم  

ها‌بر‌‌فرم‌‌‌نی.‌اباشند‌ی‌م‌‌بقاعده،‌هندسه‌مشخص‌و‌تناس‌‌‌ی‌ها‌مشخص‌است‌داراطور‌که‌از‌اسم‌آن‌همان

از‌آن،‌‌‌یبخش‌دنیکه‌با‌د‌یاگونه‌به‌‌‌رند،یگی‌مشخص‌شکل‌م‌یبند‌استخوان‌‌زیو‌ن‌یاشبکه‌یاساس‌سازمانده

نگاه‌مخاطب‌را‌به‌‌‌‌شتری‌ب‌‌ند‌که‌دار‌‌یااحجام‌با‌وجود‌هندسه‌ساده‌‌‌نی.‌اباشد‌ی‌قابل‌حدس‌زدن‌م‌‌ی‌حجم‌کل

در‌کل‌‌‌‌ریی‌ها‌سبب‌تغاز‌آن‌‌‌ی‌در‌بخش‌‌ریی‌دارند.‌تغ‌‌ن‌یوار‌و‌نمادمجسمه‌‌‌،یانتزاع‌‌ی‌و‌حالت‌‌ده‌یسمت‌خود‌کش

و‌با‌کوچک‌‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌یداخل‌‌یهاستون‌‌‌یکه‌ارتفاع‌بنا‌وابسته‌به‌تناسبات‌ارتفاع‌‌یی‌حجم‌خواهد‌شد.‌مانند‌بنا

با‌‌‌‌ی‌بر‌باز‌‌ی‌سع‌‌ند‌یگزی‌ها‌را‌برمفرم‌‌‌نیکه‌ا‌‌یخواهد‌کرد.‌طراح‌‌ر‌ییها‌تغها‌کل‌اندازهبزرگ‌شدن‌ستون‌‌‌ای

‌(.‌‌86،‌ص1384پور،‌‌قیصد‌‌ن،یدارند‌)راب‌‌یمعمار‌یاصل‌ی‌و‌الگوها‌‌هی‌اول‌یهااب‌فرم‌احجام،‌انتخ

‌‌یامند‌در‌چهره‌آشنا‌و‌قاعده‌‌یسال‌از‌اشکال‌هندس‌‌‌یس‌‌‌یط‌‌،از‌چهل‌اثر‌‌شی‌در‌ب‌‌یسیمعمار‌سو‌‌1بوتا‌‌‌ویمار

‌‌ی‌هارمون‌‌‌ک‌یاز‌مصالح‌در‌‌‌‌ی‌بیترک‌‌‌ی‌نظم‌‌‌ی‌او‌ساده،‌دارا‌‌یها(.‌ساختمان36-2ریاستفاده‌کرده‌است‌)تصو‌‌د‌یجد‌

بر‌کاهش‌‌‌‌ی‌باشند‌که‌سع‌‌یم‌‌مند‌هدف‌‌ییهایپر‌و‌خال‌‌یکار‌گرفته‌شده‌خالص‌و‌دارا‌‌‌است.‌احجام‌به‌‌‌یرنگ‌

 
1‌Mario Botta 
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بر‌‌‌‌ی‌سع‌‌رامونیپ‌‌ط‌یو‌شرا‌‌عتیطب‌در‌تضاد‌با‌‌نا‌دارند.‌بوتا‌با‌انتخاب‌احجام‌‌فرم‌ب‌‌یتنوع‌بصر‌‌‌ز‌یو‌ن‌‌یکنواختی

‌‌‌(.15-‌19،‌ص‌‌1383،‌یتزی)پ‌‌پررنگ‌جلوه‌دادن‌حضور‌بنا‌دارد

‌

‌‌‌
‌‌‌www.botta.chبوتا.‌مآخذ:‌‌وی.‌نمونه‌آثار‌مار36-2ریتصو

‌‌ار‌یبودن‌و‌خلوص‌حجم‌بس‌‌ی‌با‌قاعده‌به‌لحاظ‌کاربرد‌‌یهافرم‌‌‌ی‌ریبه‌کارگ‌‌زین‌‌ی‌رانیدر‌آثار‌معماران‌معاصر‌ا

شده‌برداشت‌‌‌یهافرم‌‌‌یو‌بازگردان‌‌‌ین‌یسبب‌بازآفر‌‌یسنت‌‌‌یمعماران‌معاصر‌به‌معمار‌‌ش‌ی.‌گراخوردی‌به‌چشم‌م

‌‌ی‌مشخص‌ناش‌‌‌یاها‌از‌هندسهفرم‌‌‌نیهاست.‌اناب‌و‌خاص‌آن‌‌‌ت‌یفی‌به‌ک‌‌یابیگذشته‌به‌منظور‌دست‌‌یاز‌الگوها

در‌‌‌‌یتعادل،‌تقارن،‌توازن،‌تناسب،‌تداوم‌و‌وحدت‌اصول‌‌جادیروابط‌اعداد‌است‌و‌به‌دنبال‌ا‌‌ه‌یکه‌بر‌پا‌‌شودی‌م

‌.‌‌باشند‌ی‌حجم‌م‌‌یریگشکل

باقاعده‌به‌صورت‌‌‌یهااست‌که‌با‌استفاده‌از‌فرم‌‌‌ی‌معمار‌معاصر‌نسل‌دوم‌از‌طراحان‌نیالد‌نیز‌خیش‌‌نیحس

آثارش‌‌‌ی‌ریگدر‌رابطه‌با‌روند‌شکل‌(14،‌ص1381)‌نیالد‌نیپرداخته‌است.‌ز‌یدر‌کنار‌هم‌به‌طراح‌ایمجزا‌و‌

.‌‌کنمی‌م‌‌لیبه‌موضوع‌روشن‌تبد‌‌‌دمخو‌‌‌یموضوع،‌موضوع‌مبهم‌را‌برا‌‌یمن‌ابتدا‌با‌تمرکز‌بر‌رو"که‌‌‌‌گوید‌می‌

‌‌ی‌کیزی‌به‌طرح‌ندارد‌و‌شکل‌ف‌‌ی‌ارتباط‌‌چیکه‌ه‌‌پردازم‌ی‌م‌‌ی‌ماتیو‌به‌ترس‌‌‌رمیگی‌کمک‌م‌‌ی‌دست‌‌م‌یسپس‌از‌ترس‌

‌‌یمرحله‌به‌سراغ‌مسائل‌مهندس‌‌‌نی.‌بعد‌از‌ادهد‌ی‌مرا‌در‌آن‌کار‌شکل‌م‌‌اتیذهن‌‌ماتیترس‌‌‌نیدارد.‌ا‌‌یروشنریغ

‌‌ی‌را‌مهندس‌‌‌یاز‌معمار‌‌ی.‌من‌بخشبرمی‌بودن‌لذت‌م‌‌‌نقصی‌دانم‌چراکه‌از‌ب‌ی‌م‌‌ی‌جد‌‌‌اریها‌را‌بسو‌آن‌‌‌رومی‌م

دادن‌به‌‌‌‌تین‌یع‌‌ی.‌من‌براشودی‌م‌لیچراکه‌به‌ضد‌خود‌تبد‌‌‌؛م‌ینکن‌‌ینوآور‌‌‌محابای‌ب‌‌‌شودی‌که‌باعث‌م‌‌دانمی‌م
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‌‌ی‌فن‌‌اتو‌امکان‌‌هانه‌یرا‌در‌عملکرد،‌هز‌‌یو‌اگر‌علائم‌نابسامان‌‌ستین‌‌ید‌کوشش‌اب‌‌نیاما‌ا‌‌کوشمی‌م‌‌میهادهیا

وقار‌‌‌جاد‌ی‌(‌به‌دنبال‌ا37-‌2ری)‌تصو‌ه‌ی‌حافظ‌یدر‌طرح‌مهمانسرا‌الدینزین‌‌"دهمی‌م‌ر‌ییآن‌را‌تغ‌‌،‌احساس‌کنم

طور‌است.‌همان‌‌دانستهی‌م‌م‌یو‌حج‌نیرا‌در‌استفاده‌از‌احجام‌سنگ‌‌یژگ‌یو‌‌نیساختمان‌بوده‌و‌ا‌یو‌متانت‌برا

(.‌طراح‌‌14،‌ص‌‌‌1377،یآورد‌)غمام‌‌د‌ید‌پ‌‌هاگوراتیبه‌ز‌‌هیشب‌‌یر‌یتا‌تأث‌‌است‌‌تلاش‌داشته‌‌،کرده‌‌‌انیکه‌خود‌ب

زم مشخص‌‌ی‌نیدر‌ هندسه‌ احجام‌‌‌ی‌که‌ از‌ است‌ ن‌‌ینداشته‌ از‌ او‌ است.‌ کرده‌ استفاده‌ مشخص‌ هندسه‌ ‌‌م‌ی‌با‌

متفاوت‌‌‌‌گر‌یکد‌یها‌با‌‌آن‌‌ی‌در‌پشت‌آن‌قرار‌دارد‌و‌نوع‌عملکرد‌و‌معمار‌‌ز‌ین‌‌یحجم‌مکعب‌‌کی‌که‌‌‌‌ی‌ااستوانه

‌‌استفاده‌کرده‌است.‌باشند،ی‌م

‌‌‌
:‌‌.‌مأخذیغرب‌‌ینما‌‌‌ی(‌برش‌طول4)‌‌،یشمال‌‌ینما‌‌ی(‌برش‌طول3)‌‌،یجنوب‌‌ی(‌نما‌2)‌‌،یشمال‌‌ی(‌نما1)‌‌ه،یحافظ‌‌ی.‌مهمانسرا37-2ریتصو

‌‌‌(1377مجله‌معمار‌)

نعتیشر‌‌وسفی معمار‌‌زیزاده‌ بود‌ شکل‌‌‌تواند‌ی‌نم‌‌یمعتقد‌ او‌ البته‌ و‌ باشد‌ معنادار‌ شکل‌ پردازی‌‌فاقد‌

شناسانه‌از‌راه‌نظارت‌شکل‌"(‌‌37،‌ص‌‌‌1378،یزاده‌)هاشمعت‌یبه‌اعتقاد‌شر.‌‌د‌یپسند‌ی‌به‌طرح‌را‌نم‌‌شدهل‌یتحم

‌‌ی‌اشبکه‌‌‌ی‌بند‌مشخص‌و‌استخوان‌‌سه‌ها‌را‌با‌هند‌او‌اغلب‌طرح‌‌‌."رسد‌ی‌طرح‌به‌ثمر‌م‌‌ی‌ریگشکل‌‌‌ند‌یبر‌فرآ

‌‌‌برده‌است.‌شیپ

در‌طرح‌مسجد‌دانشگاه‌شهید‌باهنر‌کرمان‌از‌فرمی‌خالص‌و‌ساده‌برای‌ایجاد‌فضایی‌معنوی‌استفاده‌کرده‌‌

مسجد‌‌‌‌ترین‌فضای‌اسلامی‌الگو‌قرار‌داده‌است.عنوان‌مقدس‌کعبه‌را‌به‌‌در‌نمود‌فرمی‌خانه‌‌است.‌شریعت‌زاده‌‌



‌
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بیرونی‌‌ انداز‌ از‌سطح‌زمین،جری‌و‌یک‌پوششی‌آدر‌چشم‌ بالاتر‌ ارتفاعی‌ ای‌‌بر‌روی‌زمینه‌‌‌دست‌دارد‌و‌در‌

-‌2سرسبز‌قرار‌گرفته‌است.‌مسیری‌خطی‌مکعب‌را‌شکافته‌و‌فضای‌ورود‌به‌مسجد‌را‌ایجاد‌کرده‌است‌)تصویر

تان‌و‌محراب‌را‌درخود‌جای‌داده‌‌فضای‌نمازخانه‌از‌درون‌دارای‌دو‌سطح‌ارتفاعی‌بوده‌که‌صحن،‌شبس‌‌(38

است.‌شبستان‌در‌طبقه‌دوم‌قرار‌دارد.‌کتیبه‌ای‌نوشته‌شده‌با‌آجر‌در‌ارتفاعی‌بالاتر‌یک‌سوم‌دیوار‌آن‌نقش‌‌

ای‌ماهرانه‌توسط‌قوسی‌معلق‌پوشیده‌و‌نورپردازی‌شده‌است.‌محراب‌نیز‌‌بسته‌است.‌سقف‌شبستان‌با‌شیوه‌

باشد‌که‌با‌سنگ‌مرمر‌متعلق‌به‌مناطق‌کویری‌از‌دیگر‌فضاها‌‌ه‌می‌به‌صورت‌شکافی‌بر‌روی‌دیوار‌سمت‌قبل

(.‌شریعت‌زاده‌در‌این‌مسجد‌سعی‌بر‌استفاده‌از‌عناصر‌‌25ص‌‌‌،‌1393متمایز‌شده‌است‌)مجتهدزاده،‌نام‌آور،‌

‌اصیل‌معماری‌سنتی‌مساجد‌از‌جمله‌کتیبه‌نویسی،‌حضور‌نور‌و‌آب‌داشته‌است.‌‌

‌
 www.pirraz.comبنا،‌مأخذ‌:‌‌داخل(‌پرسپکتیو‌‌3طولی‌از‌بنا،‌)‌نما‌‌(‌‌2،‌)مسجد‌دانشگاه‌شهید‌باهنر‌(‌پلان‌‌1.‌)38-2صویرت

ریزی‌شد.‌‌محسن‌میرحیدر‌و‌یدالله‌رزاقی‌طرح‌کتابخانه‌ملی‌نیز‌به‌سرپرستی‌یوسف‌شریعت‌زاده‌و‌همکاری‌‌

اند‌و‌به‌طراحی‌سازه‌و‌‌گرفته‌را‌در‌نظر‌‌های‌کتاب‌‌صله‌استاندارد‌محور‌تا‌محور‌قفسه‌طراحان‌این‌مجموعه‌فا

قفسه‌کتاب‌‌‌‌6مدول‌و‌یا‌‌‌‌6اند.‌در‌این‌طرح‌در‌هر‌دهانه‌امکان‌استقرار‌‌هایی‌با‌ابعاد‌مشخص‌پرداخته‌دهانه‌

و‌بر‌اساس‌آن‌تفکیک‌شده‌‌بندی‌فضای‌معماری‌را‌نیز‌تحت‌تاثیر‌قرار‌داده‌‌استاندارد‌مدول‌است.‌این‌شبکه‌‌

باشد.‌طراح‌با‌عقب‌نشاندن‌‌.‌حجم‌کلی‌بنا‌به‌صورت‌گسترده‌و‌فشرده‌می‌(60،ص3‌‌،1377)مجله‌معمار‌‌‌‌است

انسانی‌و‌کاهش‌صلبیت‌حجم‌‌ ایجاد‌مقیاس‌مطلوب‌ بر‌ حجم‌در‌طبقات‌و‌طراحی‌فضاهای‌پروخالی‌سعی‌
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تنوع‌‌39-‌2داشته‌است‌)تصویر بنا،‌فرم‌سرستون‌(.‌ ایجاد‌شده‌در‌‌حفره‌‌‌ها‌و‌شکستگی‌متعدد‌در‌حجم‌ های‌

مصالح‌‌پذیر‌و‌متنوع‌کرده‌است.‌ترکیب‌هرمی‌ساختمان‌و‌یکنواختی‌‌را‌انعطافسقف‌برای‌نور،‌فضای‌داخلی‌‌

‌‌‌نیز‌یادآور‌بناهای‌ماندگار‌گذشته‌است.‌

‌
 ‌‌داخل.‌مأخذ:‌‌و‌ی(‌پرسپکت2خارج‌بنا،‌)‌‌وی(‌پرسپکت1.‌مسجد‌دانشگاه‌باهنر،‌)‌39-2ریتصو

‌‌www.pirraz.com‌

 قاعده بی هایفرم 

خود‌را‌با‌فرم‌بنا‌‌‌‌یهاده‌یدارد‌ا‌‌ی‌.‌طراح‌سعباشند‌ی‌م‌‌ینیبش‌یمشخص‌و‌قابل‌پ‌‌یها‌فاقد‌ساختارفرم‌‌‌نیا

برگرفته‌از‌عملکرد،‌‌‌‌نیقوان‌‌تیبر‌رعا‌‌د‌یتأک‌‌ن‌مدر‌‌یکه‌معمار‌‌ی‌درآورد.‌هنگام‌‌شیکند‌و‌توسط‌آن‌به‌نما‌‌انیب

‌‌ی‌که‌نشأت‌گرفته‌از‌فلسفه‌بود‌به‌ساختارشکن‌‌یاشهی‌از‌طراحان‌با‌اند‌‌‌ی‌اصالت‌مصالح‌و‌خلوص‌فرم‌داشت،‌گروه

ها‌حکم‌آن‌‌‌ینظم‌و‌تناسبات‌برا‌‌،یمدرن‌از‌جمله‌تعادل‌و‌تقارن،‌توازن،‌هماهنگ‌‌‌یآوردند.‌قواعد‌معمار‌‌یرو

بر‌هم‌‌ابسته‌ر‌‌یهانظام به‌‌‌‌نیداشت.‌ ابهام،‌موضوعات‌پاساس‌ آوردند‌‌‌‌ی‌رو‌‌زیو‌خردست‌‌ده‌یچی‌سمت‌تضاد،‌

‌‌و‌نگرش‌دیکانستراکشن‌نیز‌در‌بطن‌این‌تفکرات‌شکل‌گرفت.‌دیکانستراکشن‌‌‌(139-147،‌ص1381)بودلر،‌‌

ین‌نگرش‌معتقد‌‌به‌دنبال‌نگرشی‌چند‌وجهی‌برای‌هر‌متنی‌بود.‌معماران‌متأثر‌از‌ادر‌مقابل‌ساختارگرایی‌‌

یا‌پدیده‌ای‌شبیه‌به‌یک‌‌ای‌ماهیت‌مستقل‌مخصوص‌به‌خود‌را‌دارد.‌در‌واقع‌هیچ‌دو‌فرد‌پدیده‌بودند‌که‌هر‌

http://www.pirraz.com/
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مواجهه‌با‌یک‌اثر‌‌که‌افراد‌به‌هنگام‌‌‌‌باشند‌و‌هیچ‌برداشتی‌بر‌برداشت‌دیگر‌ارجحیت‌ندارد،‌چرادیگر‌نمی‌

‌‌کانستراکشن،یبا‌اصول‌د‌‌مطابق‌‌‌و‌نیز‌معانی‌متعددی‌برداشت‌خواهد‌شد.‌های‌متفاوتی‌دارند‌‌نظرات‌و‌دیدگاه‌

‌‌تر‌ی(.‌پPapadaskis, 1989, p150)‌‌گذاشته‌شود‌‌شیبه‌نما‌‌ی‌معمار‌‌ی‌در‌فضا‌‌د‌یبا‌‌های‌ها‌و‌دوگانگ‌تقابل‌‌‌نیا

حضور‌‌‌ی‌آنچه‌تاکنون‌در‌طراح":که‌‌‌داردی‌م‌‌انیب‌نی‌چناین‌‌یدر‌خصوص‌اصول‌فکر‌‌‌(69،‌ص1382)‌زنمنیآ

‌‌ی‌کیهمواره‌‌‌‌یی‌دوتا‌‌یها‌تقابل‌‌‌نیدر‌ا‌‌است.بوده‌‌‌یبودن‌و‌سودمند‌‌‌د‌یداشته‌تقارن،‌تناسب،‌وضوح،‌ثبات،‌مف

‌‌ب،‌یفر‌‌،‌یثباتی‌قرار‌گرفته‌عدم‌تقارن،‌عدم‌وضوح،‌ابهام،‌ب‌‌تداشته‌است.‌اما‌آنچه‌مورد‌غفل‌‌ت‌یارجح‌‌ی‌گریبر‌د‌

گذران‌‌‌‌یزیروح‌زمانه‌را‌که‌چ‌‌ایآ‌‌میسازی‌مان‌مامروز‌ساخت‌‌یوقت‌‌میدانی‌است.‌ما‌نم‌‌ی‌و‌عدم‌سودمند‌‌‌یزشت

‌‌‌"؟میاافته‌یبه‌تعلق‌و‌حال‌دست‌‌م؟یااست‌در‌آن‌ثبت‌کرده‌

‌‌م،‌یمستق‌‌‌یکیبه‌دو‌خط‌جدا‌از‌هم،‌‌‌‌دنیبا‌بعد‌بخش‌‌هود،یموزه‌‌‌‌یدر‌طراح‌‌،یمعمار‌لهستان‌‌‌1ند‌یبسکیل‌‌لیدان

.‌‌پردازدی‌خود‌م‌‌‌دهیا‌‌حی‌(‌به‌تشر40-‌2ری)تصو‌‌کنند‌ی‌را‌القا‌م‌‌‌یته‌‌ییکه‌فضا‌‌انتهای‌مورب‌و‌ب‌‌یگر‌یشکسته‌و‌د

‌‌ی‌زبان‌‌جیمتفاوت‌و‌را‌‌یبا‌دو‌خط‌فکر‌‌‌تباطدر‌ار‌‌یگذارنام‌‌‌نیو‌علت‌ا‌‌دهیالخطوط‌نامنیرا‌ب‌‌‌یطراح‌‌نیاو‌ا

‌‌‌(.4،ص‌1381م،ی)حک‌داند‌ی‌مرتبط‌به‌طرح‌م

‌

‌‌‌
‌ :www.libeskind.com.‌مأخذتینیبه‌ع‌‌دهیا‌‌لی‌(‌روند‌تبد3دست‌آزاد،‌)‌‌می(‌ترس2(‌ماکت،‌)1)‌‌هود،ی.‌موزه‌‌40-‌‌2ریتصو

‌‌ی‌و‌فرهنگ‌آلمان‌را‌مورد‌بررس‌‌‌هود‌یسنت‌‌‌‌نیخاص،‌رابطه‌ب‌‌دگاه‌ی(‌از‌چهار‌د pp21-24,2001 )‌‌ند‌یبسکیل

‌‌ی‌که‌برا‌‌ی‌موزه‌به‌کار‌گرفته‌است.‌طراح‌به‌واسطه‌فرم‌خارج‌‌ی‌آن‌را‌در‌طراح‌‌ج‌یو‌دقت‌نظر‌قرار‌داده‌و‌نتا

‌‌یی‌ضد‌تفکر‌عملکردگرا‌‌ی‌اثر‌‌جاد‌یا‌‌ر‌ب‌‌یقرار‌داده‌و‌سع‌‌ریتحت‌تأث‌‌ز‌یرا‌ن‌‌ی‌داخل‌‌یاثر‌خود‌انتخاب‌کرده،‌فضاها

 
1‌Daniel Libeskind 
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‌و‌قواعد‌آن‌داشته‌است‌)همان(.

در‌سال‌‌‌‌معماری‌دیکانستراکتیویسمدیکانستراکشن،‌‌معماری‌‌‌‌محمدرضا‌جودت‌با‌چاپ‌کتاب‌‌زین‌‌‌رانیا‌‌در

نگرش‌بود‌پرداخت.‌جودت‌در‌‌‌‌ن‌یشرح‌آثار‌خود‌که‌برگرفته‌از‌ا‌‌ز‌یو‌ن‌‌دگاه‌ید‌‌ن‌یبه‌مباحث‌فلسفه‌ا‌‌،‌1370

‌یهادگاه‌ید‌‌‌انیب‌‌،یبه‌تنوع‌حجم‌‌دنیدر‌رس‌‌‌ی(،‌سع41-2ر‌یشاهرود‌)تصو‌‌ییو‌ماما‌‌یدانشکده‌پرستار‌‌یطراح

‌‌ون‌یرکولاس‌یفرم‌و‌س‌‌‌تیال‌یس‌‌‌افتنی‌‌ی‌داشته‌است.‌او‌در‌پ‌‌ی‌آموزش‌‌‌ی‌با‌کاربر‌‌خاص‌‌ییخلق‌فضا‌‌زی‌خود‌و‌ن

ناتمام‌‌،یحرکت حس‌ کارکردها،‌ به‌ لطمه‌ بدون‌ حرکت،‌ محور‌ انحراف‌ است‌‌‌یبا‌ آورده‌ وجود‌ به‌ فضا‌ در‌

‌‌‌(.‌62-47،‌ص‌1372)جودت،

‌
‌‌‌مشاور‌جودت‌و‌همکاران‌‌نی‌شاهرود.‌مأخذ:‌مهندس‌‌ییو‌ماما‌‌ی.‌ماکت‌دانشکده‌پرستار‌41-2ریتصو

 گرا رویکرد طبیعت  

مهار‌کردن‌‌‌‌ی‌د‌و‌نه‌در‌پننه‌قصد‌مقابله‌با‌آن‌را‌دار‌‌.دانند‌ی‌جدا‌نم‌‌عتیطراحان‌انسان‌را‌از‌طب‌‌،کردیرو‌‌نیدر‌ا

را‌‌‌‌عت‌یطراحان‌از‌طباستفاده‌‌.‌‌د‌نبرس‌‌‌ت‌یبا‌آن‌به‌آرامش‌و‌امن‌‌وند‌یپ‌‌ق‌یدارند‌از‌طر‌‌ی‌بلکه‌سع‌‌؛‌آن‌هستند‌

و‌‌‌‌یجنبه‌هماهنگ‌‌‌،یبه‌جنبه‌همانند‌‌‌تن‌تنها‌با‌پرداخ‌‌عت‌یدر‌سه‌بخش‌خلاصه‌کرد،‌استفاده‌از‌طب‌‌توانی‌م

‌‌1ی‌گائود‌‌ی‌آنتونبرای‌نمونه‌‌.‌‌نیزم‌‌ستمیو‌اکوس‌‌‌ستیز‌‌ط‌یحفظ‌مح‌‌‌ی‌استفاده‌در‌جهت‌همسو‌شدن‌برا‌‌زین

تا‌ساختمان او‌هما‌‌کند‌و‌‌ک‌ینزد‌‌عتیخود‌را‌به‌طب‌‌یهاتلاش‌داشت‌ از‌‌‌‌یسازنند‌راهکار‌ با‌استفاده‌ او‌ بود.‌

‌‌ان،‌ی)قباد‌‌باشد‌ی‌م‌‌نه‌یزم‌‌‌ن‌یدهنده‌نبوغ‌او‌در‌اخلق‌کرده‌که‌نشان‌‌یآثار‌‌‌عتیبرگرفته‌از‌طب‌‌ی‌خطوط‌منحن

‌‌ی‌شده،‌فرصت‌شهر‌در‌نظر‌گرفته‌‌‌ی‌در‌بالا‌‌ی‌اتپه‌‌‌یپارک‌گائول‌که‌بر‌رو‌‌‌یدر‌طراح‌‌ی‌(.‌گائود‌39،‌ص‌‌1393

احجام‌‌‌‌ی‌ریکارگبه‌‌‌با،یو‌ز‌‌‌یرنگ‌‌‌یهاک‌ییکند.‌استفاده‌خلاقانه‌از‌موزا‌‌قیتلف‌‌‌عتی‌را‌با‌طب‌‌ی‌عیتا‌هنر‌طب‌‌افتی

 
1‌Antoni Gaudí 
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او‌در‌نشان‌‌‌‌یهاده‌ی(‌از‌ا42-‌2ری‌)تصو‌‌وخمچ‌یپر‌پ‌‌یها‌و‌باغچه‌‌‌رهای‌مس‌‌جاد‌یا‌‌عت،یشکل‌با‌الهام‌از‌طب‌‌ی‌منحن

‌(.‌‌91،ص1387ن،یه‌)ملودادن‌هرچه‌بهتر‌اهدافش‌بود‌

‌
‌‌‌www.casabatllo.es.‌پارک‌گائول‌در‌بارسلون،‌طراح‌آنتونی‌گائودی،‌مأخذ:‌‌42-2تصویر

‌یساختمان‌‌یهاسازه‌‌یداریمقاومت‌و‌پا‌‌یبرا‌‌ییدر‌راهکارها‌‌19دوم‌قرن‌‌‌‌مهیبار‌معماران‌ن‌‌نیرا‌اول‌‌یهمانندساز

استحکام‌‌‌‌دن‌یبا‌د‌‌یسیمعمار‌انگل‌‌1(.‌جوزف‌پاکستون‌71،ص1382به‌کار‌گرفتند‌)جنکس،‌‌عت‌یبرگرفته‌از‌طب

‌‌ی‌برا‌‌د‌یجد‌‌‌ی‌او‌ابداع‌ساختار‌‌یهاآن‌پرداخت.‌حاصل‌تلاش‌‌‌ی‌شعاع‌‌یبه‌مطالعه‌ساختارها‌‌یآب‌‌‌لوفر‌ین‌‌یهابرگ‌

معمار‌‌ی‌اشه‌یش‌‌‌یهاسقف برگ‌‌‌یدر‌ ساختار‌ )تصو‌‌‌لوفر‌ین‌‌یها‌همانند‌ بلور43-‌2ریبود‌ قصر‌ در‌ که‌ ‌‌ن،‌ی(‌

‌‌‌(.27،ص‌‌1388ان،یبه‌کار‌گرفت‌)قباد‌1851لندن‌در‌سال‌‌یجهان‌یشگاهینما

‌
‌‌‌‌‌www.divisare.com:اثر‌جوزف‌پاکستون.‌مأخذ‌‌نی.‌قصر‌بلور43-2ریتصو

و‌‌‌‌عت‌یطب‌‌نیجمله‌فرم‌تابع‌عملکرد،‌عملکرد‌را‌تابع‌قوان‌‌ان‌یدر‌ب‌‌ستم،‌یقرن‌ب‌‌ییکایمعمار‌آمر‌‌2وان‌یسال‌‌یی‌لو

‌‌ب‌ی‌)غر-‌از‌آن‌بود‌‌یمند‌بهره‌‌‌زیو‌ن‌‌عتیبا‌طب‌‌یدوست‌‌،یهماهنگ‌‌‌ت،یمیاو‌صم‌‌دگاهی.‌ددانستی‌هماهنگ‌با‌آن‌م

‌‌ی‌طراح‌‌کردیرو‌‌ن‌یا‌‌هی‌را‌بر‌پا‌‌یاد‌یز‌‌ی‌بناهابود،‌‌‌‌وانیکه‌از‌شاگردان‌سال‌‌تیرا‌‌د‌ی‌(.‌فرانک‌لو75،ص‌1385پور،

 
1‌Joseph Paxton 
2‌Louis Sullivan 

http://www.casabatllo.es/
http://www.divisare.com/
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‌‌شده‌بود‌‌‌یمسطح‌و‌سرسبز‌طراح‌‌یهابا‌دشت‌‌‌قیشده‌توسط‌او‌که‌در‌تلف‌‌‌یطراح‌‌ییهاکرد.‌از‌جمله‌خانه‌

‌‌ن‌یو‌از‌ب‌‌ی‌سرتاسر‌‌یهااستفاده‌از‌پنجره‌‌‌عتیبا‌طب‌‌قی‌و‌تلف‌‌یهماهنگ‌‌‌جاد‌یا‌‌یاو‌برا‌‌ی‌(.‌راهکارها44-2ر‌ی)تصو

مسطح،‌استفاده‌از‌مصالح‌‌‌‌ن‌یبام‌به‌موازات‌سطح‌زم‌‌ی‌افق‌‌شیاتاق،‌کنسول‌نمودن‌بام،‌نما‌‌یهابردن‌گوشه‌

‌‌ط‌یحجم‌ساختمان‌با‌مح‌‌بیآن،‌ترک‌‌تیدر‌ماه‌‌یریی‌گونه‌که‌هست‌بدون‌تغنشان‌دادن‌مصالح‌همان‌‌،یعیطب

‌)همان(.‌بودند‌‌ی‌عیطب‌ط‌یحداقل‌دخالت‌در‌مح‌ز‌یو‌ن‌یعیطب

‌‌‌
‌‌‌www.franklioydwrith.org.‌مأخذ:‌‌عتیبا‌طب‌‌قیدر‌تلف‌‌تیرا‌‌دیشده‌توسط‌فرانک‌لو‌‌یطراح‌‌یهااز‌خانه‌‌‌یا.‌نمونه‌44-2ریتصو

متأثر‌‌‌‌ی‌طراح‌‌راتیتأث‌‌توانی‌م‌‌‌زی‌بوده‌ن‌‌ت‌یرا‌‌د‌یفرانک‌لو‌‌ی‌رانیکه‌تنها‌شاگرد‌و‌همکار‌ا‌‌ی‌در‌آثار‌نظام‌عامر

کرده‌‌‌جادیا‌ساختهشیبا‌بتن‌پ‌کدستی‌ییواقع‌در‌تهران‌بنا‌نهیموزه‌دف‌یدر‌طراح‌ی.‌عامرافتیرا‌‌عتیاز‌طب

بنا‌حجم تزئ‌‌زا‌‌ی‌به‌خود‌گرفته‌و‌عار‌‌ی‌منحن‌‌یاست.‌ تکرار‌شونده‌‌45-‌2ری)تصو‌‌باشد‌ی‌م‌‌‌نیهرگونه‌ (.‌فرم‌

.‌در‌‌باشد‌ی‌م‌‌ی‌گائود‌‌یآثار‌آنتون‌‌‌ور‌ادآ‌ی‌‌ی‌ها‌بر‌بدنه‌بنا‌قابل‌توجه‌است.‌فرم‌در‌نگاه‌کلآن‌‌‌ر‌یتأث‌‌ز‌یبازشوها‌و‌ن

از‌نوع‌سنگ‌به‌کار‌رفته‌‌‌‌توانی‌را‌م‌‌نیگونه‌که‌هستند‌استفاده‌شده‌است.‌ااز‌مصالح‌همان‌‌زی‌ن‌‌یداخل‌‌یفضا

را‌‌‌‌واریاز‌د‌‌یبخش‌‌رییکه‌بدون‌تغ‌‌‌باشند‌ی‌م‌‌یعیشکسته‌با‌ابعاد‌طب‌‌ییهاها‌سنگ.‌آن‌افتیدر‌‌وارهایدر‌ازاره‌د

‌‌‌اند.پوشش‌داده‌

‌
‌:‌‌www.caoi.ir.‌مأخذیاثر‌نظام‌عامر‌‌نهی.‌موزه‌دف45-2ریتصو

http://www.franklioydwrith.org))/
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‌‌ل‌یخود‌دخ‌‌یرا‌در‌طراح‌‌عتیطب‌‌ی‌داشته‌به‌نحو‌‌یخود‌سع‌‌ی‌طراح‌‌ند‌یدر‌طول‌فرآ‌‌زین‌‌ان‌یروانی‌مهرداد‌ا

‌‌ی‌عیپرداخت‌نشده‌طب‌‌ت‌یفی‌(‌و‌خواهان‌ک46-2ریگونه‌که‌هستند‌استفاده‌کرده‌)تصوکند.‌او‌از‌مصالح‌همان‌

اجتناب‌‌‌‌کند‌ی‌مرتبط‌م‌‌هم‌که‌مصالح‌مختلف‌را‌به‌‌‌‌یبند‌(.‌او‌از‌مفصل‌450،ص‌‌1388مسعود،‌‌ی‌مصالح‌است‌)بان

‌.داند‌ی‌م‌یحالت‌مصنوع‌جادی‌کرده‌و‌آن‌را‌ا

‌
‌‌و‌همکاران‌‌انی‌روانی.‌مأخذ:‌شرکت‌مشاور‌مهرداد‌اانیروانی.‌اثر‌مهرداد‌ا12.‌خانه‌شماره‌‌46-2ریتصو  

‌‌ی‌در‌برقرار‌‌یکه‌سع‌‌ی‌و‌احجام‌‌دهیکش‌‌یهاپنجره‌‌‌یر‌یصدرا‌با‌به‌کارگ‌‌یکافه‌گالر‌‌ی‌در‌طراح‌‌انیروانیا

‌‌ی‌رو‌‌-بر‌‌(‌47-2ریتصو)‌‌‌یکافه‌گالر‌‌‌یریقرارگ‌‌‌تیپرداخته‌است.‌موقع‌‌یاطراف‌دارند،‌به‌طراح‌‌ط‌یارتباط‌با‌مح

‌.‌‌پرداخته‌است‌یبه‌طراحآن‌‌‌یعینبرده‌بلکه‌با‌حفظ‌حالت‌طب‌‌ن‌یاست‌که‌طراح‌نه‌تنها‌آن‌را‌از‌ب‌یاتپه‌‌مین

‌‌.‌‌
 و‌همکاران‌‌‌انیروانی.مأخذ:‌شرکت‌مشاور‌مهرداد‌اانیروانیسبز‌صدرا.‌اثر‌مهرداد‌ا‌‌نی)ساختمان‌الف(،‌سرزم‌‌ی.‌کافه‌گالر47-2ریتصو

در‌ساختمان‌‌‌‌زیو‌ن‌‌یرانی‌ا‌‌یسازباغ‌‌‌یبا‌الگو‌‌‌تیریدر‌طرح‌دانشکده‌مد‌‌‌یرانیشهرساز‌معاصر‌انادر‌اردلان‌معمار‌و‌‌

کردن‌‌‌‌ی‌در‌جهت‌عملمعماری‌‌و‌‌‌‌عت‌یارتباط‌طب‌‌یبرقرار‌‌ی‌برا‌‌ی‌ابهشهر‌از‌گودال‌باغچه‌‌‌ی‌گروه‌صنعت‌‌ی‌مرکز

ن‌با‌بتن‌‌شد.‌ساختما‌‌ی‌طراح‌‌‌‌1359بهشهر‌در‌سال‌‌ی‌گروه‌صنعت‌‌ی‌اهدافش‌پرداخته‌است.‌ساختمان‌مرکز

‌‌ی‌به‌دور‌از‌شلوغ‌‌یخصوص‌‌ییساختمان،‌فضا‌‌انه‌یدر‌م‌‌یاگودال‌باغچه‌‌‌جاد‌یشده‌و‌طراح‌با‌ا‌‌دهیپوش‌‌‌کدستی

فضا‌علاوه‌بر‌‌‌‌ن‌یرو‌به‌ا‌‌یها(.‌کاربران‌با‌گشودن‌پنجره‌344،ص‌‌‌‌1388مسعود،‌‌‌یآورده‌است‌)بان‌‌د‌یشهر‌پد‌
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-‌2ری)تصو‌‌کند‌ی‌حس‌م‌‌یادار‌‌یرا‌در‌ساختمان‌‌یسر‌سبز‌‌عت،یشده‌به‌واسطه‌طب‌‌‌جاد‌یمطبوع‌ا‌‌ی‌استفاده‌از‌هوا

48.)‌‌‌

‌
‌‌‌.یمأخذ:‌وزارت‌مسکن‌و‌شهرساز‌‌‌.یخارج‌‌ی(‌نما2مجموعه،‌)‌‌یخصوص‌‌اطی(‌ح1بهشهر.‌)‌‌ی.‌ساختمان‌گروه‌صنعت48-2ریتصو

‌‌ی‌ظاهر‌‌یهااز‌پرداختن‌به‌جنبه‌‌‌ش‌یبه‌مراتب‌ب‌‌عتی‌از‌طب‌‌د‌یباورند‌که‌تقل‌‌نیبر‌ا‌‌عت‌یاز‌طبمتأثر‌‌‌‌گریطراحان‌د

‌‌ی‌بنا‌طور‌‌‌د‌یبا‌‌،‌یو‌صرفه‌انرژ‌‌ست‌یز‌‌ط‌یبه‌سلامت‌مح‌‌ت‌یاهم‌‌ی‌است.‌برا‌‌تیقابل‌‌ی‌ها‌داراو‌سازه‌ساختمان

(.‌لازمه‌‌780-789،‌ص1382و‌گلوور،‌‌)ثونگر‌‌‌گیرد‌‌‌قرار‌‌‌اتیبوده‌و‌در‌چرخه‌ح‌‌افت‌یشود‌که‌قابل‌باز‌‌یطراح

ساختمان،‌‌‌د‌یکربن،‌بالا‌بردن‌عمر‌مفد‌یاکسی‌گاز‌د‌‌د‌ی‌کاهش‌تول‌‌،ی‌عیطب‌‌ی‌هدف‌استفاده‌از‌انرژ‌‌ن‌یکردن‌ا‌‌یعمل

.‌نورمن‌فاستر‌در‌‌باشند‌ی‌م‌‌‌عتیکه‌قابل‌بازگشت‌به‌طب‌‌یخام‌و‌بوم‌‌یمصالح‌‌‌زی‌و‌ن‌‌‌ی‌افتیاستفاده‌از‌مواد‌باز

‌‌ی‌اثر‌با‌پلان‌‌نیاستفاده‌کرد.‌ا‌‌ستیز‌‌ط‌یموافق‌با‌مح‌‌ییهای‌از‌تکنولوژ‌‌‌انکفورتفربرج‌بانک‌تجارت‌شهر‌‌‌‌یطراح

ها‌به‌دور‌‌باغ‌‌نی.‌اباشد‌ی‌سرسبز‌در‌هر‌طبقه‌م‌‌‌ییهاباغ‌‌‌یشناخته‌شده،‌دارا‌‌یطیمحست‌یشکل‌به‌برج‌ز‌‌یمثلث

در‌‌‌ز‌ی.‌وجود‌دهلکنند‌ی‌هوا‌کمک‌م‌ه‌یبه‌تهو‌ی‌بصر‌‌یی‌بایاند.‌علاوه‌بر‌زشده‌‌یطراح‌چ‌یبه‌صورت‌مارپ‌ی‌زیدهل

‌‌‌(.49-2ر‌یطبقات‌است‌)تصو‌ی‌در‌تمام‌‌یع‌یحداکثر‌استفاده‌از‌نور‌طب‌ی‌برج‌برا‌‌تیمرکز

‌
‌www.fosterandpartners.com(‌نما‌برج.‌مأخذ:‌‌4)0،‌یداخل‌‌ی(‌فضا3طبقه،‌)‌‌کی(‌پلان‌‌2از‌مقطع،‌)‌‌ی(‌بخش1.‌)49-2ریتصو



‌
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در‌‌‌‌یباغات‌که‌نقش‌مهم‌‌نی.‌اباشد‌ی‌آلمان‌کمتر‌م‌‌یدرصد‌از‌استاندارها‌‌30برج‌‌‌‌نیدر‌ا‌‌ی‌مصرف‌انرژ

و‌متناسب‌با‌جهت‌‌‌‌روند‌ی‌بالا‌م‌‌چ‌یمارپطور‌‌به‌ساختمان‌‌‌‌یدورتادور‌لبه‌‌‌،ند‌ینمای‌م‌‌فا‌یبرج‌ا‌‌یع‌یطب‌‌یه‌یتهو

‌‌اهان‌یگ‌‌ی‌دارا‌‌یغرب‌‌‌یها‌باغ‌‌‌،‌یاترانه‌ید‌م‌‌اهانیگ‌‌یروبه‌جنوب‌دارا‌‌‌یهااند.‌مثلاً‌باغ‌کاشته‌‌‌ی‌خاص‌‌اهانیها‌گ‌آن

‌(.‌72-74،ص‌‌1381مند‌هستند‌)فاستر،بهره‌‌ییایآس‌‌‌اهانیاز‌گ‌یشرق‌یهاو‌باغ‌‌،‌یشمال‌یکایآمر

 رویکرد طراحی فضاگرا    

کاربر‌توجه‌دارند،‌‌‌‌یاصل‌‌ی‌ازهاینه‌تنها‌به‌برطرف‌کردن‌ن‌پردازند،ی‌م‌ی‌به‌طراح‌کرد‌یرو‌ن‌یکه‌با‌ا‌یطراحان

ها‌فضا‌را‌جزء‌‌.‌آن‌دانند‌ی‌م‌ت‌یمورد‌اهم‌ز‌یرا‌ن‌گذارند‌ی‌م‌گر‌یکد‌ی‌یکه‌بر‌رو‌‌‌یریبلکه‌ارتباط‌فضا‌با‌کاربر‌و‌تأث‌

که‌فضا‌‌‌‌شودیم‌‌یفضا‌دچار‌احساس‌‌‌کیدر‌‌‌‌ی‌ریقرارگ‌‌اماز‌کاربر‌دانسته‌و‌معتقدند‌که‌هر‌فرد‌هنگ‌‌‌ریناپذ‌ییجدا

‌‌ی‌وارها‌یبا‌د‌‌‌کیبزرگ‌و‌تار‌‌یی(.‌مانند‌فضا211-220،‌ص‌‌1394گران،یآن‌نقش‌دارد‌)اگنس‌و‌د‌‌ختنیدر‌برانگ‌

‌‌ی‌های‌ژگیاست‌که‌افراد‌با‌و‌‌ل‌یدل‌‌نیکه‌حس‌خشونت‌و‌ترس‌را‌با‌خود‌به‌همراه‌دارد.‌به‌هم‌‌ی‌بلند‌و‌فلز

باور‌‌‌‌نیر‌اب‌(‌‌126،‌ص1393)‌‌هال‌‌‌یدارند.‌ادوارت‌‌‌یمشترک‌‌‌یهااحساس‌‌‌کسانی‌‌یی‌امتفاوت‌در‌فض‌‌یتیشخص

و‌لامسه‌است‌که‌‌‌‌ییایبو‌‌‌،ییشنوا‌‌،یینایحواس‌ب‌‌قی‌از‌طر‌‌،ی‌نییاز‌هر‌فرهنگ،‌زبان‌و‌آمتأثر‌‌‌‌است‌که‌کاربر

حس‌‌‌‌ه‌چراک‌‌‌؛نامند‌ی‌م‌‌یی‌ایبو-ی‌صوت‌‌ی‌را‌فضا‌‌موهای‌اسک‌‌ی‌زندگ‌‌ی‌اساس‌فضا‌‌نی‌.‌بر‌همکند‌ی‌فضا‌را‌درک‌م

‌‌ک‌یمهم‌است‌که‌‌‌‌یلیخ‌‌‌انیبه‌اعتقاد‌فضاگرا‌‌نی)همان(.‌بنابرا‌‌ابد‌یی‌کاهش‌م‌‌ط‌یمح‌‌‌ی‌کنواختیبه‌سبب‌‌‌‌یینایب

توجه‌کند.‌‌‌‌قرار‌خواهد‌داد‌‌ریکه‌فرد‌را‌تحت‌تأث‌‌یفضا‌را‌کاملا‌درک‌کند‌و‌به‌احساسات‌،یطراح‌قبل‌از‌طراح

و‌فرهنگ‌طراح‌‌‌‌ینیباز‌جهان‌‌رفتن‌یبا‌اثر‌پذ‌‌‌زین‌‌سای‌کل‌‌ایفضا‌مانند‌مسجد‌و‌‌‌‌کی‌‌ی‌معنو‌‌‌اتیف‌یطور‌که‌کهمان

‌‌ی‌معمار‌فنلاند‌ پالاسما‌‌یوهانی،‌‌باشند‌ی‌م‌‌کردیرو‌‌نی‌از‌امتأثر‌‌‌‌که‌‌‌ی.‌از‌جمله‌طراحانشودی‌م‌‌ف‌یو‌جامعه‌تعر

با‌انتخاب‌عنوان‌»چشمان‌‌"که‌‌‌‌دارد‌ی‌م‌‌ان‌ی(‌ب28،ص‌‌‌1396است.‌او‌در‌کتاب‌چشمان‌پوست‌)پالاسما، من‌

قصد‌داشتم‌‌‌‌ن‌یکنم،‌اما‌همچن‌‌ان‌یاز‌جهان‌ب‌‌حس‌لامسه‌را‌در‌تجربه‌و‌درک‌ما‌‌‌ت ‌یپوست«‌خواستم‌تا‌اهم

سرکوب‌شده،‌اتصال‌برقرار‌‌‌‌یحس‌‌گونه‌ک‌یبه‌عنوان‌حس‌غالب‌و‌حس‌لامسه‌به‌عنوان‌‌‌‌،یی‌نایحس‌ب‌‌انیم
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‌‌ی‌تها‌است؛‌ما‌به‌راس‌از‌رنگ‌‌ی‌برخ‌‌ص‌یکه‌پوست‌واقعاً‌قادر‌به‌تشخ‌‌افتم‌یدر‌‌هی‌کنم.‌پس‌از‌نوشتن‌متن‌اول

بب‌‌میتوانی‌م برانگ‌‌‌یاز‌جمله‌معماران‌‌ز‌ین‌‌1زومتور‌‌‌تر‌یپ‌‌".‌می‌نیبا‌پوستمان‌ به‌احساسات‌ از‌فضا‌‌‌‌خته‌یاست‌که‌

فرآ‌‌تیاهم و‌ ب‌‌یطراح‌‌ند‌یداده‌ دائم‌ تعامل‌ م‌‌نیرا‌ احساس‌ و‌ به‌جنبه‌داند‌یعقل‌ زومتور‌ ‌زیانگ‌خاطره‌‌‌یها.‌

‌‌ت‌یو‌لمس‌کردن‌در‌آثارش‌اهم‌دن‌ییبو‌دن،‌یشن‌دن،یشده‌به‌واسطه‌تجربه‌حاصل‌از‌حس‌د‌یطراح‌یفضاها

(‌در‌مورد‌او‌گفته‌‌49-60،‌ص‌1375نژاد،‌‌‌‌ی‌پالاسما‌)کمال‌‌ی‌وهانی(.‌‌102،‌ص‌‌1397نگ،‌ی)زومتور‌و‌لند‌‌‌دهد‌ی‌م

و‌او‌را‌به‌‌‌‌کند‌ی‌م‌‌رینشده،‌اما‌احساسات‌مخاطب‌را‌درگ‌‌یشناختیی‌بایزومتور‌پرداخت‌ز‌‌یهای‌که‌اگرچه‌طراح

نگرش‌زومتور‌را‌در‌آن‌‌‌‌توان‌ی‌.‌از‌جمله‌آثار‌او‌که‌به‌صراحت‌مداردی‌م‌‌‌وا‌‌پاسخی‌ب‌‌یهافکر‌در‌برابر‌پرسش

‌‌ی‌مکعب‌‌رون‌ی‌اثر‌از‌ب‌‌نیکوچک‌است.‌ا‌‌‌یانمازخانه‌‌‌یبا‌کاربر‌‌‌ع‌یوس‌‌‌یادر‌وسط‌مزرعه‌‌‌ییتک‌بنا‌‌،‌مشاهده‌کرد

‌‌جاد‌یا‌ناز‌بت‌ییهاه‌یبا‌لا‌بیتنه‌درخت‌در‌ترک‌‌یکه‌توسط‌تعداد‌باشد‌ی‌م‌‌اه‌یس‌‌یو‌از‌داخل‌همچون‌غار‌‌یبتن

واضح‌با‌‌‌‌ی‌شود‌و‌تضاد‌‌جاد‌یبنا‌ا‌‌یاند‌تا‌فرم‌مخروطشده‌‌‌ختهیقاب‌به‌دور‌تنه‌درخت‌ر‌‌ک‌یها‌در‌‌شده.‌بتن

ها‌را‌‌مجموعه،‌زومتور‌چوب‌‌‌نی(.‌پس‌از‌اتمام‌ا50-‌2ری)تصو‌‌رد‌یبنا‌به‌خود‌بگ‌‌‌ی‌کاملاً‌صاف‌خارج‌‌یهاه‌یزاو

‌‌ط‌یمخاطب‌از‌آن‌مح‌‌ی‌خاص‌را‌برا‌‌‌یربه‌حس‌و‌حالاز‌فضا‌باشد‌و‌تج‌‌یو‌نم‌جزئ‌‌یسوختگ‌‌‌ی‌آتش‌زده‌تا‌بو

‌(.Zumthor,1988,pp106-114)‌‌.کند‌‌جادیا

‌
‌‌ی(‌نما5(‌مراحل‌اجرا.‌)4.‌)یداخل‌‌ی(‌فضا3(‌ماکت‌طرح.‌)2.‌)هیاول‌‌سی(‌اسک1زومتور.‌)‌‌تریدر‌مزرعه‌اثر‌پ‌‌یا.‌نمازخانه‌50-2ریتصو

‌‌‌www.zumthor.tumblr.com.‌مأخذ:‌‌یخارج

 
1Peter Zumthor 

http://www.zumthor.tumblr.com/
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به‌شعر‌رجوع‌کرده‌و‌طرح‌خود‌را‌با‌آن‌‌‌یطراح‌دهی‌ا‌افتنیاست‌که‌در‌‌یمعماران‌‌جمله‌از‌‌زی‌ن‌رانیرمیم‌یهاد

‌‌ی‌بر‌خلق‌فضاها‌‌یسع‌‌ی‌موضوع‌معمار‌‌نیترو‌مهم‌‌‌ی‌بر‌فضا‌به‌عنوان‌جوهر‌اصل‌‌د‌یبا‌تأک‌‌او‌‌‌برده‌است.‌‌شیپ

‌‌(‌گفته‌است38،‌ص‌1383م،‌ی)حک‌‌ی‌خود‌در‌طراح‌‌کرد‌یرو‌‌ن‌یا‌‌ح‌یدر‌تشرمیرمیران‌‌داشته‌است.‌‌‌‌ع‌یتازه‌و‌بد‌

نقطه‌شروع‌‌‌‌افتنی‌‌یبرا‌‌ران،یآب‌ا‌‌یمن‌شروع‌کننده‌بودند.‌مثلاً‌در‌موزه‌مل‌‌یدر‌چند‌طرح‌شعرها‌برا"که‌‌

‌‌ی‌آب‌‌ی‌بناها‌‌یها‌و‌الگوهافرم‌‌‌ران،یبه‌آب‌در‌ا‌‌مربوط‌‌یهااسطوره‌‌‌.میکرد‌‌یرا‌بررس‌‌‌یمتعدد‌‌‌یهانه‌یطرح،‌زم

که‌به‌آن‌برخورد‌‌‌‌یشعر‌سهراب‌سپهر‌‌کی‌لکن‌‌‌‌گر،یمطالعات‌د‌‌‌یاریآب‌و‌بس‌‌ییایم‌یو‌ش‌‌‌ی‌کیزیف‌‌ات‌یفیک‌‌‌ران،یا

آب،‌عادت‌سبز‌‌تر‌‌‌‌آشنا‌هستم‌با‌سرنوشت ‌‌کم،یراهگشا‌بود:‌من‌به‌آغاز‌زمان‌نزد‌‌م‌یبرا‌‌ز‌یاز‌هر‌چ‌‌ش‌یکردم،‌ب

‌‌ی‌آب‌بدون‌خشک‌‌گاهچی‌من‌که‌ه‌‌ی‌ذهن‌‌اد‌ی‌‌نیبود‌و‌با‌ا‌‌ایگو‌‌ار‌یمن‌بس‌‌یآب«‌برا‌تر‌‌‌‌عبارت ‌»سرنوشت درخت.‌‌

خشک‌‌‌‌بیترک‌‌‌دهیا‌‌یتیذهن‌‌‌نیبر‌اساس‌چن‌‌."طرح‌را‌شکل‌داد‌‌دهیشد‌و‌ا‌‌بیترک،‌‌را‌به‌خاطر‌ندارم‌‌رانیدر‌ا

‌‌گر‌یکد‌یها‌را‌از‌‌که‌نتوان‌آن‌‌‌یاگونه‌به‌سر‌برند‌و‌به‌‌‌‌گریکد‌یبا‌‌‌‌ی‌کسانی‌‌ط‌یا(‌که‌کاملاً‌در‌شر51-‌‌2ر‌ی)تصوتر‌‌‌‌و

‌‌‌قرار‌گرفت‌)همان(.‌ران‌یآب‌ا‌ی‌موزه‌مل‌یاساس‌کار‌طراح،‌کرد‌ک‌یتفک

‌

‌‌‌
‌‌‌جهان‌پارسمشاور‌نقش‌‌‌نیآب.‌مأخذ:‌مهندس‌‌ی(‌ماکت‌موزه‌مل1طراح،‌)‌نگاره‌‌دست‌(‌‌1.‌)51-2ریتصو

مل‌‌یاو‌در‌طراح ناصرخسرو‌‌‌زین‌‌رانیا‌‌‌ی‌کتابخانه‌ لوح‌‌‌،‌‌1از‌شعر‌ با‌حضور‌مضمون‌ و‌ مثابه‌‌الهام‌گرفت‌ به‌ ها‌

‌‌ی‌ها،‌فضاهامخزن‌بسته‌کتاب-یطرح‌را‌شکل‌داد.‌طرح‌از‌سه‌بخش‌اصل‌‌یکل‌‌دهیا‌‌ی‌کننده‌دانش‌بشرثبت

شده‌است‌‌‌‌ل‌یتشک‌‌دهد،ی‌م‌‌‌ی‌کتابخانه‌را‌در‌خود‌جا‌‌ی‌فضا‌‌ی‌پوشش‌شفاف‌که‌تمام‌‌ک‌یو‌پژوهش‌و‌‌‌‌تقرائ

 
‌ش‌ی‌چکان‌‌ریکه‌بر‌ق‌گدازیدهچون‌زر ‌‌و،ی‌پس‌دبتازد‌که‌‌ستاره‌بنگر‌به‌‌1
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‌‌ران‌ی»دانش«‌و‌»نوشتار«‌)به‌مثابه‌ثبت‌دانش(‌در‌فرهنگ‌ا‌‌م‌یداشته‌به‌مفاه‌‌یسع‌‌‌ران‌یرمیم(.‌‌52-2ر‌ی)تصو

به‌صورت‌سطح‌‌‌‌بخانهدر‌طرح‌کتا‌‌سازد،ی‌مطرح‌م‌‌یک‌یرا‌به‌دل‌تار‌‌یی‌که‌هجوم‌روشنا‌‌ر‌یتصو‌‌نیشود.‌ا‌‌ک‌ینزد

.‌لوح‌در‌‌ند‌ینشی‌ن‌مها‌(‌به‌شکل‌لوح‌بر‌آ)‌مخزن‌بسته‌کتاب‌‌‌یی‌طلا‌‌یاست‌که‌جسم‌‌یبراق‌‌اهیدار‌س‌‌‌وتابچیپ

‌‌ی‌هست‌‌ی»لوح‌محفوظ«‌دربردارنده‌سرنوشت‌کل‌‌رانی‌و‌در‌فرهنگ‌ا‌‌هاستشهیاشکال‌مختلف‌خود‌نماد‌ثبت‌اند‌

ها‌در‌نظر‌گرفته‌شده‌است.‌‌مخزن‌بسته‌کتاب‌‌یفرم‌برا‌‌نیا‌‌هدر‌طرح‌ارائه‌شد‌‌‌رون‌یاز‌ازل‌تا‌به‌ابد‌است‌و‌ازا

‌(.‌‌20-24،ص1377،ی)غمام‌‌کند‌ی‌م‌‌‌ی»محفوظ«‌بودن‌آن‌را‌تداع،‌‌پوشش‌بزرگ‌کتابخانه‌‌‌ر‌یآن‌در‌ز‌‌ی‌ر‌یقرارگ

‌
‌جهان‌پارس‌مشاور‌نقش‌‌‌نی.‌مأخذ:‌مهندسیخانه‌مل(‌ماکت‌کتاب1طراح،‌)‌نگاره‌‌دست‌(‌‌1.‌)52-2ریتصو

 رویکرد معناگرا  

هنر‌‌‌‌ن،یآثار‌خود‌برگرفته‌از‌فلسفه،‌د‌‌‌یمعرف‌‌‌یبرا‌‌‌ی‌رمزآلود‌‌میو‌مفاه‌‌یبه‌دنبال‌معان‌‌کردیرو‌‌‌نیا‌‌روانیپ

وجود‌دانسته‌‌‌‌ینمادها‌‌نیترح‌یاز‌صر‌‌ی‌کی(‌ساختار‌فضا‌را‌‌65،ص1390)‌‌.‌نادر‌اردلانباشند‌ی‌و‌سنت‌م‌‌خیتار

آن‌‌‌‌حیدر‌توض(‌‌65،‌ص1390بختیاری،‌‌اردلان،‌‌)‌‌داند‌ی‌م‌‌‌ن‌یرا‌نماد‌زم‌‌ی‌کف‌در‌معمار‌‌،‌است.‌به‌عنوان‌مثال

در‌‌‌‌ی‌بیاست.‌ترت‌‌ستاده‌یآن‌ا‌‌ی‌است‌که‌جهان‌اصغر‌رو‌‌ن‌ینماد‌زم‌‌ی‌در‌معمار‌‌ف‌ک‌‌ی‌بعد‌افق"که‌‌‌‌د‌یگو‌‌یم

از‌‌‌نینماد‌‌یهااستفاده‌‌‌نیترشده‌تا‌مقدس‌‌‌یطراح‌‌ی‌که‌صرفاً‌به‌صورت‌افق‌‌«یگرفته‌که‌از‌»مکانشکل‌‌یطراح

نشان‌دادن‌‌‌‌لدر‌آثار‌به‌دنبا‌‌ی‌طراحان‌با‌نمادپرداز‌‌."ردیگی‌ازاره‌را‌در‌بر‌م‌‌‌ایبودن‌در‌مفهوم،‌پاسنگ‌‌‌‌یافق

خاص‌تعلق‌‌‌‌ی‌آشنا‌که‌به‌زمان،‌مکان،‌فرهنگ‌و‌معان‌‌ییها‌اغلب‌نمادها.‌آن‌باشند‌ی‌رمزآلود‌م‌‌میو‌مفاه‌‌یمعان
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را‌در‌طراح به‌کار‌گرفته‌‌‌ی‌معان‌‌ان‌یب‌‌ی‌برا‌‌ی‌دارد‌ نظرشان‌ و‌‌‌‌ی‌در‌طراح،‌‌حونیند.‌هوشنگ‌س‌امورد‌ آرامگاه‌

اعداد،‌عناصر‌خاص‌‌هاادمانی مثال‌در‌طراح‌‌ینمادها‌‌،از‌ به‌عنوان‌ استفاده‌کرده‌است.‌ معنادار‌ و‌ ‌‌ی‌مقدس‌

‌‌ام‌یو‌شاعر‌بودن‌خ‌‌دانی‌اضیمنجم،‌ر‌‌تیسه‌شخص‌‌شینما‌‌ی‌برا‌‌یی‌از‌نمادها‌‌حونیس‌‌‌،ی‌شابورین‌‌امیآرامگاه‌خ

شده‌که‌‌‌‌یاه‌یبه‌پا‌‌لیاست‌که‌هر‌قسمت‌تبد‌‌‌یبند‌م‌یتقس‌‌ینقطه‌دارا‌‌‌نیترینییاستفاده‌کرد.‌شکل‌بنا‌در‌پا

‌ی‌و‌هندس‌‌‌یاضیر‌‌دهیچیشکل‌پ‌‌نیبرج‌را‌در‌فضا‌شکل‌داده‌است.‌ا‌‌ی‌طرف‌بالا‌حرکت‌کرده‌و‌حجم‌کل‌‌به

پنج‌پر‌نقطه‌اتصال‌‌‌‌یامان،‌ستارهاست.‌در‌انتها‌اضلاع‌رو‌به‌آس‌‌‌امیخ‌‌دانیاضیر‌‌تی‌از‌شخص‌‌ی‌نماد‌‌،شده‌‌جادیا

(.‌‌299،ص‌‌‌‌1388مسعود،‌‌یبان)‌‌باشد‌ی‌م‌‌امیخ‌‌یشناس‌و‌ستاره‌‌‌ی‌علم‌‌تیاز‌شخص‌‌یشده‌که‌نماد‌‌‌هاهیپا‌‌نیا

‌‌ی‌معرق‌‌‌یهای‌از‌کاش‌‌‌دهی‌پوش‌‌‌ام،‌یشاعر‌بودن‌خ‌‌تیشخص‌‌با‌هدف‌اشاره‌به‌‌‌ز‌یآرامگاه‌ن‌‌نیا‌‌ی‌و‌خارج‌‌ی‌داخل‌‌ینما

‌‌‌(.53-‌2ریها‌نوشته‌شده‌است‌)تصوآن‌‌‌یاست‌که‌اشعار‌او‌بر‌رو‌

‌‌‌
‌‌‌www.caoi.ir.‌مأخذ:‌‌یشابور‌ین‌‌امی.‌آرامگاه‌خ53-2ریتصو

  گرارویکرد سنت   

‌‌،یکه‌روش‌زندگ‌‌دانند‌ی‌م‌‌ی‌دارند،‌سنت‌را‌مفهوم‌‌انیمشابه‌با‌معناگرا‌‌ی‌که‌برخورد‌‌زیگرا‌نطراحان‌سنت

‌،‌یشناس‌و‌انسان‌‌‌یاستاد‌معمار(‌‌90-102،‌ص‌‌1391)‌‌.‌راپاپورتردیگی‌را‌در‌بر‌م‌‌غیره‌‌تصورات‌وو‌‌‌‌عیرفتار،‌وقا

‌‌ی‌هاان‌یبن‌‌یخود‌را‌بر‌رو‌‌‌ریتأث‌‌یشید‌انآن‌زمان‌که‌مدرن‌‌‌وی،.‌از‌نظر‌‌داند‌ی‌مدرن‌م‌‌یادهیرا‌پد‌‌‌ییگراسنت

‌‌د‌یپد‌‌‌ییگراساخت،‌سنت‌‌گانه‌یرا‌با‌فرهنگ‌و‌اعتقاداتشان‌ب‌‌یدر‌سراسر‌جهان‌گذاشت‌و‌جوامع‌انسان‌‌یسنت

)همان(.‌از‌جمله‌‌‌‌خود‌زدند‌که‌به‌نظر‌خود‌سنت‌را‌زنده‌کنند‌‌‌ی‌در‌طراح‌‌ییهاوه‌یآمد‌و‌طراحان‌دست‌به‌ش‌

آوردند.‌معماران‌معاصر‌‌‌‌یگذشته‌رو‌‌‌یدوباره‌از‌بناها‌‌ی‌الگوبردار‌‌زیو‌ن‌‌هبه‌تکرار‌دوباره‌مصالح،‌هندسه‌گذشت

http://www.caoi.ir/
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خود‌‌‌‌شهیاند‌و‌متناسب‌با‌اند‌داشته‌‌‌ران‌یگذشته‌ا‌‌یارتباط‌با‌معمار‌‌ی‌در‌برقرار‌‌یسع‌‌ی‌به‌نحو‌‌ک‌یهر‌‌ز‌ین‌‌یرانیا

‌‌ی‌سیو‌بازنو‌‌ی‌نیفربازآ‌‌،‌یها‌با‌بازگرداناند.‌آن‌در‌آثارشان‌استفاده‌کرده‌‌‌یی‌فضا‌‌یهای‌ژگیاز‌عناصر،‌اشکال‌و‌و

الگوها‌به‌صورت‌مستق به‌نمادپردازکرده‌‌‌یادآور‌یگذشته‌را‌‌‌‌یمعمار‌‌‌،‌می‌رمستقیغ‌‌ایو‌‌‌‌م‌یدوباره‌ ‌‌ی‌اند‌و‌گاه‌

‌اند.‌شده‌‌زیچندگانه‌ن‌ایو‌‌د‌یجد‌‌یمعنا‌‌جادیبسنده‌کرده‌که‌منجر‌به‌ا

 گذشته   یسنت و معمار  یبازگردان 

و‌وفادار‌بودن‌به‌‌‌‌یادآور‌یبا‌هدف‌‌‌‌د‌یجد‌‌‌ی‌طیدر‌مح‌‌ی‌دوباره‌عناصر‌سنت‌‌یبه‌روش‌بازگردان‌‌‌ی‌الگوبردار‌‌

بپردازند‌و‌همان‌الگوها‌را‌بدون‌‌‌‌خیعناصر‌و‌اشکال‌برگرفته‌از‌تار‌‌یبند‌ب‌یگذشته‌سبب‌شده‌تا‌به‌ترک‌‌یمعمار

‌‌ی‌در‌طراح‌‌‌یرانیمعمار‌معاصر‌ا‌‌،یافخم‌‌دارسر‌‌یرعلی‌.‌امرند‌یکار‌گ‌‌به‌‌‌د‌یجد‌‌‌یطیدر‌محتوا،‌آزادانه‌در‌مح‌‌‌رییتغ

و‌برخورد‌‌‌‌م‌یمستق‌‌یها‌الگوبردارآن‌‌‌ی‌ادآوریو‌‌‌‌یوفادار‌‌ی‌شته‌صرفاً‌براگذ‌‌‌یساختمان‌تئاتر‌شهر‌از‌عناصر‌معمار

‌ی‌هاکوشک‌‌‌ادآوری(‌که‌‌54-2ر‌یقرار‌گرفته‌)تصو‌‌یاه‌ح‌صف‌‌یشکل‌بر‌رو‌‌‌یااستوانه‌‌‌ی‌بنا‌‌نیکرده‌است.‌ا‌‌یشکل

‌‌ی‌به‌سمت‌باغ‌برا‌‌یبوده‌و‌از‌هر‌طرف‌آن‌گشودگ‌ی‌خانگ‌‌یتفاوت‌که‌کوشک‌در‌ابعاد‌‌نیبا‌ا‌،باشد‌ی‌گذشته‌م‌

براتی،‌‌)‌‌دهد‌یاجازه‌را‌به‌مخاطب‌نم‌‌ن‌یگرا‌بوده‌و‌اآن‌کاملاً‌درون‌‌یکاربر‌‌لیبنا‌به‌دل‌‌نیانظاره‌آن‌داشته‌است.‌‌

‌‌‌(.6،‌ص‌‌1391

‌‌‌
‌‌‌www.caoi.irساختمان‌تئاتر‌شهر‌در‌پارک‌دانشجو.مأخذ:‌‌‌‌یر‌یقرارگ‌‌تی.‌موقع54-2ریتصو

دارند‌‌‌‌ی‌ن‌یکرده‌است‌که‌صرفاً‌جنبه‌تزئ‌‌جاد‌یا‌‌ییهادورتادور‌بنا‌رواق‌‌‌ده‌یو‌کش‌‌ف‌ی‌ظر‌‌ی‌بتن‌‌یهاتکرار‌ستون‌

ه سازه‌‌‌چیو‌ رو‌‌یابار‌ بر‌ شده‌ طره‌ سقف‌ نمآن‌‌‌ی‌از‌ متحمل‌ ‌‌ادآور‌ی‌‌شتر‌یب‌‌یبتن‌‌‌یهاستون‌‌نیا.‌‌شوند‌ی‌ها‌

http://www.caoi.ir/


‌

67 

مدرن‌‌‌یکیتکن‌جادی‌ذهن‌را‌از‌ا‌‌ی‌بند‌‌‌ی‌رسم‌‌ق‌یتلفکه‌طراح‌با‌‌‌‌باشند‌ی‌دوران‌مدرن‌م‌‌‌ل‌یاوا‌‌ی‌قارچ‌‌یهاستون

‌‌ی‌رانی‌ا‌‌یمعمار‌‌یی‌فضا‌‌یهای‌ژگیو‌و‌‌باشد‌ی‌م‌‌رامونیپ‌‌ی‌با‌فضا‌‌ارتباطی‌کاملاً‌ب‌‌زین‌‌ی‌درون‌‌ی‌دور‌کرده‌است.‌فضا

را‌ندارد‌و‌فضاها‌بر‌اساس‌عملکرد‌‌‌‌ت‌یتداوم‌و‌شفاف‌‌ت،‌یمرکز‌‌،ی‌،‌محوربند‌باز‌و‌بسته‌‌یاز‌جمله‌ارتباط‌فضا

‌‌ی‌موجود‌بر‌رو‌‌یهاو‌گره‌‌ی(،‌نقوش‌هندس‌55-‌‌‌2ر‌یداخل‌بنا‌)تصو‌‌ی‌سفال‌‌یاند.‌استفاده‌از‌آجرهاشده‌‌‌دهیچ

از‌نقوش،‌‌‌‌یشیبه‌صحنه‌نما‌‌ه‌یبنا‌را‌شب‌‌ف‌یو‌ظر‌‌زی‌آراسته‌از‌نقوش‌ر‌‌ی‌رون‌یو‌بدنه‌ب‌‌های‌در‌و‌پنجره،‌صندل

‌.)همان(‌کرده‌است‌رانیا‌یدستعیمحصولات‌هنر‌و‌صنا‌نات،یتزئ

‌

‌
‌‌‌www.caoi.ir.‌مأخذ:ی(‌نما‌خارج4(‌نمونه‌پلان،‌)3)‌‌،یرونیب‌‌ی(‌فضا2)‌‌،یداخل‌‌ی(‌فضا‌1.‌تئاتر‌شهر.)55-‌‌2ریتصو

‌‌یی‌فضا‌‌یدهو‌اصول‌سازمان‌‌یشناس‌به‌گونه‌‌‌،یشکل‌‌یهاعلاوه‌بر‌برداشت‌‌،یرانیاز‌معماران‌معاصر‌ا‌‌گرید‌‌یاعده

ازجمله‌شفاف‌‌یمعمار ا‌‌تیگذشته‌ با‌ تداوم‌ ‌‌،‌یی‌انتظام‌فضا‌‌،‌ییمراتب‌فضاسلسله‌‌‌،‌یمتوال‌‌یهاسکانس‌‌جاد‌یو‌

اند.‌کرده‌‌‌ی‌بازگردان‌‌یآثار‌خود‌به‌نحو‌‌در‌داده‌و‌‌‌‌تی‌اهم‌‌ز‌ین‌‌تیو‌مرکز‌‌‌ییگرادرون‌‌‌،ی‌تعادل‌بصر‌‌،‌یمحوربند‌

‌‌ی‌و‌گونه‌شناس‌‌‌یدهدر‌آثار‌خود‌از‌اصول‌سازمان‌‌شتر‌یدسته‌از‌طراحان‌قرار‌دارد.‌او‌ب‌‌نیدر‌ا‌‌،بایکامران‌د

‌‌یهابر‌محور‌که‌در‌طرح‌‌‌د‌ی(.‌از‌جمله‌تأک14،‌ص1379،‌‌ی)بسک‌‌ناتیاستفاده‌کرده‌تا‌عناصر‌و‌تزئ‌‌یرانیا‌‌یفضا

مانند‌‌‌‌یدر‌طراح‌‌یبصر‌‌یو‌محورها‌‌رهایمس‌‌یدرپیو‌شکست‌پ‌‌‌خوردی‌او‌به‌چشم‌م‌‌‌ینساختما‌‌زیو‌ن‌‌یشهرساز

کارها‌‌ی‌و‌موزه‌هنرها‌‌شاپوری‌جند‌دانشگاه‌‌مسجد‌‌ ‌‌ی‌بند‌مراتب‌و‌مفصل‌سلسه‌‌‌ی‌دارا‌‌با‌ید‌‌ی‌معاصر.‌فضا‌در‌

ارتباط‌‌‌‌ی‌برقرار‌‌‌ی‌برخوردار‌است.‌او‌در‌تلاش‌برا‌‌زیمتما‌‌ی‌از‌شکل‌و‌عملکرد‌‌‌یی.‌هر‌واحد‌فضاباشد‌ی‌مشخص‌م
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‌‌پرداخته‌است‌‌تودرتو‌مانند‌مسجد‌پارک‌لاله‌و‌مسجد‌جامع‌شوشتر‌‌یی‌به‌خلق‌فضاها‌‌رونیدرون‌و‌ب‌‌یفضا

‌‌‌(.56-2ر‌ی)تصو

‌
(‌مسجد‌پارک‌لاله.‌مأخذ:‌‌3.)شاپوری‌از‌مسجد‌جند‌‌‌ی(‌نما‌و‌برش‌طول2.)شاپوری‌جنددانشگاه‌‌(‌مسجد‌‌1.‌)56-‌‌2ریتصو

www.kamrandiba.com‌

(.‌او‌در‌‌24-26ص‌‌1379دوار،ی)ام‌‌باشد‌ی‌م‌‌ر‌یکو‌‌ه‌یحاش‌‌‌ی‌معمار‌‌ادآور‌ی‌‌ط‌یبا‌مح‌‌با‌ید‌‌ی‌کارها‌‌یختگ‌یدرآم

‌یهاحوض‌خانه‌‌‌هیشب‌‌ی‌حوض‌‌‌ن،یو‌نماد‌‌یشینما‌‌ییرها‌یاز‌بتن‌به‌رنگ‌خاک،‌بادگ‌‌هنرهای‌معاصر‌‌موزه‌‌یطراح

‌‌‌(.57-‌‌2ریاستفاده‌کرده‌است‌)تصو‌یرانیا

‌‌‌
 ‌‌www.kamrandiba.comمعاصر.‌مأخذ:‌‌‌‌ی.‌موزه‌هنرها‌57-2ریتصو

 معماری گذشته   بازآفرینی سنت  

‌‌یی‌خواهد‌داشت.‌نمادها‌‌ی‌جنبه‌نمادپرداز‌‌یانتزاع‌‌یاگذشته‌به‌گونه‌‌‌یاستفاده‌از‌عناصر‌و‌اشکال‌معمار

با‌‌‌نینماد‌‌یبرخورد‌رانیرمیم‌‌ی.‌هادشوند‌ی‌آشنا‌از‌گذشته‌استفاده‌م‌ییهاکه‌با‌هدف‌قابل‌فهم‌بودن‌و‌نشانه

خود‌‌‌‌یهای‌پرداز‌‌‌دهیها‌در‌اگذشته،‌از‌آن‌‌‌ی‌معمار‌‌یعناصر‌آشنا‌‌ی‌محتوا‌‌رییگذشته‌داشته‌و‌تنها‌با‌تغ‌‌یمعمار
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‌‌خچال‌ی‌‌یدر‌طرح‌ورزشگاه‌رفسنجان،‌از‌بنا‌‌رانیرمی‌ها‌پرداخته‌است.‌مآن‌‌دوباره‌‌‌ی‌نیاستفاده‌کرده‌و‌به‌بازآفر

آن،‌‌‌‌یبرا‌‌متفاوت‌از‌گذشته‌‌‌ی‌عملکرد‌‌‌فیبا‌تعر‌‌ریکو‌‌‌ی‌معمار‌‌ی‌از‌عناصر‌آشنا‌‌ی‌کی(‌به‌عنوان‌‌58-2ر‌ی)تصو

شده‌‌‌‌لیشفاف‌تشک‌‌ریمجموعه‌از‌دو‌بخش‌شفاف‌و‌غ‌‌‌نیورزشگاه‌به‌وجود‌آورده‌است.‌ا‌‌نیدر‌ا‌‌ی‌نیبازآفر‌‌ینوع

زاده،‌‌ )محمد‌ غ12-17،‌ص1382است‌ بخش‌ مخروط‌‌‌ر‌ی(.‌ آن‌حجم‌ گذشته‌‌‌‌یهاخدانی‌به‌‌‌‌ه‌یشب‌‌یشفاف‌

که‌به‌سونا‌و‌استخر‌‌‌‌زی‌ورزش‌در‌نظر‌گرفته‌شده‌است.‌بخش‌شفاف‌آن‌ن‌‌یبرا‌‌ین‌یزم‌‌زیکه‌درون‌آن‌ن‌‌باشد‌ی‌م

‌.‌‌قرار‌گرفته‌استباشد‌‌ی‌م‌خی‌جاد‌یا‌ی‌برا‌یکننده‌محل‌‌ید‌که‌تداعممتد‌و‌بلن‌ی‌واری‌د‌داده‌شده‌در‌پناه‌

‌
‌‌‌جهان‌پارسمشاور‌نقش‌‌‌نی‌داخل‌ورزشگاه.‌مأخذ:‌مهندس‌‌ی(‌فضا2)،‌‌یخارج‌‌ی(‌فضا‌2(‌ماکت‌طرح،‌)1.‌ورزشگاه‌رفسنجان،‌)58-2ریتصو

‌‌ک‌یهر‌‌یکرده‌و‌برا‌‌دای‌گذشته‌در‌آثار‌او‌نمود‌پ‌‌یاست‌که‌عناصر‌معمار‌‌یاز‌جمله‌معماران‌‌ز‌ین‌‌یفرهاد‌احمد‌

فرهنگ‌‌‌زین‌‌یمفهوم ساختمان‌ طرح‌ در‌ او‌ است.‌ گرفته‌ نظر‌ در‌ خود‌ زبان‌ )تصو‌‌یاز‌ نقشه‌‌‌‌،(59-2ر‌یدزفول‌

‌‌د،‌یدر‌کنار‌مصالح‌جد‌‌‌ی‌مصالح‌بوم‌‌ی‌ر‌یبر‌آن‌با‌به‌کارگعلاوه‌‌‌.شمسه‌برداشت‌کرده‌است‌‌کی‌ساختمان‌را‌از‌‌

از‌اصول‌و‌‌‌‌ینیبازآفر‌‌ی‌بام‌در‌تداوم‌محوطه‌نوع‌‌یمتفاوت،‌استفاده‌از‌فضا‌‌‌یچهارگانه‌با‌عملکرد‌‌ییرهایبادگ

‌‌‌.شودی‌م‌‌ادآوریگذشته‌را‌‌‌یقواعد‌معمار

‌‌‌
‌ www.architonic.comبنا.‌مأخذ:‌‌یخارج‌‌ی(‌فضا‌2)،‌‌(‌پلان‌طرح1دزفول،‌)‌‌ی.‌مجموعه‌فرهنگ59-2ریتصو
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 بازنویسی سنت و معماری گذشته  

ها‌بر‌اساس‌کانسپت‌‌از‌سنت‌و‌معماری‌گذشته،‌طراحان‌مقید‌به‌برداشت‌مستقیم‌نیستند.‌آن‌‌یسیبازنودر‌‌

از‌سنت‌و‌‌‌یبا‌الگوبردار‌نیالد‌نیز‌خیش‌.‌پردازند‌می‌‌سنت‌با‌ایده‌هایی‌نو‌و‌مدرن‌و‌تلفیق‌‌ذهنی‌خود‌به‌تغییر‌‌

باشگاه‌بانک‌‌‌‌ی‌ها‌در‌اغلب‌آثار‌خود‌پرداخته‌است.‌در‌چهار‌اثر‌او،‌بناآن‌‌‌یسیگذشته‌کشور‌به‌بازنو‌‌یمعمار

‌‌دفاع‌مقدس‌اصفهان‌‌‌یشمال‌تهران،‌موزه‌و‌مرکز‌فرهنگ‌‌یمجتمع‌مسکون‌‌‌و،یدر‌توک‌ران‌یخانه‌امسکن،‌سفارت‌

حی‌‌در‌طرااش‌‌به‌کار‌گرفته‌‌‌دهیا‌‌ح‌ی(‌در‌توض18-29،‌ص‌‌‌1379،ی)بسک‌‌نیالد‌نیکرده‌است.‌ز‌‌‌ستفادهاز‌سنت‌ا

‌‌ی‌گرید‌‌ای‌‌یکیداشتن‌‌بر‌ثابت‌نگاه‌‌ی‌،‌عوامل‌و‌اجزا‌بدون‌آنکه‌اصرارها‌‌تحول‌طرح‌‌ند‌یدر‌فرآ"که‌‌‌‌د‌یگوی‌م

اند‌که‌‌داده‌‌‌جه‌یتازه‌را‌نت‌‌ی‌و‌سرانجام‌کالبد‌‌‌اند‌ته‌رف‌ل‌یتحل‌‌اند،افته‌ی‌‌رییاند،‌تغکرده‌‌‌دایباشد،‌گسترش‌پداشته‌‌

باغ‌‌‌‌واریمنظور‌او‌از‌عوامل‌و‌اجزاء،‌د‌‌."است‌‌یقابل‌بازشناس‌‌‌هادر‌آن‌‌‌یهمگ‌‌‌هیاما‌سا‌‌ستین‌‌هی‌شب‌‌کی‌‌چیبه‌ه

(‌و‌‌60-2ر‌ی)تصو‌‌ویدر‌توک‌‌رانیدر‌طرح‌سفارتخانه‌ا‌‌رانیا‌‌یسنت‌‌یهااصفهان،‌پل‌‌یو‌برج‌کبوتر‌در‌فرهنگسرا

‌‌اند.استفاده‌شده‌‌ی‌کالبد‌ریو‌غ‌ی‌با‌عوامل‌کالبد‌‌بیبانک‌مسکن‌است‌که‌در‌ترک‌باشگاهکوشک‌در‌طرح‌

‌
‌‌‌www.caoi.ir.‌مأخذ:‌‌ویدر‌توک‌‌رانیخانه‌ا(‌سفارت‌2اصفهان،)‌‌ی(‌فرهنگسرا‌1.)60-2ریتصو

آن‌‌‌‌ی‌ساخته‌شده‌است.‌طرح‌در‌نظر‌گرفته‌شده‌برا‌‌بای‌سرسبز‌و‌ز‌‌ی‌باغ‌‌انیباشگاه‌بانک‌مسکن‌در‌م‌‌یبنا

تبد‌‌‌ی‌که‌بخش‌‌باشد‌ی‌مکعب‌شکل‌م‌‌‌یکوشک آتر‌‌ل‌یاز‌آن‌شکاف‌خورده‌و‌ ن‌‌وم‌ی‌به‌ ا‌‌ی‌امه‌یشده‌است.‌ ‌‌ن‌یاز‌

(.‌اتصال‌حجم‌‌61-2ریاست‌)تصو‌‌‌ه‌داد‌‌یرا‌در‌خود‌جا‌‌تئاتری‌که‌سالن‌آمف‌‌‌دهیگرد‌‌یاره‌یدام‌یبه‌ن‌‌لیمکعب‌تبد‌

تازه‌شکل‌گرفته‌است.‌مکعب‌وسط‌باغ‌تنها‌‌‌یتیفی‌خاص‌با‌ک‌‌یب‌یو‌ترک‌‌باشد‌یبا‌مکعب‌در‌تضاد‌م‌‌‌ره‌یدامین
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‌(.‌25،ص‌1379نه‌به‌لحاظ‌عملکرد‌و‌نه‌هندسه‌با‌آن‌ندارد‌)نادر،‌یشباهت‌چیو‌ه‌باشد‌ی‌کوشک‌م‌‌ادآوری

‌
‌‌‌www.caoi.ir:‌‌باشگاه‌بانک‌مسکن.‌مأخذ‌‌یشمال‌‌ی(‌نما3)‌‌(‌پلان،2)،‌‌(ماکت1.‌)61-2ریتصو

مجلس‌‌‌‌ندگانیدفتر‌کار‌نما‌‌ی‌نما‌‌یاست.‌او‌در‌طراح‌‌ی‌با‌سنت‌از‌راه‌نمادپرداز‌‌نیالد‌ن‌یز‌‌خ‌یش‌‌‌گریبرخورد‌د

‌‌ی‌رون‌یبدنه‌ب‌‌ی‌ها‌را‌بر‌رو‌آن‌‌‌م‌یاکتفا‌کرده‌و‌به‌صورت‌مستق‌‌م‌یاز‌تهران‌قد‌‌‌ییبهارستان‌به‌نمادها‌‌ابان‌یدر‌خ

‌(.‌62-‌2ریکرده‌است‌)تصو‌ادهیساختمان‌پ

‌

‌
‌www.caoi.ir .‌دفتر‌کار‌نمایندگان‌مجلس.مأخذ:62-2تصویر
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 و تحلیل    شناخت  :  
 ‌
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 مقدمه   

باشد.‌او‌تحصیلات‌خود‌را‌در‌ایران‌‌جنگ‌جهانی‌دوم‌می‌،‌نسل‌دوم،‌بعد‌از‌‌ذکایی‌از‌جمله‌معمارانعبدالرضا‌‌

در‌فصل‌حاضر‌ابتدا‌با‌مروری‌اجمالی‌به‌معرفی‌‌‌‌اند.شده‌‌‌گذرانده‌و‌کلیه‌آثارش‌نیز‌در‌ایران‌طراحی‌و‌اجرا

یری‌‌گباشد‌که‌برشکل‌عوامل‌و‌اشخاصی‌می‌‌معمار‌پرداخته‌شده‌است.‌هدف‌از‌انجام‌این‌کار‌شناخت‌محیط،‌

‌‌ز‌یطراح‌و‌ن‌‌ن‌از‌زبا‌‌آثار‌‌یریگشکل‌‌‌یشرح‌چگونگ‌اند.‌در‌بخش‌دوم‌به‌‌ثیرگذار‌بوده‌روحیات‌و‌نگرش‌طراح‌تأ

هآن‌‌‌نانهیبواقع‌‌‌ل‌یتحل بدون‌ شده‌‌‌،‌یریسوگ‌‌‌گونه‌چ‌یها‌ مجموعه‌‌استپرداخته‌ از‌ در‌‌‌‌ی‌اثر‌‌35.‌ طراح‌ که‌

کامل‌بودن‌‌‌‌زیو‌ن‌‌ی‌ریگاثر‌بر‌اساس‌زمان‌شکل‌‌20ها‌پرداخته،‌تنها‌‌به‌شرح‌آن‌‌‌صورت‌گرفته‌‌یهامصاحبه‌

در‌ساحل‌و‌هتل‌کنار‌‌‌‌یشهرک‌مسکون‌‌‌ا،یکنار‌در‌‌ییخوابگاه‌دانشجو‌‌انتخاب‌شده‌است.‌‌ل‌یمدارک‌جهت‌تحل

و‌‌ع‌چوب‌و‌کاغذ‌چوکا،‌طرح‌اول‌مجلس‌‌یصنا‌یطراح‌.می‌باشد‌‌او‌ییدوران‌دانشجو‌یهامربوط‌به‌طرح‌‌ا،یدر

مشاور‌‌‌‌نیآثار‌در‌دفتر‌مهندس‌‌‌یشده‌است.‌مابق‌‌یزیرطرح‌‌‌گریبا‌مشارکت‌طراحان‌د‌‌‌ز‌یساختمان‌انتقال‌خون‌ن

‌اند.‌شده‌‌تهیه‌‌یی‌عبدالرضا‌ذکا‌یبه‌سرپرست‌ریپل‌م

 معرفی معمار   
او‌در‌خانواده‌ای‌متأثر‌از‌فرهنگ‌و‌هنر‌ایرانی‌‌در‌تهران‌متولد‌شده‌است.‌‌‌‌1319عبدالرضا‌ذکایی‌در‌سال‌‌

علاوه‌بر‌مهارت‌در‌نواختن‌‌بوده‌است.‌‌‌‌یخان‌کرمان‌‌ی‌سیع‌‌رزا‌یمعروف‌به‌نام‌م‌‌یپدر‌او‌تاجررشد‌یافته‌است.‌‌

نوشته‌‌‌‌ی)ع(‌به‌زبان‌عرب‌‌‌یر‌وصف‌حضرت‌علرا‌به‌قلم‌خود‌د‌‌ییهاکتاب‌و‌‌‌‌دوتار،‌به‌نویسندگی‌نیز‌علاقه‌داشته‌

علاقه‌را‌‌‌‌نیا‌‌.شد‌‌‌واندنمند‌به‌نوشتن‌و‌خعلاقه‌‌‌یرشد‌کودکان‌‌‌نه‌یاهل‌قلم‌و‌معتقد،‌زم‌‌یاست.‌حضور‌پدر

برادر‌‌دریافت.‌‌نگاشته‌شده‌است‌،‌‌‌‌ر‌ینظی‌ب‌‌ی‌دقت‌‌و‌‌‌بایز‌‌ی‌که‌با‌خطذکایی‌‌‌‌ی‌کودک‌‌یهاس‌ینواز‌دست‌‌توانی‌م

مادر‌ذکایی‌‌‌‌صدیقی،‌‌الملوکعصمت‌‌است.بوده‌‌‌یانقلاب‌‌ی‌آورده‌و‌شاعر‌‌یرو‌‌‌یسندگیوبه‌ن‌ذکایی‌‌‌‌یعبدالعل‌‌‌زیاو‌ن

با‌ساختن‌‌و‌به‌فرزندانش‌نواختن‌آن‌را‌آموزش‌داده‌است.‌ذکایی‌در‌کودکی‌‌‌‌تار‌مهارت‌داشتدر‌نواختن‌سه‌نیز‌‌

و‌‌‌سازمجسمه‌ابوالحسن‌صدیقی،‌‌‌خواهرزاده‌ذکایی‌‌‌‌.دهد‌می‌نشان‌‌‌‌ی‌قیاش‌را‌به‌موس‌خود،‌علاقه‌‌‌ی‌برا‌‌ی‌سنتور
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‌‌احجامی‌را‌‌‌او‌از‌‌‌‌پیروی‌را‌از‌نزدیک‌مشاهده‌کرده‌و‌به‌‌‌‌دایی‌اش‌نقاش‌معروف‌است.‌از‌کودکی‌نحوه‌کارکردن‌‌

علاقه‌زیادی‌داشتم‌که‌مانند‌‌"د‌که‌گویمی‌ی‌خود‌‌مند‌علاقه‌داده‌ساخته‌است.‌ذکایی‌در‌مورد‌این‌‌تراش‌‌‌سنگ‌‌با

یی‌ساختم.‌‌هامجسمه‌بسازم.‌این‌کار‌را‌کردم‌حتی‌برای‌دوستان‌و‌اطرافیانم‌‌سنگ‌را‌تراش‌دهم‌و‌حجم‌‌‌‌امیی‌دا

ساخته‌‌ چیزی‌چطور‌ هر‌ بدانم‌ که‌ بودم‌ این‌ دنبال‌ به‌ ششم‌‌شودی‌مهمیشه‌ در‌کلاس‌ نیز‌ سنتوری‌ حتی‌ ‌.

‌1"ساختم.

‌‌بهارخواب‌‌و‌‌‌،‌تالار‌آیینه،‌سردابنینششاه‌ی‌که‌معماری‌آن‌ایرانی‌و‌دارای‌فضاهایی‌از‌جمله،‌‌اخانه‌ذکایی‌در‌‌

تجریش‌و‌دوران‌دبیرستان‌را‌در‌‌‌2کودکی‌خود‌را‌گذرانده‌و‌رشد‌یافته‌است.‌دبستان‌را‌در‌شاهپور‌است،‌بوده

،‌جیوش‌ی‌‌مایپسر‌ن،‌‌جیوش‌ی‌‌‌میشراگمدرسه‌البرز‌سپری‌کرده‌است.‌دوستان‌ذکایی‌در‌این‌دوره‌از‌زندگی‌او،‌‌

در‌‌‌تحصیل‌‌یبرا‌ذکایی‌‌‌‌رستان،‌یبا‌اتمام‌دوران‌دب‌1337در‌سال‌‌.‌‌اند‌بوده‌‌‌4امانت‌‌نیحس‌‌ز‌یو‌ن‌‌3یاضیسپندار‌ر

متفاوت‌‌‌‌ه‌یروح‌‌ل‌یبه‌دل‌‌او‌‌‌.شودی‌دانشگاه‌تهران‌م‌‌یوارد‌رشته‌پزشک‌‌الاب‌‌یارتبه‌‌‌کسببا‌‌‌‌و‌‌کند‌ی‌دانشگاه‌اقدام‌م

از‌‌ از‌تحصیلسال‌‌‌‌کیپس‌ با‌شنرشته‌پزشکی‌‌‌‌،‌ و‌ تأس‌‌‌دنیانصراف‌داده‌ مل‌‌سیخبر‌ پذ‌‌‌5ی‌دانشگاه‌ ‌‌رش‌یو‌

‌‌قش‌یخود‌را‌در‌جهت‌علا‌‌یزندگ‌‌ریبه‌آنجا‌رفته‌و‌مس‌‌ی،‌برای‌ادامه‌تحصیل‌دانشجو‌بدون‌آزمون‌در‌رشته‌معمار

را‌با‌‌سال‌اول‌دانشگاه‌‌"که‌‌‌‌گوید‌می‌‌‌ی‌در‌رشته‌معمار‌‌ل‌یتحص‌‌ط‌یشرا‌‌فیدر‌توص‌‌ییذکا‌‌.دهد‌ی‌م‌‌ر‌ییتغ‌‌یبه‌کل

‌‌ی‌اد‌ی.‌علاقه‌زمی‌شروع‌کرد‌‌6نظر‌دکتر‌منوچهر‌مرجان‌‌‌ریز‌‌نیو‌کرنت‌‌ی‌روم‌‌یهاسرستون‌‌‌ی‌از‌رو‌‌یو‌طراح‌‌د سَن

 
‌1398فروردین‌ماه‌‌20مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
وزارت‌معارف)آموزش‌و‌پرورش(‌باغ‌فردوس‌و‌عمارت‌آن‌را‌از‌ورثه‌محمد‌ولی‌خان‌سپهسالار،‌خریده‌و‌تصمیم‌به‌مرمت‌بنای‌درون‌باغ‌‌‌1316در‌سال‌‌2

یشگاهی‌‌ساختمان‌موجود‌در‌باغ‌به‌مرکز‌فرهنگی‌و‌هنری‌و‌نما‌‌‌1350می‌گیرد.‌سپس‌کاربری‌مسکونی‌آن‌را‌به‌دبیرستان‌شاهپور‌تغییر‌می‌دهد.‌در‌سال‌‌

‌(www.farhang.gov.ir)گیرد.‌تبدیل‌شده‌است.‌پس‌از‌انقلاب‌نیز‌در‌اختیار‌وزارت‌فرهنگ‌و‌ارشاد‌اسلامی‌قرار‌می
 (‌1398ماه‌‌نی‌فرورد‌‌20،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار)‌‌.یران‌یا‌‌مداراستیو‌س‌دانیاضیمدرس‌دانشگاه،‌ر‌فرزند‌عبدالله‌ریاضی‌3

ت.‌طراح‌مراکز‌صنایع‌دستی،‌مدرسه،‌کتابخانه‌و‌نیز‌شهرک‌تفریحی‌در‌ساحل‌دریای‌خزر‌‌آموخته‌دانشگاه‌تهران‌اس‌دانش1321متولد‌‌امانت‌‌‌‌نیحس‌‌4

ه‌متمایز‌ترین‌‌بوده‌است.‌او‌بعدها‌با‌توسعه‌دادن‌کار‌خویش‌.بناهای‌زیادی‌را‌در‌خارج‌از‌ایران‌نیز‌طراحی‌کرده‌است.‌بنای‌سفارت‌ایران‌در‌شهر‌پکن‌ک‌

‌‌( www.amanatarchitect.comfv) احیه‌دیپلماتیک‌در‌پکن‌است،‌از‌آن‌جمله‌اند.سفارتخانه‌ن
‌‌ن‌یبا‌ا‌‌‌1362از‌سال‌‌‌‌شیشد‌و‌تا‌پ‌‌سی‌تأس‌‌الاسلامخیش‌‌یو‌توسط‌عل‌‌یبه‌دستور‌محمدرضا‌پهلو‌‌1338در‌سال‌‌‌‌رانیا‌‌‌یدانشگاه‌مل‌‌یردولتیدانشگاه‌غ‌‌5

که‌‌‌ینکدارو‌علوم‌با‌‌یو‌شهرساز‌‌یمعمار‌‌ی‌هاو‌توسط‌دانشکده‌‌1339دانشجو‌در‌مهر‌‌‌‌رشی،‌پذ‌1339در‌اسفند‌‌‌ی‌افتتاح‌رسم‌رغمی.‌علشدینام‌خوانده‌م

موافقت‌‌‌‌«یبهشت‌‌دیبه‌»شه‌‌ران«یا‌‌ینام‌دانشگاه‌از‌»مل‌‌رییوقت‌با‌تغ‌‌یستاد‌انقلاب‌فرهنگ‌‌‌1362دانشگاه‌بودند‌انجام‌شد.‌در‌خرداد‌‌‌‌یهادانشکده‌‌نیاول

 (‌‌‌12،ص‌1379.‌)عطاالله‌حسنی،‌کرد
‌‌.‌بوده‌است‌‌ی‌دانشگاه‌مل‌‌یدر‌دانشکده‌معمار‌‌ان‌ی‌دانشجو‌‌ی‌هاطرح‌‌کنندهتیهدا‌‌‌د‌یاسات‌‌ن‌یو‌جزء‌اول‌‌ا‌یتالیآموخته‌دانشگاه‌رم‌ا‌منوچهر‌مرجان‌دانش‌‌6

(www.oralhistoryau.com‌) 
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‌‌ن‌یگاه‌با‌استادم‌در‌ا‌‌وناراحت‌بودم‌‌‌‌ارینبود‌بس‌‌رانیا‌‌‌ی‌از‌معمار‌‌یانتخاب‌‌یهادرس‌داشتم‌اما‌چون‌مدل‌‌نیبه‌ا

‌‌ر‌یتصاو‌‌دن‌یفقط‌کش‌‌یمعمار‌‌‌م‌یکردی‌سطح‌کار‌کرده‌و‌فکر‌م‌‌ی‌.‌سال‌اول‌تنها‌بر‌رو‌کردمی‌خصوص‌بحث‌م

ارتباط‌‌‌‌ز‌یخانه‌و‌ن‌‌یکرد.‌در‌سال‌دوم‌دانشکده،‌شناختن‌فضاها‌‌دا‌یپ‌‌ت‌یاهم‌‌زی‌است.‌از‌سال‌بعد‌حجم‌ن‌‌ی‌دوبعد‌

‌‌1ی‌معمار‌‌یهاسال‌دوم‌مجله‌‌‌ل‌ی.‌اوامیخانه‌خود‌را‌بکش‌‌پلانفضاها‌آموزش‌داده‌شد‌و‌از‌ما‌خواستند‌تا‌‌‌‌نیب

‌‌ی‌سیگذشت.‌اسک‌‌دنیکش‌‌‌س‌یبه‌اسک‌‌ز‌یچه‌هست.‌سال‌سوم‌ن‌‌یمعمار‌‌میوارد‌دانشگاه‌شد‌و‌تازه‌متوجه‌شد‌‌‌زین

‌‌م‌یتصمدانشگاه،‌‌و‌‌به‌دلیل‌شرایط‌سیاسی‌پیش‌آمده‌در‌جامعه‌‌‌‌1342در‌سال‌‌‌‌ییذکا.2"مدرسه‌‌ا‌یکارگاه‌‌‌‌کیاز‌‌

و‌با‌هدف‌‌‌‌کند‌ی‌م‌‌دنید‌‌‌یگرید‌‌‌یهاو‌کشور‌‌ایتالیا‌‌ونان،‌یاز‌‌او‌‌.‌‌پردازدی‌م‌‌سفر‌به‌‌و‌‌‌‌ردیگی‌م‌‌تحصیل‌به‌ترک‌‌

‌‌ف‌یدر‌توص‌‌ییذکا‌‌.دهد‌ی‌به‌مدت‌سه‌سال‌سفر‌خود‌را‌ادامه‌م‌‌یهنر‌و‌معمار‌‌نهیدر‌زم‌‌یخیشناخت‌آثار‌تار

و‌حجم‌قابل‌‌‌‌ی‌به‌صورت‌واقع‌‌یو‌لمس‌کردن‌معمار‌‌‌دن‌یمن‌د‌‌ی‌برا"که‌‌د‌یگوی‌م‌‌ی‌آن‌بر‌طراح‌‌ریسفرش‌و‌تأث

و‌عملکرد‌‌‌‌یگرفتم‌که‌معمار‌در‌فضاساز‌‌ادیسفر‌‌‌‌ن‌ی.‌در‌اادگرفتنیکاغذ‌‌‌‌یزدن‌و‌رو‌‌سیدرک‌بود‌نه‌اسک

‌‌ی‌نسبت‌به‌طراح‌‌دگاهمیسفر‌باعث‌شد‌د‌‌نیباشد.‌ا‌‌سازخیتار‌‌تواند‌ی‌را‌عوض‌کند،‌م‌‌یسبک‌زندگ‌‌تواند‌ی‌م

آن‌‌‌‌ی‌از‌کجا‌‌دهند‌ی‌که‌م‌‌یاسوژه‌‌‌دانستم‌ی‌نم‌‌شهیبرود.‌چراکه‌هم‌‌نیاز‌ب‌‌یترسم‌از‌طراح‌‌ز‌یمتفاوت‌شود‌و‌ن

حاکم‌بر‌دانشگاه،‌دوباره‌امکان‌ادامه‌‌‌‌د‌یجد‌‌‌نیقوان‌‌لی‌به‌دل‌‌رانی‌پس‌از‌بازگشت‌دوباره‌به‌ا‌‌3"شروع‌کنم.‌‌‌د‌یبا

م‌‌ی‌او‌در‌حوزه‌معمار‌‌لیتحص بر‌تحصشودی‌فراهم‌ اساتهم‌‌‌ل،ی.‌علاوه‌ ‌‌منوچهر‌از‌جمله‌‌‌‌ید‌یزمان‌در‌دفتر‌

را‌‌‌‌ی‌تیهنر‌سبب‌شد‌تا‌فعال‌‌خیهنر‌و‌تار‌‌نهیدر‌زم‌‌یتئور‌‌‌یهاعلاقه‌او‌به‌بحث‌‌‌شودی‌مشغول‌به‌کار‌م‌‌مرجان

کرد‌‌‌‌انیخود‌را‌ب‌یهاخواسته‌‌یبا‌هر‌زبان‌توانی‌که‌م‌‌دگاهید‌‌نیدر‌دانشگاه‌انجام‌دهد.‌او‌با‌ا‌نهیزم‌‌نیدر‌ا‌زین

‌‌ک‌یهر‌‌ل‌یو‌تحل‌‌خیتار‌‌ییاز‌آثار‌رنسانس‌به‌همراه‌بازگو‌‌یشگاهیبعد‌انتقال‌داد،‌نما‌‌یهاخود‌را‌به‌نسل‌‌‌شه‌یو‌اند‌

‌‌یی‌کرده‌بود،‌تابلوها‌‌سی‌خود‌تأس‌‌‌ی‌که‌برا‌‌یاز‌آثار‌نقاشان‌معروف‌در‌دفتر‌کار‌براین‌‌علاوه‌ها‌برپا‌کرد.‌‌از‌آن‌

 
چاپ‌شده‌‌‌‌یو‌نسخ‌سالنامه‌ها‌Architectural Review‌،Architectural Forum‌،Architectural Recordبه‌‌‌توانیمجلات‌م‌نی‌از‌جمله‌ا‌1

 ((www.oralhistoryau.com .‌اشاره‌کرد‌‌سیپار‌‌یبای‌ز‌‌یمدرسه‌هنرها‌لان‌یالتحصاز‌آثار‌فارغ

‌1398ماه‌‌نی‌فرورد‌‌20،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار‌2
‌1398ماه‌‌نی‌فرورد‌‌20،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار‌3
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نشان‌‌‌‌ل‌یاو‌در‌دوران‌تحص‌‌گری.‌از‌تجارب‌درساند‌ی‌ها‌را‌به‌فروش‌مهر‌کدام‌آن‌‌‌یبرا‌‌‌ی‌حیضو‌با‌تو‌‌کردی‌م‌‌‌هیته

از‌اساتید‌او‌در‌‌‌که‌یکی‌1به‌همراه‌دتسی‌باردسکی‌ذکایی‌‌‌.ی‌مرمتی‌و‌شناخت‌آثار‌بودههابحث‌دادن‌علاقه‌به‌

قبل‌از‌گذراندن‌طرح‌‌‌‌ییذکاشده‌است.‌‌‌‌مند‌بهره‌ی‌مرمتی‌رفته‌و‌از‌تجارب‌وی‌‌هاکارگاه‌،‌به‌‌این‌زمینه‌بوده‌

‌‌ی‌فضاها‌‌ی‌که‌برا‌‌ییاست.‌او‌با‌توجه‌به‌استاندارها‌‌کرده‌ی‌م‌‌یکشنقشه‌‌2مشاور‌جفکو‌‌‌نیس‌در‌دفتر‌مهند‌‌پلم‌ید

‌‌نه‌ی‌زم‌‌نی(‌خود‌را‌در‌ایی)نها‌‌پلمیگرفت‌طرح‌د‌‌می‌نبود،‌تصم‌‌رانیو‌متعلق‌به‌ا‌‌شد‌ی‌استفاده‌م‌‌یمارستانیب

د‌کند.‌موضوع‌طرح‌‌به‌مملکت‌خو‌‌ز‌ی‌ن‌‌ی‌خدمت‌‌ران‌یکشور‌ا‌‌ی‌برا‌‌‌ییانتخاب‌کند‌تا‌با‌به‌دست‌آوردن‌استانداردها

بر‌‌‌‌3ی‌ریدکتر‌بهروز‌وز‌‌تیبا‌هدا‌‌یتخت‌خواب‌‌‌‌‌200ی‌التیا‌‌ی‌تیولا‌‌مارستانیب‌‌ی‌او‌طراح او‌علاوه‌ بوده‌است.‌

‌‌ی‌و‌ارتوپد‌‌‌یداخل‌‌،یجراح‌‌،‌یعفون‌‌مان،یکودک،‌زا‌‌یهادر‌بخش‌‌‌یمارستانیب‌‌یبه‌استخراج‌استانداردها‌‌یطراح

‌‌از‌یتوانست‌تعداد‌تخت‌مورد‌نها‌آن‌‌ق‌یکه‌از‌طر‌د‌یرس‌‌ی‌ثابت‌یهابه‌داده‌‌یجداول‌‌ه‌یبا‌ته‌است.‌ذکایی‌پرداخته

‌ها‌استفاده‌کرد.‌از‌آن‌‌زیبه‌دست‌آورد‌که‌در‌طرح‌خود‌ن‌ق‌یدق‌اری‌را‌با‌درصد‌بس‌یجهت‌بستر

دفتر‌مشاور‌‌‌‌در‌‌‌دش‌یاز‌اسات‌‌ی‌کیاز‌طرف‌‌‌‌یشد‌و‌با‌معرف‌‌لیالتحصفارغ‌‌‌ی‌از‌دانشگاه‌مل‌‌1348او‌در‌سال‌‌‌

‌‌سرپرست‌آتلیه‌طراحی‌به‌عنوان‌‌‌‌یپس‌از‌مدت‌کوتاهذکایی‌‌‌‌.مشغول‌به‌کار‌شد‌‌‌و‌همکاران‌‌یسردار‌افخم

‌‌ی‌خوبشهر‌اهواز‌بود‌که‌به‌‌‌‌یبرا‌‌یتخت‌خواب‌‌‌‌200مارستانیدفتر‌طرح‌ب‌‌نیاو‌در‌ا‌‌یطراح‌‌نی.‌اول‌د‌یانتخاب‌گرد

زیر‌‌که‌‌‌‌ییهاگرفت.‌از‌جمله‌طرح‌‌‌قرارکارفرما‌‌‌‌د‌یمورد‌تائ‌‌تیرساند‌و‌در‌نها‌‌انیآن‌را‌به‌پا‌‌یدر‌مدت‌کوتاه

اصفهان‌و‌طرح‌‌‌‌یدانشگاه‌صنعت‌‌د‌یخانه‌اسات‌‌،‌یاسلام‌‌ی‌مجلس‌شورا‌‌ه‌ی‌،‌طرح‌اولتهیه‌شد‌‌‌دفتر‌‌‌نیدر‌ا‌‌ی‌ونظر‌‌

‌‌ی‌و‌خط‌فکر‌‌شهیسبب‌شد‌تا‌با‌اند‌‌‌ی‌بوده‌است.‌حضور‌او‌در‌دفتر‌سردار‌افخم‌‌یدر‌سار‌‌‌ی‌دو‌هزار‌واحد‌مسکون

 
1‌‌BardeschiMarco Dezzi 1934متولد‌‌‌‌.ه‌استبودو‌دانشگاه‌ملی‌ایران‌‌‌‌لانیم‌‌کیتکن‌‌ی‌در‌دانشگاه‌پل‌‌یمرمت‌معمار‌‌و‌استاد‌مطرح‌‌‌یی‌ایتالی‌معمار‌ا‌‌‌‌‌

 )تاریخ‌شفاهی‌دانشگاه‌ملی(‌‌‌.از‌دنیا‌رفته‌است‌‌2018و‌در‌سال‌
مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌).‌‌بوده‌است‌‌روس‌یمهندس‌س‌‌ی‌طراح‌‌یبه‌سرپرست‌‌،‌رانی‌شده‌در‌ا‌‌سی‌دفاتر‌مشاور‌تأس‌‌ن‌یاولدفتر‌مهندسین‌مشاور‌جفکو،‌جزء‌‌‌‌2

‌(‌98اردیبهشت‌‌6
در‌دانشگاه‌‌‌‌زیتا‌اواسط‌دهه‌شصت‌ن‌‌‌یبوده.‌و‌‌ی(‌دانشگاه‌مل1340دوره‌اول‌)‌‌دیجزء‌اسات‌‌ا،یتالیم‌ار‌دانشگاه‌‌آموخته‌‌دانش،‌‌1314بهروز‌وزیری‌متولد‌‌‌‌3

‌(.‌1398اردیبهشت‌ماه‌‌‌12مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌پرداخته‌است.‌)‌ی‌طرح‌معمار‌سیبه‌تدر‌‌‌زین‌‌‌رازین‌در‌شبوده‌است.‌بعد‌از‌آ‌س‌یمشغول‌به‌تدر‌‌یمل
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آشنا‌شود‌‌‌‌3پرفسور‌اکوشار‌،‌‌2کان،‌ژان‌کلود‌برنارد‌‌‌یی‌لو‌،‌‌1ی‌سردار‌افخم‌‌ی‌عل‌‌ریاماز‌جمله‌‌‌‌یابرجسته‌معماران‌‌

‌8ب‌یو‌عباس‌قر‌7ینصرت‌مجلس‌،‌6ان‌یشهاب‌کاتوز،‌‌5ه‌ی‌فق‌‌نینسر،‌4ی‌صارم‌‌اکبریهمچون‌عل‌یو‌دوستان‌طراح

سال‌‌ در‌ باشد.‌ دل‌‌‌1357داشته‌ سردار‌‌‌،‌یاقتصاد-یاس‌یس‌‌‌ط‌یشرا‌‌لیبه‌ اعتصاب‌‌‌‌ی‌افخم‌‌دفتر‌ با‌ همکاران‌ و‌

برنامه‌مراجعه‌و‌خواستار‌‌ذکایی‌برای‌ساماندهی‌به‌وضعیت‌پیش‌آمده،‌به‌دفتر‌سازمان.‌‌شودی‌کارمندان‌مواجه‌م

نجا‌را‌ترک‌و‌تصمیم‌به‌‌شود.‌پس‌از‌سپردن‌دفتر‌به‌مدیران‌دولتی،‌آمدیر‌دولتی‌برای‌دفتر‌سردار‌افخمی‌می‌

 
تالار‌‌‌‌یتوان‌به‌بنا‌‌ی‌شاخص‌او‌م‌‌ی‌از‌طرح‌هاباشد.‌می‌‌فرانسه‌‌با‌یز‌‌‌یهنرها‌‌ی‌دانشکده‌ملدانش‌آموخته‌‌‌‌،در‌تهران‌‌1308متولد‌‌امیر‌علی‌سردار‌افخمی،‌‌‌‌1

‌‌12مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار‌‌گذارد‌)‌‌‌یکنار‌م‌‌ز‌یرا‌ن‌‌‌یکند‌و‌طراح‌‌یرا‌به‌مقصد‌فرانسه‌ترک‌م‌‌‌رانی‌ا‌‌شه‌یهم‌‌ی‌برا‌‌1357در‌سال‌‌‌‌ی‌شهر‌اشاره‌کرد.‌و

 (.‌1398اردیبهشت‌

2‌Claude Bernard-Jeanیخود‌را‌در‌دانشکده‌مل‌لاتی‌حصت‌و‌آمد‌ایبه‌دن‌‌‌سیه.ش‌در‌پار‌‌1309است.‌او‌در‌سال‌‌هاهل‌فرانس‌‌،یمعمار‌و‌طراح‌شهر‌‌‌

.‌بعد‌از‌بازگشت‌‌است‌کرده‌‌یو‌همکاران‌همکار‌‌یبا‌دفتر‌سردار‌افخم‌‌یشهرک‌سه‌هزار‌واحد‌شهر‌سار‌‌‌ی‌در‌طراح‌‌برنار‌است.‌‌‌گذرانده‌‌فرانسه‌‌بایز‌‌یهنرها

.‌‌کندیشروع‌م‌‌نگرندهیآ‌‌یمعمار‌‌یالمللنیدر‌گروه‌ب‌‌‌ت‌یهمکار‌خود‌را‌با‌عضو‌‌یو‌علاوه‌بر‌مطالعات‌شهر‌‌سازدیرا‌م‌‌یو‌کاخ‌مل‌‌یبه‌فرانسه‌،‌ساختمان‌مدن‌

‌(www.pss-archi.euبوده‌است.‌)‌ی‌معمار‌و‌ی‌شهر‌‌دیجد‌‌یهاحل‌‌راه‌یبرا‌‌‌یدائم‌ی‌جستجو‌یکار‌و‌یبخش‌اصل
خرداد‌ماه‌‌‌‌28.‌)مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌تدر‌این‌خصوص‌ثبت‌نشده‌اس‌‌اطلاعات‌بیشتر‌‌‌متأسفانه‌)طراح‌دانشگاه‌ابیجان‌ساحل‌عاج‌فرانسه‌است.‌‌‌‌3

1398‌
خود‌را‌‌‌‌لاتیاو‌تحصرشته‌معماری‌دانشکده‌هنرهای‌زیبا‌دانشگاه‌تهران‌بوده‌‌‌‌آموختهدانشدر‌شهر‌زنجان‌به‌دنیا‌آمد.‌‌‌1322سالعلی‌اکبر‌صارمی،‌در‌‌‌4

در‌سال‌‌‌‌یصارم‌‌نوشت.‌‌ی‌سالگ‌‌33کان‌در‌سن‌‌‌‌ییاستادش‌لو‌‌‌به‌هدایتخود‌را‌‌‌‌یادامه‌داد‌و‌رساله‌دکتر‌‌کایآمر‌‌ایلوان‌یدر‌دانشگاه‌پنس‌‌یدر‌مقطع‌دکتر

از‌آثار‌ساخته‌شده‌‌‌‌کرد.‌‌یاندازراه‌‌ر،یمشاور‌تج‌‌نیبه‌نام‌مهندس‌‌،یسردار‌افخم‌‌یدر‌شرکت‌معمار‌‌پایان‌همکاریخود‌را،‌بعد‌از‌‌‌‌یدفتر‌شخص‌‌1359

نما‌‌توانیم‌‌یتوسط‌و ‌‌یلای‌و‌و‌‌ریدر‌الجزا‌‌‌رانی‌ا‌‌یاسلام‌‌یتهران،‌ساختمان‌سفارت‌جمهور‌‌پاستور‌‌تویانست‌‌تئاتریآمف‌‌ش،یک‌‌یادارو‌‌‌‌یشگاهیمجموعه‌

‌(.‌او‌در‌طراحی‌مجموعه‌دانشگاه‌صنعتی‌اصفهان‌با‌دفتر‌سردار‌افخمی،‌همکاری‌کرده‌است.12،‌ص1389اشاره‌کرد)‌صارمی،نوشهر‌
ه‌‌گرفت‌‌1348در‌سال‌‌‌‌زیرا‌از‌دانشگاه‌ون‌‌‌ی‌معمار‌‌ی‌باشد.‌دکترا‌‌یم‌‌یدانشگاه‌مل‌‌یسال‌اول‌دانشکده‌معمار‌‌یها‌‌یجزء‌ورود،1323نسرین‌فقیه،‌متولد‌‌5

خارج‌‌‌‌رانیاز‌ا‌1362در‌سال‌‌‌‌هیآمد.‌فق‌‌‌رانیشد.‌سپس‌به‌ا‌‌‌لیالتحصفارغ‌لی یدانشگاه‌‌‌‌یمعمار‌‌ی‌از‌مدرسه‌‌طیمح‌یطراح‌‌ی‌در‌رشته‌‌1352در‌سال‌‌‌‌است.

دائم‌‌‌‌جنه‌یگن‌‌یو‌بازساز‌‌یاورس‌‌یموزه‌‌یداخل‌‌ی‌او‌مرمت‌و‌طراح‌‌یخود‌را‌شروع‌کرد.‌از‌جمله‌کارها‌‌تی‌فعال‌‌یدفتر‌طراح‌‌‌تاسیس‌و‌به‌فرانسه‌رفت‌و‌با‌‌

 (www.nasrinefaghih.comباشد.‌)‌‌یم‌دویژرژپمپ
‌‌ی‌بایز‌‌یدر‌دانشکده‌هنرها‌‌انیشد.‌کاتوز‌‌‌لیالتحصدانشگاه‌رم‌فارغ‌‌از‌‌یرشته‌شهرساز‌‌در‌‌1362در‌سال‌‌است.‌او‌‌1323سال‌‌‌‌شهاب‌کاتوزیان،‌متولد‌‌6

طرح‌‌‌‌یعضو‌گروه‌طراح‌‌1355تا‌‌‌‌1353کرده‌است.‌او‌از‌سال‌‌‌‌س‌ی‌(‌تدر1365-1369دانشگاه‌رم‌)‌‌ی‌(‌و‌دانشکده‌معمار1350-1357دانشگاه‌تهران‌)

،‌برنده‌‌1355در‌سال‌‌‌‌ان‌ی‌بوده‌است.‌کاتوز‌‌ایتالیمختلف‌ا‌‌ی‌در‌شهرها‌‌یو‌عموم‌‌ی‌خصوص‌‌یو‌نظارت‌بناها‌‌یعضو‌گروه‌طراح‌‌1382تا‌‌‌‌1362و‌از‌‌‌‌زد‌یجامع‌‌

مه‌‌را‌در‌کارنا‌‌رانیدر‌ا‌‌‌ی‌شهرساز‌‌د‌ی‌جد‌‌یهابه‌روش‌‌ی‌اب‌یمنظور‌دست‌‌به‌‌یتئور‌‌‌نی‌و‌تدوا‌‌.‌شد‌‌ران‌یا‌‌‌مه‌یب‌‌‌ی‌شرکت‌سهام‌‌ی‌مرکز‌‌ی‌اول‌مسابقه‌طرح‌بنا‌‌زهی‌جا

‌،‌همکاری‌داشته‌است.یدفتر‌سردار‌افخمبا‌‌اصفهان‌یمجموعه‌دانشگاه‌صنعت‌یدر‌طراح‌کاتوزیان‌(.‌‌‌www.caoi.irخود‌به‌ثبت‌رساند‌)
‌‌ی‌ع‌یسم‌‌اوش‌یمظاهر‌و‌س‌‌یدوستان‌ازجمله‌عل‌‌گریبه‌همراه‌د‌‌1360.‌در‌سال‌‌باشدیدانشگاه‌تهران‌م‌‌با‌یز‌‌یدانشگاه‌هنرها‌‌لیالتحصفارغنصرت‌مجلسی،‌‌‌‌7

‌‌‌‌3800یاوهدا‌در‌ونزوئلا،‌شهرک‌مسکون‌‌‌یواحد‌مسکون‌‌‌7000از‌جمله‌شهرک‌‌‌‌یمتعدد‌‌یهامشاور‌طراح‌‌ن‌ی‌ا‌‌است.‌‌کرده‌‌سیمشاور‌آتک‌را‌تأس‌‌مهندسین‌

را‌در‌‌‌‌تهران‌‌‌قات‌یدانشگاه‌آزاد‌علوم‌تحق‌‌ی‌هاساختمان‌‌ی‌تهران،‌ساختمان‌اجلاس،‌طراح‌‌ر‌یغد‌‌‌ی‌واحد‌‌‌‌5000ی‌تجار‌‌یواحد‌لاله‌کرج،‌شهرک‌مسکون‌

‌داشته‌است‌‌یهمکار‌‌،‌یاصفهان‌با‌دفتر‌سردار‌افخم‌یمجموعه‌دانشگاه‌صنعت‌‌یدر‌طراح‌او(.‌www.atec-ir.com)دارد.‌‌کارنامه‌خود‌
‌‌یشرکت‌مل‌ی‌در‌مسابقه‌طراح‌تی‌ابتدا‌با‌موفق‌1352در‌سال‌نیز‌است.‌و‌‌IUAVدانشگاه‌‌لیفارغ‌التحص‌‌.باشدیدر‌تهران‌م‌1321متولد‌عباس‌قریب،‌‌8

‌‌کی‌دهد.‌او‌به‌عنوان‌‌‌‌یبه‌حرفه‌خود‌ادامه‌م‌‌ا،ی‌تالیدر‌ا‌‌‌یمسکون‌‌‌یو‌ساختمانها‌‌ران‌ی‌پارلمان‌ا‌‌ی.‌پس‌از‌آن‌با‌طراحردیگ‌‌یمورد‌توجه‌قرار‌م‌‌رانیا‌‌مهیب‌

‌‌یتمجموعه‌دانشگاه‌صنع‌‌یدر‌طراحقریب‌‌(‌‌‌‌www.studiogharib.netته‌شده‌است.)‌شناخ‌‌ی‌و‌آموزش‌هنر‌و‌معمار‌‌ن‌ی‌در‌پژوهش،‌تمر‌‌رگذار‌یچهره‌تأث

‌.‌‌داشته‌است‌ی‌همکار‌،یاصفهان‌با‌دفتر‌سردار‌افخم

http://www.atec-ir.com/
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‌گیرد.تأسیس‌دفتری‌جدید‌می‌

وارد‌مرحله‌‌خود‌‌‌2یهمراه‌گروه‌انتخاب،‌‌1ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نیسهام‌شرکت‌مهندس‌‌‌د‌ی‌با‌خر‌‌ییذکا‌1358سال‌‌‌‌در

می‌ زندگی‌ دوران‌ از‌ را‌‌‌‌شود.جدیدی‌ ای‌خود‌ فعالیت‌حرفه‌ س سال‌‌‌‌32مدت‌‌به‌‌او‌ و‌‌‌‌متبا‌ معمار‌مسئول‌

م‌‌نیا‌‌رعاملیمد‌ ادامه‌ های‌.‌‌دهد‌ی‌شرکت‌ حوزه‌ تمامی‌ در‌ مشاور‌ مهندسین‌ شرکت‌ شامل‌‌‌‌این‌ طراحی‌

،‌مراکز‌‌،‌مسکونییو‌درمان‌‌یمعماری،شهرسازی،‌طراحی‌منظرشهری‌و‌در‌عملکردهای‌مختلف‌از‌جمله‌بهداشت

و‌خدمات‌شهری،‌مقاوم‌سازی‌و‌بافت‌فرسوده‌و‌نیز‌مدیریت‌پروژه‌فعالیت‌داشته‌و‌‌‌‌تجاری،‌فرهنگی،‌ورزشی‌

معماری،‌شهرسازی،‌‌‌‌طراحی‌شامل‌‌یهامشاور‌در‌تمامی‌حوزه‌‌‌نیدس‌شرکت‌مهن‌‌نی‌اپروژعلاوه‌بر‌آن‌پروژه‌های‌‌

مراکز‌تجاری،‌فرهنگی،‌ورزشی‌‌‌،یمختلف‌از‌جمله‌بیمارستانی،‌مسکون‌یطراحی‌منظر‌شهری‌و‌در‌عملکردها

متعددی‌را‌طراحی‌‌‌‌یهاکرده‌و‌پروژه‌‌‌ت‌یپروژه‌فعال‌‌ت‌یریمد‌‌‌ز‌یو‌بافت‌فرسوده‌و‌ن‌‌یسازمقاوم‌‌‌،ی‌و‌خدمات‌شهر

نظر‌سازمان‌بهداشت‌‌‌ری‌و‌ز‌‌‌‌1375تا‌‌‌‌1368یهااست.‌از‌جمله‌پروژه‌شهر‌سالم‌تهران‌که‌در‌سال‌‌کرده‌‌رتو‌نظا

منظر‌‌‌‌ی‌و‌طراح‌‌یگلگون،‌سامانده‌‌ی‌استخر‌و‌سونا‌‌آباد،م‌ی‌.‌ورزشگاه‌عظشودی‌م‌‌‌شنهادیشرکت‌پ‌‌نیبه‌ا‌‌یجهان

احمر،‌‌زشگاه‌هلال‌ور‌‌‌ه،یفاطمشهرک‌‌‌‌ی‌و‌ورزش‌‌‌یهنر‌‌،یمجموعه‌فرهنگ‌‌‌،یآبان،‌بوستان‌باروت‌کوب‌‌‌‌‌13ی‌کو

شرکت‌در‌‌‌‌نیا‌‌یاز‌جمله‌کارها‌‌،‌یو‌محل‌‌یاپارک‌و‌بوستان‌منطقه‌‌‌نیآباد‌و‌چند‌دولت‌‌‌تئاتری‌کتابخانه‌و‌آمف

ایستگاه‌مترو‌را‌‌‌‌18در‌پروژه‌خطوط‌مترو‌همکاری‌خود‌را‌آغاز‌و‌تا‌به‌امروز‌‌‌‌1363.‌از‌سال‌‌باشد‌ی‌دوره‌م‌‌‌نیا

نمود نظارت‌ و‌ طراحی‌ کشور‌ سطح‌ ااست‌‌ه‌در‌ به‌‌‌‌نی.‌ ساماندهمشاور‌ مد‌‌‌یمنظور‌ اطراف‌‌‌‌یاراض‌‌تیریو‌

در‌تهران‌را‌در‌اواخر‌‌‌‌یستگاه‌یا‌‌یهاتحت‌عنوان‌شرکت‌مجتمع‌‌‌یشرکت‌‌سیتأس‌‌‌شنهادیمترو‌پ‌‌یهاستگاهیا

و‌به‌مرحله‌اجرا‌درآمده‌‌‌‌ف‌یتعر‌هاستگاهیدر‌اطراف‌ا‌ی‌متعدد‌یهاآن‌پروژه‌‌سیمطرح‌نمود‌که‌با‌تأس‌‌70دهه‌

چنار‌در‌محله‌درکه‌‌‌‌سیزدهدر‌کوچه‌‌باغی‌‌‌‌.‌او‌اکنون‌در‌خانه‌کرد‌‌شرکت‌را‌ترک‌1390در‌سال‌‌‌‌ییاست.‌ذکا

 
)مصاحبه‌نگارنده‌با‌‌‌‌ها‌بوده‌استمدنظر‌آن‌‌انیاز‌آقا‌‌‌یجمع‌‌ا‌یاز‌رجال‌و‌‌‌‌ی‌در‌واقع‌جمع‌‌باشدیجمع‌م‌‌یآقا‌و‌پل‌به‌معنا‌‌یبه‌معنا‌‌ر‌یم‌‌یدر‌زبان‌ترک‌‌1

 (.1398فروردین‌‌20معمار،‌

بخش‌فاز‌‌‌ذکایی‌ابتدا‌با‌مسعود‌قاضی‌زاهدی،‌به‌عنوان‌همکار‌در‌دفتر‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌شروع‌به‌کار‌می‌کند.‌به‌گفته‌ذکایی،‌زاهدی‌تنها‌در‌‌2

در‌گلپایگان.‌فارغ‌التحصیل‌دوره‌‌‌1326ضی‌زاهدی،‌متولد‌طراحی‌همکاری‌می‌کرد‌و‌گاه‌وظیفه‌نظارت‌عالیه‌شرکت‌را‌برعهده‌داشت.‌مسعود‌قا‌‌3

 (‌1398تیرماه‌‌23(‌و‌از‌اعضای‌هیأت‌موسس‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌بوده‌است‌)مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1352هشتم‌دانشگاه‌ملی)
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‌درکه‌برقرار‌است.‌باغ‌از‌‌یدر‌گوشه‌کوچک‌تکتی‌با‌نام‌عبدالرضا‌آرش‌‌ز‌ی.‌دفتر‌کار‌او‌نکند‌ی‌م‌ی‌تهران‌زندگ

  تحلیل آثار ذکایی   
اثر‌از‌مجموعه‌آثار‌ذکایی‌پرداخته‌شده‌است.‌برای‌شناخت‌و‌معرفی‌هرکدام‌‌‌‌20در‌این‌بخش‌به‌بررسی‌‌

گیری‌‌ثار‌براساس‌زمان‌شکل‌ها‌پرداخته‌است.‌دسته‌بندی‌این‌آن‌صورت‌و‌به‌تشریح‌کامل‌آمصاحبه‌ای‌از‌طراح‌‌

‌اخیر‌طرح‌ریزی‌شده‌است.هریک،‌از‌اولین‌طرح‌دوران‌دانشجویی‌تا‌آخرین‌طرحی‌بوده‌که‌در‌سال‌های‌

  خوابگاه دانشجویی کنار دریا  

دانست.‌‌‌‌اش‌ی‌معماری‌‌ریگشکل‌اولین‌تلاش‌جدی‌ذکایی‌در‌مسیر‌‌‌‌ستیبای‌مخوابگاه‌دانشجویی‌کنار‌دریا‌را‌‌

تهیه‌شد.‌با‌وجود‌‌‌‌1و‌زیر‌نظر‌دکتر‌پرویز‌وزیری‌‌‌1345این‌طرح‌از‌جمله‌کارهای‌دانشجویی‌اوست‌که‌در‌سال‌‌

اما‌در‌ژوژمان‌دوم‌که‌به‌اصرار‌دتسی‌باردسکی،‌‌‌‌،‌کردناول‌موفقیتی‌کسب‌‌‌‌2طرح‌در‌ژوژمان‌‌،‌وتلاش‌بسیار‌ا

‌‌،‌اصلی‌برای‌او‌در‌ارتباط‌با‌طراحی‌‌مسألهبرگزار‌شد،‌نمره‌کامل‌را‌از‌آن‌خود‌نمود.‌‌‌‌دوبارهیکی‌از‌اساتید‌او‌‌

باید‌‌‌هااتاق‌.‌بنابراین‌‌باشد‌ی‌جمع‌شدن‌دوستان‌در‌کنار‌هم‌م‌‌ی‌برا‌‌ی‌ازنظر‌او‌خوابگاه‌محل‌‌تعریف‌خوابگاه‌است.

ی‌و‌طراحی‌شوند‌که‌این‌هدف‌عملی‌گردد.‌همچنین‌با‌توجه‌به‌موقعیت‌منحصر‌به‌فرد‌‌دهسازمان‌طوری‌‌

طرح،‌وی‌از‌طبیعت‌اطراف‌غافل‌نبوده‌و‌علاوه‌بر‌ایجاد‌دید‌گسترده،‌به‌ارتباط‌بین‌حجم‌با‌محیط‌نیز‌توجه‌‌

‌‌یی‌.‌ذکا(1-‌3)تصویر‌‌باشد‌ی‌ساخت‌ماکت‌م‌‌انتخاب‌کرده‌‌طراحیدر‌این‌مورد‌برای‌‌که‌او‌‌‌‌یوش‌رکرده‌است.‌‌

.‌چراکه‌هنگام‌نگاه‌کردن‌‌برمی‌م‌‌شیو‌با‌آن‌پروژه‌را‌پ‌‌رومی‌از‌ابتدا‌به‌سراغ‌ماکت‌م‌‌‌یدر‌طراح"که‌‌‌‌گوید‌می‌

 
  اساتید‌اولیه‌دانشگاه‌ملی‌بوده‌است.‌‌ء،‌برادر‌بزرگ‌بهروز‌وزیری،‌دانش‌آموخته‌دانشگاه‌رم،‌ایتالیا‌و‌جز1307پرویز‌وزیری،‌متولد‌‌1
2‌‌jugementیبراو‌معماری‌‌هنر‌‌‌‌انیدانشجو‌‌شود.یژوژه‌هم‌استفاده‌م‌‌کلمه‌‌مواقع‌از‌‌ی‌بعض‌‌باشد.میقضاوت‌کردن‌‌‌‌ی‌داوری‌وبه‌معنکلمه‌ای‌فرانسوی‌‌‌‌‌‌‌

کشد‌و‌سر‌انجام‌‌‌یقضاوت‌ساعت‌ها‌طول‌م‌‌نیدهند.‌ایقرار‌م‌دیو‌به‌قضاوت‌اسات‌کنندیآثار‌خود‌را‌ژوژه‌م‌یارائه‌آثار‌خود‌در‌دانشگاه‌ها‌و‌مراکز‌آموزش

‌(‌102،‌ص1393د‌)پارسایار،دهیخود‌داشته‌را‌ارائه‌م‌ان‌ی‌ترم‌با‌دانشجو‌کی‌که‌در‌طول‌‌یواحد‌درس‌نی‌ا‌‌یرا‌برا‌یاستاد‌مربوطه‌نمره‌ا
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.‌سپس‌از‌آن‌‌کنم‌‌یبا‌احجام‌باز‌‌یاحتربه‌‌‌توانمی‌که‌م‌‌شودی‌کوچک‌م‌‌میقدر‌براآن‌‌‌[موضوع‌،‌]به‌پروژه‌از‌بالا

 ‌‌1"را‌کامل‌می‌کنم.ها‌پرسپکتیو‌کشیده‌و‌نقشه‌

‌

‌

‌ماکت‌خوابگاه‌کنار‌دریا.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌.‌‌1-3ریتصو

را‌از‌کابین‌ماهیگیران‌کنار‌دریا‌الهام‌گرفتم‌تا‌فضایی‌صمیمی‌برای‌‌‌‌هااتاقپلان‌دایره‌شکل‌‌"به‌گفته‌طراح‌‌

نیز‌با‌توجه‌به‌دایره‌ای‌بودن‌پلان‌به‌دورهم‌چیده‌می‌شوند‌و‌دوستان‌‌‌هاتخت‌‌‌چراکهدانشجویان‌فراهم‌شود.‌

می‌‌رقرار‌‌بباشند.‌از‌این‌طریق‌نیز‌ارتباطی‌بین‌سایت‌و‌حجم‌‌کنار‌هم‌باهم‌گپ‌بزنند‌و‌در‌‌‌هاساعت‌توانند‌ی‌م

ی‌انتخاب‌شد‌که‌از‌زوایای‌مختلف‌به‌سایت‌دید‌داشته‌باشند.‌دسترسی‌‌اگونه‌‌بهها‌‌اتاق‌شود.‌نحوه‌قرارگیری‌‌

گرفتم.‌تا‌هنگام‌پیاده‌‌‌‌حجم‌در‌نظر‌های‌‌از‌طریق‌آسانسوری‌دایره‌ای‌شکل‌شبیه‌به‌دیگر‌ستونها‌‌به‌اتاق‌

در‌این‌طرح‌سازه‌تنها‌وظیفه‌استحکام‌‌‌‌3"قرار‌گیرند.‌‌دایره‌ای‌شکل‌‌2افراد‌بر‌روی‌پلتفرم‌هایی‌‌‌،شدن‌از‌آن

قارچی‌شکل‌در‌تلفیق‌با‌فضاهای‌معماری‌علاوه‌بر‌نگهداری‌حجم‌‌های‌‌بخشی‌به‌بنا‌را‌ندارد،‌چرا‌که‌ستون‌

 
 1397اسفند‌ماه‌‌‌12مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
2‌‌Platformمفهوم‌پلتفرم‌گسترده‌‌‌‌.تکه‌محل‌نشستن‌افراد‌اس‌‌شودی‌‌گفته‌م‌‌ییها‌‌یسکو‌معمولا‌به‌برآمدگ‌‌ترجمه‌شده‌است.‌‌"سکو"یدر‌زبان‌فارس‌‌

اما‌با‌توجه‌‌‌‌را‌به‌عنوان‌پلتفرم‌در‌نظر‌گرفت.‌‌یوارد‌متفاوتم‌‌خاص،‌‌‌یکاربرد‌ها‌‌ی‌برا‌توانی‌‌م‌‌یعنی‌است.‌‌رییانعطاف‌و‌تغ‌‌تیقابل‌‌یدارا‌‌نیهمچن‌‌.می‌باشد

 (‌‌608،‌ص‌1391)آرام،‌به‌گفته‌طراح‌منظور‌همان‌سکو‌می‌باشد‌که‌دایره‌ای‌شکل‌است.

 1398اردیبهشت‌ماه‌‌17مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌3
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‌‌شده‌لیتشک‌‌ییها(‌از‌اتاق2-3ری)تصو‌‌یینها‌‌ترکیب‌‌نمای‌مجموعه‌نیز‌کمک‌کرده‌اند.‌‌گیریشکل‌‌‌به‌‌،هاتاقا

‌اند.‌کرده‌‌جادیرا‌ا‌یبه‌کشت‌‌هی‌شب‌یر‌یتصو‌و‌در‌کنار‌هم‌‌استوارند‌شکل‌‌یقارچ‌یهاستون‌‌ی‌است‌که‌بر‌رو

‌

‌.‌برش‌طولی‌تهیه‌شده‌توسط‌معمار‌از‌پروژه‌دانشجویی‌خوابگاه‌کنار‌دریا.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌2-3تصویر‌‌

منفی‌در‌حجم‌از‌میزان‌حس‌سنگینی‌و‌صلیبت‌‌در‌مسیر‌ساخت‌تصویر‌کشتی‌با‌ایجاد‌فضاهای‌مثبت‌و‌‌ذکایی‌‌

میان‌طرح‌و‌زمینه‌ایجاد‌کرده‌است‌که‌به‌درک‌تصویر‌ذهنی‌طراح‌)تداعی‌‌‌‌ی‌،‌تضادایجاد‌فرم‌‌آن‌کاسته‌است.

در‌‌‌‌یفرد‌‌تیحفظ‌شخص‌‌نیدر‌ع‌‌دهنده‌فرممتراکم‌تشکیل‌‌ی‌اجزا(.‌‌1-‌3)تصویر‌‌‌‌کند‌ی‌متصویر‌کشتی(‌کمک‌‌

هر‌‌با‌نحوه‌ترکیب‌اجزا‌علاوه‌بر‌ایجاد‌تنوع‌بصری‌از‌اغتشاش‌فرم‌کلی‌کاسته‌است‌و‌‌‌‌او‌.‌‌تداخل‌باهم‌هستند‌

فرم‌فضای‌ورودی‌و‌لابی،‌در‌‌‌‌.(2-‌3)تصویراست‌‌‌‌ارتباطی‌خطی‌با‌جزء‌دیگر‌در‌‌دهسازمان)اتاق(‌از‌طریق‌‌‌‌جزء

‌‌ی‌تم‌یبا‌ر‌‌ی‌تکرار‌عناصر‌معمار‌‌ود‌را‌بیان‌کند.است‌تا‌عملکرد‌متفاوت‌خکمی‌متمایز‌شده‌‌‌هااتاقمقایسه‌با‌‌

فرم‌‌‌‌.کند‌ی‌م‌‌‌د‌یاجزا‌را‌تشد‌‌‌ن‌یکشف‌رابطه‌ب‌‌ی‌برا‌‌ی‌شده‌و‌حس‌کنجکاو‌‌‌ی‌بصر‌‌یی‌ایمتنوع‌سبب‌تحرک‌و‌پو

به‌لحاظ‌‌‌‌،‌نامتقارن‌‌یهم‌چون‌تعادل‌و‌تقارن‌دارد‌و‌با‌تعادل‌‌جیرا‌‌یبه‌اصول‌هندس‌‌‌ی‌کمتر‌‌یوابستگ‌نیز‌‌بنا‌‌

سطح‌در‌فضای‌داخل‌و‌خارج،‌دیوارها‌هستند‌که‌با‌خطوط‌نرم‌و‌‌‌‌نیاتری.‌پوباشد‌می‌‌‌و‌فعال‌‌‌اتر‌یپو‌‌یدارید

‌.‌‌اند‌شده‌سازماندهی‌منحنی‌دارای‌
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 شهرک مسکونی کنار دریا 

در‌سال‌‌‌‌1شهرک‌مسکونی‌دومین‌طرح‌مهم‌دوران‌دانشجویی‌ذکایی‌است‌که‌با‌هدایت‌دکتر‌کامران‌سمیعی

اصلی‌طراحی‌این‌مجموعه‌برای‌‌‌‌مسأله‌باشد.‌‌می‌‌‌ایساحل‌در‌‌ز‌یطرح‌ن‌‌ن‌یا‌‌ی‌ریقرارگ‌‌ت‌یموقعتهیه‌شد.‌‌1345

با‌کمترین‌میزان‌تصرف‌در‌زمین‌بوده‌تا‌ساکنین‌مجموعه‌از‌فضای‌باز‌بیشتری‌‌‌‌هاخانه‌ی‌‌ری‌قرارگاو‌چگونگی‌‌

را‌به‌‌‌‌هاخانه‌‌‌کرد‌.‌ابتدا‌با‌ساخت‌ماکت‌سعی‌‌کند‌یم‌همین‌تفکر،‌طراحی‌خود‌را‌شروع‌‌‌‌ه‌ی‌بر‌پابهره‌ببرند.‌‌

-‌3ارتفاع‌ببرد‌تا‌علاوه‌بر‌امتداد‌دید‌به‌ساحل‌از‌مساحت‌بیشتری‌برای‌ایجاد‌فضاسازی‌استفاده‌کند‌)تصویر

3.)‌

‌
‌.‌مأخذ:آرشیو‌شخصی‌معمار‌کنار‌دریا‌‌یمسکونشهرک‌‌‌‌از‌مصالح‌موم.‌‌شده‌ساخته‌حجم‌ابتدایی‌‌.3-‌‌3ریتصو

در‌ابتدای‌طراحی‌به‌اینکه‌این‌ایده‌عملی‌است‌یا‌‌"می‌گوید‌که‌‌‌‌اش‌ده‌یا‌‌ی‌ریگنحوه‌شکلدر‌رابطه‌با‌‌‌‌یی‌ذکا

و‌تبدیلشان‌به‌حجم‌در‌مرحله‌بعد‌با‌تعدیل‌آهسته‌آن‌را‌تبدیل‌به‌‌‌میهاده‌یا.‌پس‌از‌پروراندن‌کنمی‌نمنه‌فکر‌

 
به‌دانشگاه‌ملی‌آمده‌و‌جزء‌اولین‌اساتید‌طرح‌در‌دانشکده‌معماری‌دانشگاه‌‌1340دانش‌آموخته‌دانشگاه‌رم‌یتالیا،‌او‌در‌سال‌‌1315کامران‌سمیعی‌متولد‌‌‌‌1

 ملی‌می‌باشد.‌‌
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برخورد‌‌‌‌گونه‌ن‌یا.‌که‌در‌این‌پروژه‌نیز‌‌کنمی‌مو‌سپس‌به‌چگونگی‌ایستایی‌و‌سازه‌آن‌فکر‌‌‌‌کنمی‌م‌حجم‌عملی‌‌

‌‌‌1"کردم.

موقعیت‌‌های‌‌از‌ویژگی‌‌‌گریهای‌دعدم‌حضور‌ساختمان‌‌زیو‌ن‌‌یدر‌چهار‌طرف‌بستر‌طراح‌‌بایانداز‌زحضور‌چشم‌

نگاه‌به‌پیرامون‌پروژه‌است.‌اینکه‌‌اولین‌نگاهی‌که‌طراح‌باید‌داشته‌باشد،‌‌".‌به‌گفته‌او‌‌باشد‌می‌‌‌مکانی‌طرح‌

باشد‌و‌از‌نکاتی‌که‌یک‌طراح‌باید‌در‌نظر‌گیرد‌این‌است‌‌مورد‌اهمیت‌می‌‌‌،چه‌فضایی‌قرار‌است‌اشغال‌شود

و‌نیز‌در‌مقابل‌آن‌پیرامون‌چه‌فشاری‌وارد‌خواهد‌‌‌‌آورد‌ی‌مچه‌فشاری‌به‌پیرامون‌‌‌‌اش‌ده‌یاکه‌با‌عملی‌شدن‌‌

به‌علت‌هماهنگ‌نبودن‌با‌اطراف‌خوب‌‌‌‌درمجموعمجرد‌خوب‌باشد‌ولی‌‌‌‌در‌حالتکرد،‌ممکن‌است‌یک‌پروژه‌‌

ی‌این‌طرح‌‌ریگشکل(‌که‌امروز‌در‌جریان‌شرح‌چگونگی‌‌4-‌3یی‌)تصویرهانگارهذکایی‌در‌طرح‌‌‌2"نخواهد‌بود.‌

ده‌‌کر‌‌‌جادیها‌را‌امعکوس‌که‌حجم‌خانه‌‌ده‌یتندرهم‌‌‌یهاآرک‌‌‌دهیپروژه‌با‌ا‌‌نیا"‌‌که‌‌داردی‌مبیان‌‌‌‌کند‌ی‌مترسیم‌‌

‌‌ی‌فضا‌‌.د‌یگرد‌‌جادیهای‌متفاوت‌ابا‌ویژگی‌‌‌ییمشخص‌فضاها‌‌یها‌در‌ارتفاعشد.‌پس‌از‌بردن‌خانه‌‌یبودند‌عمل

‌‌ز‌یهوا‌و‌ن‌‌عبور‌انداز،‌ارتباط‌شمال‌و‌جنوب،‌‌به‌چشم‌‌‌د‌یشد‌که‌علاوه‌بر‌د‌‌ییهابه‌دروازه‌‌‌لیها‌تبد‌خانه‌‌‌ریز

‌‌3".فراهم‌شد‌‌‌زیمجموعه‌ن‌‌‌ن‌یساکن‌یسرسبز‌برا‌ییفضا

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌(‌ماکت‌مطالعاتی‌طرح2،‌)شهرک‌مسکونیی‌دستی‌معمار‌ازهایکروک(1)‌‌.4-‌‌3ریتصو

 
‌1397اسفند‌ماه‌‌‌23مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
 1397اسفند‌ماه‌‌‌23مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌2
‌1398اردیبهشت‌ماه‌‌17با‌معمار،‌‌مصاحبه‌نگارنده‌‌3
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باشد.‌او‌با‌انتخاب‌چیدمان‌متفاوت‌سعی‌بر‌‌هدف‌طراح‌برای‌خرد‌کردن‌ارتفاع‌می‌‌‌دهندهنشان‌‌‌هابلوک‌فرم‌‌

ی‌به‌‌بند‌بیترک‌ایجاد‌تنوع‌فضایی‌و‌نیز‌برقراری‌ارتباط‌میان‌بیرون‌و‌درون‌مجموعه‌داشته‌است.‌تحرک‌و‌‌

که‌دیدگاه‌طراح‌‌بل‌‌،باشد‌که‌فرم‌نهایی‌برگرفته‌از‌قوانین‌سازه‌و‌عملکرد‌نمی‌‌‌دهد‌یم‌دست‌آمده‌از‌احجام‌نشان‌‌

‌.‌‌تحت‌تاثیر‌شرایط‌پیرامون‌و‌بستر‌طرح‌بوده‌است

 هتل کنار دریا 

باشد‌که‌این‌طرح‌نیز‌به‌هدایت‌دکتر‌پرویز‌وزیری‌‌سومین‌طرح‌دوران‌دانشجویی‌ذکایی‌هتلی‌در‌کنار‌دریا‌می

تهیه‌شده‌است.‌در‌این‌طرح‌مانند‌کارهای‌قبلی‌برقراری‌ارتباط‌میان‌معماری‌و‌محیط‌پیرامون‌از‌اهداف‌اصلی‌‌

شمار‌‌ ارگانیک،‌حجمیرودی‌مبه‌ نظم‌ یک‌ قالب‌ در‌ تا‌ کوشیده‌ طراح‌ بممتد،‌‌‌‌.‌ و‌ کند‌‌‌قاعدهیمواج‌ .‌‌ایجاد‌

بوده‌‌‌‌یارتباط‌با‌بستر‌طراح‌‌یمنظور‌برقرار‌(‌به‌ای)امواج‌در‌‌ط‌یهندسه‌حجم‌با‌عناصر‌موجود‌در‌مح‌‌هماهنگی

از‌ایده‌‌‌‌ریناپذ‌ییجدارا‌بخش‌‌‌‌اندازچشم‌او‌با‌ایجاد‌حرکات‌پیاپی‌و‌نامنظم‌تلاش‌نموده‌تا‌‌‌‌.‌(5-3)تصویر‌‌است

ها‌دارد.‌‌فضاهای‌پر‌و‌خالی‌ایجاد‌کرده‌است‌که‌سعی‌بر‌برقراری‌تعادل‌بین‌آن‌طرح‌بداند.‌حرکت‌مواج‌فرم‌‌

‌نحوه‌استقرار‌این‌بنا‌از‌طریق‌ایجاد‌ترکیبی‌همگون‌با‌خطوط‌طبیعی‌زمین‌صورت‌گرفته‌است.‌

‌
‌:آرشیو‌شخصی‌معمار‌(‌نمای‌جنوبی،‌مأخذ‌2(‌نمای‌شمالی.)1.‌ماکت‌هتل‌کنار‌دریا.)5-‌‌3ریتصو

تا‌از‌یکنواختی‌بکاهد.‌فرم‌خطی‌‌‌‌اند‌کرده‌خطوط‌افقی‌و‌عمودی‌در‌ترکیب‌باهم‌بافتی‌در‌کلیت‌حجم‌ایجاد‌‌

عملی‌کردن‌‌‌‌ی‌از‌خطوط‌افقی‌و‌عمودی‌حول‌یک‌محور‌است‌که‌سعی‌برامجموعه‌نتیجه‌الحاق‌‌‌‌گرفتهشکل
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حرکات‌موجی‌شکل‌حجم،‌سطح‌‌‌‌دارد.‌‌رامونیپ‌‌ط‌ی‌با‌مححجم‌‌‌‌و‌انطباق‌‌یریپذ‌شکل‌‌،یریپذ‌انعطاف‌میزان‌‌

ی‌متفاوت‌ایجاد‌کرده‌است.‌خطوط‌‌هاارتفاع‌قرار‌داده‌و‌فضاهایی‌متنوع‌با‌‌‌‌ر‌یتأثبالای‌طبقه‌همکف‌را‌نیز‌تحت‌‌

سطوح‌افقی‌آرایشی‌منظم‌در‌نما‌‌‌‌داشتننگه‌ی‌و‌‌اسازه‌عمودی‌منفرد‌استفاده‌شده‌در‌نما‌علاوه‌بر‌عملکرد‌‌

(.‌عنصر‌خط‌در‌نقش‌عامل‌مفروض‌سبب‌وحدت‌فرم‌و‌فضا‌شده‌و‌سایر‌عوامل‌را‌‌6-3)تصویر‌‌‌اند‌نموده‌ایجاد‌‌

ی‌کرده‌است.‌خطوط‌موجود‌در‌نما‌که‌دارای‌مشخصه‌ظاهری‌مشترک‌هستند‌با‌تکرار‌خود‌سهم‌‌دهسازمان

ی‌‌یکلی‌بنا‌نیز‌از‌سیر‌یکنواخت‌آن‌جلوگیری‌کرده‌و‌پویا‌‌نامتقارنی‌در‌انضباطی‌فضایی‌دارند.‌ریتم‌‌مؤثر

‌‌‌صری‌ایجاد‌نموده‌است.ب

‌
‌‌‌آرشیو‌شخصی‌معمارمأخذ: .‌ماکت‌هتل‌کنار‌دریا.6-‌‌3ریتصو

 صنایع چوب و کاغذ مازندران 

‌‌توسعه‌‌‌هدف‌‌با‌‌ی‌متعددی‌در‌ایرانهاکارخانه‌‌1،‌با‌توجه‌به‌صنعتی‌شدن‌کشور‌1356تا‌‌‌‌1342سال‌‌‌‌بین

قرار‌‌‌‌توجهمورد‌‌‌‌2نیز‌ایجاد‌کارخانه‌صنایع‌چوب‌و‌کاغذ‌در‌استان‌مازندران‌‌1352شد.‌در‌سال‌‌سیتأس‌‌‌کشور

‌مسکن‌و‌خدمات‌برای‌کارکنان‌و‌کارمندان‌این‌مجموعه‌صنعتی‌ضرورت‌پیدا‌کرد.‌‌ن‌یتأمگرفت.‌به‌دنبال‌آن‌‌

 
کار‌در‌‌‌‌یرویبه‌ن‌‌‌ازیخود‌به‌خود‌ن‌‌‌،یکردن‌کشاورز‌‌یو‌طرح‌صنعت‌‌نیسنگ‌‌عی‌صنا‌‌عیبا‌هدف‌رشد‌سر‌‌،رانیا‌‌در‌‌‌یهم‌زمان‌با‌آغاز‌طرح‌برنامه‌نوساز‌‌1

‌‌مازندران‌‌ی‌چوب‌و‌کاغذ‌درشهر‌سار‌‌ع‌یخانه‌صنا‌کار‌‌ی‌راه‌اندازشدند.‌‌‌‌یشهر‌‌ع‌یها‌جذب‌صناروستا‌‌از‌کار‌‌‌‌یروین‌‌‌فت.‌به‌دنبال‌آنایکاهش‌‌‌‌یبخش‌کشاورز

مورد‌اهمیت‌قرار‌گیرد‌‌‌‌یصنعت‌‌یگذار‌‌ه‌یبه‌واردات‌کاغذ‌و‌سرما‌‌‌یروستاها،‌کاهش‌وابستگ‌‌یکار‌اضاف‌‌یروین‌‌‌یاشتغال‌برا‌‌‌جادیعلاوه‌بر‌ا‌‌‌نیز‌سبب‌شد‌تا‌

 (‌52،‌ص1389)آبراهمیان،‌
 در‌جاده‌سنگ‌تراشان‌‌،یمحدوده‌جنوب‌شهر‌سار‌2
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یی‌و‌ژان‌کلود‌برنارد‌‌سپرده‌شد.‌عبدالرضا‌ذکا‌‌1طراحی‌این‌مجموعه‌عظیم‌به‌دفتر‌سردار‌افخمی‌و‌همکاران

ی‌کردند‌‌مستندسازگرفتند.‌گروه‌مطالعاتی‌ابتدا‌تمامی‌جوانب‌را‌بررسی‌و‌‌بر‌عهدهی‌این‌مجموعه‌را‌زیرطرح‌

هزار‌واحد‌‌‌‌40نیز‌با‌توجه‌به‌نتایج،‌طراحی‌‌‌هاآن‌و‌نتیجه‌حاصل‌شده‌از‌مطالعات‌را‌به‌گروه‌طراحی‌سپردند.‌‌

هکتار،‌‌‌‌11000را‌برای‌این‌مجموعه‌صنعتی‌در‌نظر‌گرفتند.‌مساحت‌زمین‌پیشنهادی‌‌‌‌2مسکونی‌در‌سه‌مرحله‌

ی‌کشاورزی‌‌هان‌یزمبه‌‌هاساختمانیی‌که‌با‌احداث‌آنجا‌از‌.‌است‌ی‌کشاورزی‌بوده‌هان‌یزمپوشیده‌از‌جنگل‌و‌‌

ی‌موجود‌‌اهن‌یزماست،‌گروه‌طراحی‌قبل‌از‌هر‌اقدامی‌میزان‌درآمد‌حاصل‌از‌کشاورزی‌‌شدهی‌مخسارت‌وارد‌

‌هاآن‌است‌و‌‌‌‌کردهینم.‌با‌توجه‌به‌اینکه‌در‌آن‌دوران‌کشاورزی‌به‌امرار‌معاش‌مردم‌کمکی‌‌اند‌کرده‌را‌محاسبه‌‌

فروش‌‌‌‌صرفاً به‌دست‌‌درآمد‌ی‌شخصی‌‌هان‌یزمبا‌ و‌ساخت‌اند‌آورده‌ی‌م‌ی‌ ایجاد‌مجموعه‌صنعتی‌ ،‌طراحان‌

ی‌مختلف‌‌هابخش‌کار‌کردن‌در‌‌‌‌واسطه‌‌بهیجاد‌شغل‌‌لازم‌دانستند‌تا‌علاوه‌بر‌ا‌‌هاآن‌ی‌مسکونی‌را‌برای‌‌هاخانه

‌شوند.‌‌مند‌بهره‌(‌و‌مسکن‌نیز‌غیره‌ی‌آب‌وکشلوله‌)برق،‌گاز،‌‌کارخانه،‌از‌امکانات‌زندگی‌شهری

را‌به‌صورت‌پراکنده‌در‌نظر‌‌‌هاخانه‌سبب‌شد‌تا‌چیدمان‌‌جنگل‌ی‌عیطب‌ب‌یحفظ‌درختان‌انبوه‌و‌ش‌اهمیت‌به‌

‌‌ه‌و‌گذاشت‌‌ریها‌تأثخانهقرارگیری‌‌بر‌نحوه‌‌‌‌زینمعتدل‌و‌مرطوب‌منطقه‌‌‌‌میبر‌آن‌اقلعلاوه‌(.‌‌7-‌3گیرند‌)تصویر

‌‌شتر‌یب‌،به‌سبب‌این‌تفکرند.‌اه‌نظم‌در‌سطح‌پخش‌شد‌‌،‌توأم‌باقاعدهی‌پراکنده،‌ب‌یاها‌به‌صورت‌مجموعه‌خانه

.‌استفاده‌از‌‌نیز‌القا‌کننده‌حس‌قوی‌طبیعت‌شدند‌ماندند.‌تعدد‌درختان‌‌‌‌ی‌اقنخورده‌ببکر‌و‌دست‌‌‌،فضاها‌باز

به‌‌‌تیاهمبازگو‌کننده‌‌،کار‌رفته‌ه‌مصالح‌ب‌و‌هاساختمان‌یریگبازشوها،‌جهت‌یریگ،‌شکل‌داربیش‌‌یهاسقف

‌‌ی‌سار‌‌ی‌هوا‌‌و‌‌‌آب‌"که‌‌‌‌دارد‌ی‌م‌‌ان‌یها‌بخانه‌‌‌یدر‌خصوص‌نحوه‌طراح‌‌یی‌.‌ذکاباشند‌می‌‌‌یی‌آب‌و‌هوا‌‌ط‌یشرا

‌‌رانیمناطق‌شمال‌ا‌یبوم‌یمعمار‌یکل‌ستمیها‌را‌همانند‌س‌.‌آن‌زدیها‌مبلوک‌‌یر‌ی‌قرارگنحوه‌‌حرف‌اول‌را‌در‌

 
چرا‌که‌این‌دفتر‌جزء‌اولین‌دفاتر‌مشاور‌در‌ایران‌بوده‌و‌سابقه‌طراحی‌‌"،‌‌شود‌‌یسپرده‌م‌‌ی‌به‌دفتر‌سردار‌افخم‌‌1352پروژه‌در‌سال‌‌‌‌نی‌اطراحی‌و‌اجرای‌‌‌‌1

حاکم‌بر‌جامعه‌در‌آن‌دوران‌و‌‌‌‌یو‌اقتصاد‌‌یاسیس‌‌طیبا‌شرا‌‌‌زمانی‌‌تداخل‌‌لیبه‌دل‌‌پروژه‌های‌زیادی‌را‌در‌کارنامه‌خود‌داشته‌است.‌اجرای‌این‌مجموعه

)مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌."شود‌‌یساخته‌مکوچکی‌از‌آن‌‌‌‌ماند‌و‌تنها‌بخش‌‌‌ی‌م‌‌یباق‌‌یدر‌مرحله‌طراحنیز‌تغییر‌در‌سیاست‌های‌کشور‌پس‌از‌انقلاب،‌‌

‌(‌‌98خرداد‌23
نیز‌‌مرحله‌سوم‌‌و‌‌)حدود‌شانزده‌هزار‌نفر(‌‌‌‌یواحد‌مسکون‌‌‌4000مرحله‌دوم‌تا‌حدود‌‌،‌‌)‌حدود‌هشت‌هزار‌نفر(‌‌ی‌واحد‌مسکون‌‌‌2000مرحله‌اول‌حدود‌‌-‌‌2

 پیش‌بینی‌شده‌است‌)دفترچه‌مطالعاتی‌صنایع‌چوب‌و‌کاغذ‌مازندران(.‌‌هزار‌نفر‌40توسعه‌تا‌
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با‌طب ادغام‌‌‌عتیکه‌ و‌درعشدهاطراف‌خود‌کاملاً‌ ف‌‌گونهچ‌یه‌‌حالنیاند‌ ندارن‌‌ی‌کیزیارتباط‌ ‌‌ی‌زیرطرح‌‌‌د‌باهم‌

‌‌‌1".میکرد

‌‌‌

 معمار‌‌‌یشخص‌‌ویآرش -دفترچه‌مطالعات  مأخذ:‌ی‌مسکونی‌‌هاخانه‌.‌‌7-3یرتصو

-‌3است‌)تصویری‌شده‌زیرطرح‌‌هادرخت‌ی‌‌ریقرارگی‌حرکتی‌نیز‌بر‌اساس‌شرایط‌طبیعی‌زمین‌و‌نحوه‌‌رهایمس

.‌‌می‌شروع‌کرد‌یکشابانیاز‌خ‌ی‌طراح‌ی‌ابتدا‌برا"که‌‌‌گوید‌می‌‌رها‌یمس‌ی‌ریگدر‌ارتباط‌با‌نحوه‌شکل‌‌یی‌ذکا(.‌‌8

‌‌،‌بود‌‌ی‌هر‌جا‌که‌سطح‌صاف‌‌ن‌یبنابرا‌‌.‌قطع‌شود‌‌یدرختان‌کمتر‌‌ز‌یانجام‌شود‌و‌ن‌‌یبردارکه‌حداقل‌خاک‌‌‌یطور

‌2"شد.‌‌تیجاده‌به‌همان‌سمت‌هدا

‌
‌معمار‌‌‌یشخص‌‌ویآرش  -دفترچه‌مطالعات.‌مأخذ:‌‌هاراه‌.‌شبکه‌ارتباطی‌‌8-‌‌3ریتصو

کارگران،‌کارکنان‌جزء،‌کارکنان‌ارشد‌‌ی‌مسکونی،‌کاربران‌را‌به‌چهار‌گروه‌‌هاخانه‌طراحان‌برای‌تهیه‌نقشه‌

‌‌ی‌نحوه‌استفاده‌از‌امکانات‌شهر‌‌وتفکیک‌کردند‌و‌متناسب‌با‌میزان‌قدرت‌خرید،‌توقعات‌اجتماعی‌‌‌‌و‌رؤسا

 
‌1398خرداد‌ماه‌‌‌10،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار‌1
‌1398خرداد‌ماه‌‌10معمار،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌‌2
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نظر‌‌‌‌ه،‌متناسب‌با‌نقطنیز‌‌‌محلات‌مختلف‌‌جادیو‌ا‌‌یمسکون‌‌یهامجتمع‌‌‌.‌نحوه‌جانمایید‌نکرد‌‌ع‌یها‌را‌توزمسکن

‌‌ی‌ریجهت‌جلوگصورت‌گرفته‌است.‌همچنین‌‌ینیو‌فرهنگ‌شهرنش‌لات‌یتحص‌زانیم‌ن،‌یساکن‌ی‌و‌روح‌‌یفکر

کارگران‌و‌کارمندان‌ارشد‌‌‌‌نیب‌‌کسان‌ی‌‌ط‌یبا‌شرا‌‌نی‌دو‌قسمت‌از‌زم‌‌،‌شهر‌‌یو‌بالا‌‌شهرنییاز‌به‌وجود‌آمدن‌پا

‌‌ن‌ی‌کم‌و‌همچن‌‌د‌یبه‌لحاظ‌قدرت‌خر‌‌ءکارمندان‌جزکارگران‌و‌‌کلی‌برای‌‌طور‌‌به‌است.‌‌‌‌شده‌‌م‌یتقس‌‌یمساوطور‌‌به‌

کارمندان‌‌برای‌‌شده‌است.‌‌‌‌در‌نظر‌گرفته‌‌‌یآپارتمان‌‌یهااند،‌خانه‌منزل‌داشته‌‌‌یکه‌جهت‌نگهدار‌‌یکمتر‌‌نهیهز

‌ی‌ویلایی‌و‌آپارتمانی‌طراحی‌شده‌هاخانه‌‌اند‌بوده‌‌‌برخوردار‌‌ینسبتاً‌خوب‌‌د‌یاز‌قدرت‌خر‌‌نکهیا‌‌ل‌یبه‌دل‌‌زیارشد‌ن

‌‌ن‌یو‌همچن‌‌یاجتماع‌‌ت‌یو‌موقع‌‌یدرخور‌وضع‌مال‌‌‌ی‌نسبتاً‌بزرگ‌‌یلائ‌یمنازل‌و‌‌زی‌کارخانه‌ن‌‌‌ی‌ساؤر‌‌یبرا.‌‌است

‌‌است.‌شدهی‌‌نیبشیها‌پخانواده‌آن‌‌تیجمع

‌‌مترمربع‌‌‌110و‌‌‌‌مترمربع‌‌‌75دو‌و‌سه‌اتاق‌با‌مساحت‌‌‌‌با‌واحدهایآپارتمان‌متعلق‌به‌کارگران‌در‌سه‌طبقه‌‌

شکل‌‌‌‌یعملکرد‌‌یازهایبستر‌و‌ن‌‌‌تیبرآمده‌از‌وضع‌‌ط‌یبر‌اساس‌احکام‌و‌شرا‌‌هاکالبد‌خانهی‌شده‌است.‌‌زیرطرح‌

.‌طراحان‌اند‌شدهیطراحهمه‌فضاها‌در‌ابعاد‌استانداردی‌‌در‌‌و‌‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌شکل‌‌ها‌مربعگرفته‌است.‌پلان‌خانه‌

را‌‌من‌‌یها‌آشپزخانه‌و‌نشآن‌‌اند.داشته‌‌‌یداخل‌‌یدر‌فضا‌‌یو‌عموم‌‌یخصوص‌‌یفضاها‌‌یبند‌عرصه‌سعی‌بر‌رعایت‌‌

ی‌‌بهداشت‌‌یاند.‌فضاهاکرده‌‌‌ییخانه‌جانما‌‌یدر‌انتهارا‌‌ها‌‌از‌جمله‌اتاق‌‌‌یخصوص‌‌یو‌فضاها‌‌یورود‌‌نزدیک‌به

‌(.‌‌9-‌3ری)تصو‌کند‌ی‌به‌هم‌مرتبط‌م‌دهیکش‌‌ییفضاها‌را‌راهرو‌‌هی‌کل.‌در‌نهایت‌اند‌خانه‌قرار‌داده‌تیدر‌مرکز‌زین

‌

‌معمار‌‌‌یشخص‌‌وی‌آرش‌‌مطالعاتمأخذ:‌دفترچه‌‌.‌‌کارگرانخانه‌‌پلان‌‌‌‌.9-3ریتصو

‌‌ت‌ی‌با‌رعا‌‌ز‌یها‌ناند.‌تراس‌شده‌‌‌ه‌یتعب‌‌جریان‌هوا‌و‌کوران‌‌‌منظور‌ایجاد‌‌‌ی‌به‌و‌جنوب‌‌یبازشوها‌تنها‌در‌ضلع‌شمال
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آپارتمان‌‌‌‌کیمستقل‌متعلق‌به‌‌طور‌‌به‌‌‌واحد‌‌‌هر‌‌‌رونیاز‌ب‌‌‌نکهیبا‌ا.‌‌ها‌قرار‌دارند‌ساختمان‌‌یدر‌ضلع‌جنوب‌‌‌تیمحرم

‌‌هم‌‌به‌‌متصل‌ی‌‌هاآپارتماناین‌‌را‌از‌داخل‌به‌هم‌مرتبط‌کرده‌است.‌‌‌‌دو‌آپارتمان‌مشترک‌‌‌‌یاپلهاما‌راه‌‌‌د،ینمای‌م

بازشوها‌‌‌د‌ید‌عدم‌‌و‌‌تی‌محرم‌تیخود‌سبب‌رعا‌ن‌یکه‌ا‌اند‌ده‌ینسبت‌به‌هم‌لغز‌یو‌کم‌‌باشند‌ی‌راستا‌نم‌ک‌یدر‌‌

به‌همین‌دلیل‌همه‌‌‌‌باشند‌ی‌م‌‌نیزم‌‌بیمتناسب‌با‌ش‌در‌بستر،‌‌ها‌‌ساختمان‌‌قرارگیری‌‌است.شده‌‌‌زین‌‌گریکد‌یبه‌‌

ارتفاع‌‌هم‌راها‌طراحان‌به‌ارتفاع‌درختان‌نیز‌اهمیت‌داده‌و‌ساختمان‌(.10-3تصویر)‌ستند‌یتراز‌ن‌کیها‌در‌آن

‌.‌ادغام‌شوند‌با‌جنگل‌‌اند‌تاریزی‌کرده‌طرح‌ها‌از‌آن‌تر‌و‌یا‌کوتاه‌

‌

‌معمار‌‌‌یشخص‌‌ویآرش‌‌‌دفترچه‌مطالعاتمأخذ:‌‌خانه‌کارگران.‌‌‌‌یضلع‌جنوب‌‌ی.‌نما10-3ریتصو

‌‌مترمربع‌‌‌120و‌‌‌‌مترمربع‌‌‌85خانه‌کارمندان‌جزء‌نیز‌با‌قوانین‌رعایت‌شده‌در‌طراحی‌خانه‌کارگران‌در‌مساحت‌‌

و‌فضای‌‌‌‌افته‌ی‌‌شیافزاگرفته‌شده‌برای‌خانه‌این‌گروه‌به‌نسبت‌گروه‌اول‌‌‌‌در‌نظر‌شکل‌گرفته‌است.‌مساحت‌‌

‌(.11-3به‌فضاهای‌خانه‌افزوده‌شده‌است‌)تصویرناهارخوری‌

‌
‌معمار‌‌‌یشخص‌‌ویآرش‌‌دفترچه‌مطالعاتمأخذ:‌‌‌‌.مجموعه‌خانه‌کارمندان‌جزء‌‌‌یطول‌‌ینما‌(2).‌مندانکارخانه‌‌‌‌پلان(1)‌‌.11-3ریتصو
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مترمربع‌در‌دو‌نوع‌ویلایی‌و‌آپارتمانی‌‌‌‌175و‌حداکثر‌‌مترمربع‌‌85خانه‌کارمندان‌ارشد‌با‌حداقل‌مساحت‌

با‌دو‌گروه‌کارگران‌و‌کارمندان‌‌‌‌اس‌یمساحت‌خانه‌کارمندان‌ارشد‌در‌ق‌‌‌است.ی‌شده‌زیرطرح‌دو‌و‌سه‌اتاق‌‌،‌‌با‌یک

.‌در‌نوع‌ویلایی‌‌استبه‌پلان‌افزوده‌شده‌‌ز‌ین‌‌ی‌گر‌ید‌‌من‌ینش‌‌ی‌فضا‌‌،‌یناهارخور‌‌‌یو‌علاوه‌بر‌فضا‌‌‌افته‌ی‌‌شیافزا

‌‌‌(.12-‌2)تصویر‌‌اند‌شده‌ی‌طراحو‌با‌فاصله‌از‌هم‌مستقل‌‌هاخانه

‌
‌شخصی‌معمار‌‌‌ویآرش‌‌دفترچه‌مطالعات‌‌موقعیت‌قرارگیری‌خانه‌کارمندان‌ارشد.‌مأخذ:.‌‌12-3ریتصو

است‌و‌به‌دلیل‌ارتفاع‌کم‌ساختمان‌و‌نزدیکی‌بازشوها‌به‌سطح‌زمین،‌شیب‌سقف‌‌‌‌داربیش‌نیز‌‌‌‌هاآن‌سقف‌‌

‌(.‌13-‌3محافظت‌کند‌)تصویر‌هابارانکج‌در‌برابر‌‌تا‌نزدیکی‌زمین‌امتداد‌یافته‌تا‌از‌ساختمان‌

‌
‌شخصی‌معمار‌‌‌ویآرش،‌‌خانه‌کارمندان‌ارشد.‌مأخذ:‌دفترچه‌مطالعات‌‌ی.‌برش‌طول13-3ریتصو

ویلایی‌مستطیل‌شکل‌بوده‌و‌حالتی‌قرینه‌نسبت‌به‌محور‌طولی‌دارد.‌در‌مرکزیت‌خانه‌ورودی‌‌ی‌‌هاخانه‌پلان‌‌

و‌فضاهای‌بهداشتی‌و‌در‌سمت‌دیگر‌فضای‌نشیمن‌و‌‌‌هاخواب‌اتاق‌.‌در‌یک‌سمت‌است‌و‌آشپزخانه‌قرارگرفته
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ه‌به‌دلیل‌اختلاف‌ارتفاع‌‌ک‌‌اند‌شده‌‌کیتفکبا‌تعدادی‌پله‌از‌فضای‌خانه‌‌‌‌هااتاقاست.‌‌شده‌‌ینیبش‌یپناهارخوری‌‌

‌.‌اند‌شده‌‌هیتعبشمالی‌و‌جنوبی‌‌بدنه‌(.‌کلیه‌بازشوها‌نیز‌بر‌روی‌14-3)تصویر‌طبیعی‌زمین‌بوده‌است

‌

‌شخصی‌معمار‌‌ویآرش،‌‌دفترچه‌مطالعاتمأخذ:‌‌.‌‌کارمندان‌ارشد.‌پلان‌خانه‌‌14-3ریتصو

رؤسا مساحت‌‌‌‌خانه‌ حداقل‌ با‌ مساحت‌‌‌‌220نیز‌ حداکثر‌ و‌ شرایط‌‌‌‌مترمربع‌‌‌500مترمربع‌ با‌ متناسب‌

‌‌.‌(15-3است‌)تصویر‌‌‌شدهی‌طراحی‌در‌بستر‌‌ریقرارگبه‌جهت‌اقلیم‌و‌نحوه‌‌‌‌هاساختمانبرای‌دیگر‌‌‌‌شدهاعمال

‌هااتاق‌نیز‌تعداد‌‌نیز‌شبیه‌به‌خانه‌کارمندان‌ارشد‌می‌باشد‌که‌تنها‌مساحت‌آن‌تغییر‌کرده‌و‌‌‌‌هاخانه‌پلان‌این‌‌

‌افزایش‌یافته‌است.

‌‌‌
‌شخصی‌معمار‌‌‌ویآرش،‌‌دفترچه‌مطالعاتمأخذ:‌‌.‌‌ساؤر‌خانه‌‌(‌برش‌‌2نما،‌)‌‌(1).15-3ریتصو

طراحان‌سعی‌‌‌‌بر‌آنی‌مجموعه‌کمک‌کرده‌است.‌علاوه‌‌کپارچگ‌به‌ی‌‌هاساختمانهماهنگی‌در‌شکل‌ظاهری‌‌

اند‌تا‌خط‌آسمان‌از‌حالت‌طبیعی‌خود‌خارج‌نشود.‌ایجاد‌فاصله‌‌با‌درختان‌داشته‌‌‌هاآپارتمان‌بودن‌‌‌‌ارتفاع‌هم‌بر‌‌

محرمیت‌را‌‌‌‌گریکد‌عدم‌دید‌به‌یی‌خصوصی‌برای‌هریک‌ایجاد‌کرده‌همچنین‌‌اندازچشم‌‌هاساختماندر‌بین‌‌

و‌نیز‌‌ها‌‌ف‌در‌جنگل،‌جانمایی‌ساختمان.‌طراحان‌برای‌کمترین‌دخل‌و‌تصر‌نیز‌برای‌هر‌خانه‌پدید‌آورده‌است

یب‌و‌‌هرکجا‌که‌سطحی‌مناسب‌تر‌به‌جهت‌ش‌اند.‌‌س‌شرایط‌طبیعی‌موجود‌درنظر‌گرفته‌کشی‌را‌بر‌اساجاده
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همین‌اساس‌در‌نظر‌گرفته‌شده‌‌‌‌ها‌در‌آنجا‌برپا‌شده‌است‌و‌جاده‌نیز‌مسیر‌آن‌بربرداری‌کمتر‌بوده،‌خانه‌خاک

‌است.‌

 ( شماره یکویلای نوشهر ) 

ی‌با‌‌اخانه‌هدف‌او‌ساخت‌‌‌‌ی‌کرده‌است.زیرطرح‌برای‌استفاده‌شخصی‌این‌ویلا‌را‌‌‌‌1352سال‌‌‌‌در‌ذکایی‌‌

نیز‌پاسخگو‌به‌‌ اندک‌و‌ بوده‌ازهاینهزینه‌ ‌جوارهم‌.‌این‌خانه‌که‌در‌نزدیکی‌شالیزار‌و‌‌استی‌اصلی‌ساکنین‌

ده‌در‌بین‌‌،‌با‌تمایل‌به‌بالا‌کشیدن‌خود،‌سعی‌بر‌مشاهده‌منظره‌شالیزار‌پنهان‌ش‌قرارگرفتهدرختان‌متعدد‌‌

فرا‌‌‌‌رون‌یانداز‌بخانه‌را‌به‌سمت‌چشم‌‌نی،‌ساکنبدنه‌بنامتعدد‌در‌‌‌‌یهای‌گشودگ‌‌‌جادی‌طراح‌با‌ادرختان‌دارد.‌‌

با‌محصور‌کردن‌‌‌‌نیز‌‌درختان‌اطراف‌بنا‌‌.(16-‌3)تصویر‌‌کند‌می‌را‌ایجاد‌‌داخل‌و‌خارج‌‌‌‌یارتباط‌فضاو‌‌‌‌خواند‌ی‌م

‌‌اند.کرده‌‌جاد‌یلازم‌را‌ا‌تیمحرم‌رون،‌یساختمان‌از‌ب‌د‌ید

‌

‌‌‌
‌.خانه‌نوشهر.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌‌‌16-‌‌3ریتصو

نحوه‌‌‌‌اند.شده‌‌‌چ‌یپ‌‌یفلز‌‌‌سازهبه‌‌‌‌یاساده‌‌‌ستمیباشد‌که‌با‌س‌چوب‌می‌در‌ساخت‌بنا،‌‌مصالح‌استفاده‌شده‌‌

از‌‌‌‌(.‌17-‌3)تصویر‌‌کرده‌است‌‌جدا‌‌گریکد‌از‌ی‌‌ها‌راآن‌گذاشته‌و‌‌‌‌ریتأثبر‌ابعاد‌فضاهای‌داخلی‌‌‌‌هاستون‌‌‌قرارگیری

نیازهای‌ساکنین‌‌ به‌ با‌هدف‌پاسخگویی‌ نیاز‌و‌پر‌‌زیرطرح‌آنجایی‌که‌این‌خانه‌ ی‌شده‌است،‌فضاهای‌مورد‌

ی‌که‌ورودی‌در‌ضلع‌جنوبی‌و‌از‌‌اگونه‌،‌به‌‌اند‌شدهدر‌کنار‌هم‌چیده‌‌‌‌هاآن‌ساکنین‌به‌انتخاب‌خود‌‌‌‌وآمد‌رفت

دسترسی‌‌‌‌پلهراه‌ی‌راه‌دارند.‌در‌کنار‌در‌ورودی‌نیز‌‌ناهارخوری‌‌.‌انبار‌و‌توالت‌نیز‌به‌فضاباشد‌ی‌مدرون‌آشپزخانه‌‌
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به‌طبقه‌بالا‌تعبیه‌شده‌است.‌در‌طبقه‌بالا‌فضای‌استراحت‌و‌خواب‌تعبیه‌شده‌است.‌طبقه‌همکف‌در‌مقایسه‌‌

با‌طبقه‌قرار‌گرفته‌روی‌آن،‌به‌اندازه‌یک‌شبکه‌ستون‌به‌عقب‌رفته‌و‌فضای‌نیمه‌بازی‌را‌ابتدای‌وروی‌ایجاد‌‌

.‌علاوه‌بر‌آن‌ساختمان‌بر‌روی‌سکویی‌با‌ارتفاعی‌‌کند‌ی‌مبه‌داخل‌نیز‌جلوگیری‌‌‌‌هاباران‌رده‌که‌از‌ورود‌کج‌‌ک

‌استاندارد‌برای‌حفاظت‌از‌رطوبت‌و‌آب‌باران‌قرار‌گرفته‌است.‌

‌‌‌
 .‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌1352(‌پلان‌طبقه‌اول‌ویلای‌نوشهر2(‌پلان‌طبقه‌همکف،‌)1.‌)17-3تصویر

   ن مجلس شورای اسلامیساختما  

بیشتر‌جلسات‌مجلس‌‌‌‌1357ن‌بهارستان‌بوده‌که‌تا‌سالاولین‌بنای‌ساختمان‌مجلس،‌عمارتی‌واقع‌در‌خیابا

است.‌این‌بنا‌به‌دلیل‌اهمیت‌کاربری‌آن‌در‌پنج‌دوره‌تاریخی‌تغییرات‌زیادی‌به‌خود‌‌‌‌شدهی‌مبرگزار‌‌‌‌آنجادر‌‌

فکر‌احداث‌ساختمان‌جدید‌برای‌مجلس‌مطرح‌شد‌و‌طرح‌جدید‌آن‌در‌دستور‌کار‌‌1352دیده‌است.‌از‌سال‌

امیر‌‌‌‌را‌ی‌‌گروه‌طراح‌‌یی‌وعبدالرضا‌ذکا‌‌طرح،‌‌ریطراح‌و‌مد‌ی‌و‌همکاران‌قرار‌گرفت.‌‌سردار‌افخمدفتر‌مشاور‌‌

اتفاقات‌سیاسی‌اند‌داده‌ی‌متشکیل‌‌‌‌بیعباس‌قر‌‌ی‌و‌سردار‌افخم‌‌‌یعل .‌به‌دلیل‌تداخل‌زمان‌تصویب‌طرح‌و‌

سال‌‌‌‌در‌‌‌و‌ثبات‌اوضاع‌سیاسی‌کشور،‌‌‌بعد‌از‌انقلاب‌‌‌.ماند‌ی‌مدر‌کشور،‌طرح‌در‌حد‌ایده‌ابتدایی‌باقی‌‌‌‌داده‌رخ‌

ی‌تحت‌‌امسابقه‌زارت‌مسکن‌و‌شهرسازی‌‌.‌وردیگیم‌موضوع‌طراحی‌مجلس‌مورد‌توجه‌قرار‌‌‌‌گر‌ید‌‌بار‌‌‌1363

.‌رتبه‌اول‌مسابقه‌را‌دفتر‌مهندسین‌‌کند‌ی‌معنوان‌طراحی‌ساختمان‌مجلس‌با‌هدف‌انتخاب‌بهترین‌طرح‌برگزار‌‌

‌‌.گرددی‌دفتر‌واگذار‌م‌‌ن‌یساختمان‌مجلس‌به‌ا‌‌یو‌اجرا‌‌یطراح.‌‌کند‌ی‌م(‌دریافت‌‌18-3مشاور‌پل‌میر‌)تصویر

نامساعد‌‌‌ط‌یشرا‌‌ل‌یاز‌انقلاب‌به‌دل‌‌قبل"که‌‌د‌یگویمجلس‌م‌‌‌دوم‌‌طرح‌‌‌ی‌ریگشکلنحوه‌‌در‌ارتباط‌با‌‌‌‌ییذکا
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طرح‌مناسب‌‌‌‌نیمانع‌ساخت‌آن‌شدند‌و‌اظهار‌داشتند‌که‌ا‌‌یگروه‌‌زیکشور‌طرح‌اجرا‌نشد‌و‌بعد‌از‌انقلاب‌ن‌

ساختمان‌مجلس‌‌‌‌یتحت‌عنوان‌طراح‌‌یامسابقه‌‌‌‌‌1363در‌سال‌‌ل‌یدل‌‌نی.‌به‌همباشد‌ی‌ساختمان‌مجلس‌نم

‌‌،‌بود‌ماندهی‌که‌باق‌‌یوجود‌زمان‌اندک‌‌را‌بر‌عهده‌داشتم.‌با‌ر‌یم‌پلدفتر‌مشاور‌‌تی‌ریبرگزار‌شد.‌در‌آن‌زمان‌مد‌

‌‌‌1"دادم.‌‌طرح‌اولاما‌با‌همان‌کانسپت‌‌زدیکاشان‌و‌‌یسنت‌‌ی‌از‌معمار‌یگریطرح‌د

‌‌‌

‌‌‌ریمشاور‌پل‌ممهندسین‌‌‌‌وی‌آرشمأخذ:‌‌.‌‌1363اسلامی‌سال‌‌طرح‌انتخاب‌شده‌در‌مسابقه‌ساختمان‌مجلس‌شورای‌‌.18-3ریتصو

(،‌سعی‌‌1363،‌ذکایی‌در‌طرح‌دوم‌)طرح‌منتخب‌در‌مسابقه‌سال‌‌ایبنا‌‌ی‌ریخاص‌قرارگ‌‌ت‌یبا‌توجه‌به‌موقع

بر‌دستیابی‌به‌راهکارهایی‌برای‌خلق‌پیوند‌معنایی‌و‌کالبدی‌با‌تاریخ‌معماری‌ایران‌و‌تلفیق‌آن‌با‌معماری‌‌

‌(.‌‌19-‌3)تصویر‌‌داشته‌استنوگرا‌‌

‌

‌
‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌وی‌آن‌در‌مجموعه‌بهارستان.‌مأخذ:‌آرش‌‌تیاز‌طرح‌دوم‌و‌موقع‌‌یطولنمای‌‌.‌‌19-3ریتصو

عناصر‌‌‌‌ب‌یترک‌‌.‌سیمای‌بیرونی‌از‌شکل‌گرفتاساس‌ساختار‌مجموعه‌در‌تشابه‌با‌معماری‌سنتی‌‌‌‌نیبر‌هم

طراحی‌ساختمان‌تالار‌سعی‌شده‌است‌‌‌‌هستند.‌در‌‌ستایا‌‌ی‌تیماهایجاد‌شده‌که‌به‌دنبال‌‌‌‌شکلک‌ی‌و‌‌‌‌یتکرار

ی‌نما‌از‌‌بند‌ب‌یترکاستفاده‌از‌عناصر‌منفرد‌و‌افقی‌نیز‌در‌‌‌‌.ی‌مجاور‌تجاوز‌نکند‌هاساختمانکه‌ارتفاع‌آن‌از‌‌

را‌در‌‌ نگاه‌ این‌عناصرسازدیم‌ی‌مختلف‌متوقف‌‌ترازهاارتفاع‌آن‌کاسته‌و‌ افزا‌‌.‌ و‌ تکرار‌منظم‌ ارتفاع‌‌‌‌شیبا‌
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حجم‌بزرگ‌و‌توپر‌تالار‌که‌در‌‌‌‌.کنند‌ی‌م‌در‌تعامل‌با‌ارتفاع‌تالار‌هستند‌و‌ریتمی‌یکنواخت‌را‌دنبال‌‌‌‌یجیتدر

با‌هندسه‌مشخص‌احاطه‌تکه‌کوچک‌و‌‌احجام‌‌‌‌انیم .‌‌باشد‌ی‌شده‌است،‌وحدت‌دهنده‌مجموعه‌فضاها‌متکه‌

به‌داخل‌مجموعه‌هستند‌‌نور‌‌‌‌گرت‌یهداو‌اندازه،‌‌‌‌شکلکی‌یهاشکاف‌‌صورت‌‌بهدر‌بدنه‌‌‌‌شدهه‌یتعببازشوهای‌‌

 (.‌20-3)تصویر‌

‌

‌

 آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌ساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم.‌مأخذ:‌‌‌‌یشرق‌‌ی.‌نما20-3ریتصو

‌

در‌تداخل‌هستند.‌فضاهای‌‌‌‌گریکد‌ساختمان‌تالار‌و‌دو‌ساختمان‌مجاور‌در‌عین‌حفظ‌شخصیت‌فردی‌با‌ی

 (.‌‌21-‌3)تصویر‌اند‌گرفته‌شکل‌‌گریکد‌داخلی‌نیز‌حول‌دو‌محور‌عمودی‌و‌افقی‌در‌تعادل‌و‌تقارن‌با‌ی

‌

‌

‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌.‌پلان‌طبقه‌همکف‌ساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم.‌مأخذ:‌‌21-3ریتصو



‌

97 

که‌با‌‌‌‌شوند‌ی‌تالار‌م‌‌یداخل‌‌‌ی‌مراتب‌ورود‌به‌ساختمان،‌وارد‌فضاکردن‌سلسله‌‌‌یبنا‌پس‌از‌ط‌‌‌کنندگاناستفاده‌

‌‌‌(.22-3ر‌ی)تصوهمراه‌است‌‌‌متفاوت‌یاهندسه‌زیارتفاع،‌مساحت‌و‌ن‌‌شیازجمله‌افزا‌یی‌فضا‌‌راتییاوج‌تغ

‌

‌

‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌ساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم‌مأخذ:‌‌‌‌یداخل‌‌ی.‌فضا22-3ریتصو‌‌

‌

تا‌با‌توافق‌کارفرما‌‌‌‌کند‌ی‌بوده‌است،‌تلاش‌م‌‌یطراح‌‌ر‌یمد‌‌‌یدر‌هر‌دو‌طرح‌انتخاب‌‌ییذکا‌‌نکه‌یابا‌توجه‌به‌‌

ی‌که‌‌اجلسه‌پس‌از‌‌"که‌‌‌‌د‌یگوی‌ماو‌در‌این‌باره‌‌‌‌کند.‌‌ادهیپ‌‌یاسلام‌‌یساخت‌مجلس‌شورا‌‌یرا‌برا‌‌‌هی‌طرح‌اول

گذاشتند‌و‌من‌نیز‌‌‌‌خودم‌‌بر‌عهدهجهت‌همفکری‌با‌کارفرما‌برای‌مجلس‌برگزار‌شد،‌انتخاب‌طرح‌مجلس‌را‌‌

دوران‌صفوی‌‌بناهای‌‌چراکه‌شبیه‌‌؛‌‌کنار‌گذاشته‌شود‌دوم‌که‌حجمی‌دایره‌شکل‌بود‌‌کردم‌که‌آن‌طرح‌‌‌‌شنهادیپ

.‌در‌‌(23-3)تصویر‌‌‌انتخاب‌کردمرا‌شکل‌بود‌مثلثی‌اولیه‌که‌‌طرح‌‌لیدل‌‌نیبه‌هم.‌بود‌تا‌دوران‌اسلامی‌مدرن

ت‌گرفته‌‌ئنش‌‌وجهچیه‌‌مجلس‌به‌‌‌د‌یگفتم‌که‌طرح‌جد‌‌‌مجلس‌دادم‌هم‌‌‌ندگانیتوضیحاتی‌که‌آن‌زمان‌به‌نما

معماری‌داخلی‌‌‌‌یهای‌ژگیو‌‌گر،‌یاسلامی‌در‌قرن‌حاضر‌است.‌از‌طرف‌د‌‌ران‌یا‌‌ستهی‌اما‌شا‌‌ست،‌یاز‌صدر‌اسلام‌ن

و‌‌‌یرانیا‌یخورده‌است.‌اصولاً‌معمارگره‌‌همدر‌‌یرانی‌و‌ا‌یاسلام‌یبنا‌کاملاً‌ایرانی‌است‌و‌احساسات‌معمار‌نیا

که‌همان‌تخت‌‌‌‌یرانیو‌صرفاً‌ا‌‌لیاص‌‌ی‌اند‌وگرنه‌معماراثر‌گذاشته‌‌‌همی‌خیلی‌رو‌‌گریبه‌بعد‌د‌‌زمانک‌یاز‌‌‌‌یاسلام

‌1".‌است‌شیسال‌پ‌2500خشت‌و‌گلی‌‌‌یهاو‌خانه‌‌د‌یجمش

‌

‌
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‌
‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌.‌مأخذ:‌‌(2(،‌طرح‌دوم)1طرح‌اول‌)‌‌،.‌ماکت‌ساختمان‌مجلس23-3ریتصو‌‌

ی‌ساختمان‌تالار‌بین‌دو‌ساختمان‌مجاورش‌دانسته‌‌ریگشکل‌را‌نحوه‌‌‌‌در‌هر‌دو‌طرح‌‌رگذاری‌تأث‌‌عامل‌‌‌ییذکا

عایت‌گردد.‌او‌در‌‌ایجاد‌نشود‌و‌نیز‌تناسبات‌و‌عملکرد‌ر‌‌هاآن‌ی‌که‌خللی‌در‌نورگیری‌و‌دید‌‌اگونه‌‌‌به‌است،‌‌

منطق‌معماری‌به‌این‌دلیل‌اجرا‌شد‌‌‌‌نظر‌‌ازلثی‌و‌شبه‌هرمی‌بنا‌‌طرح‌مث"که‌‌‌‌داردی‌م‌بیان‌‌‌‌توصیف‌طرح‌اول‌

بود.‌موضوع‌مورد‌‌‌‌قرارگرفتهمتر‌از‌هم‌‌‌‌90با‌ارتفاع‌متفاوت‌و‌فاصله‌‌‌‌دو‌ساختمانکه‌ساختمان‌تالار‌در‌میان‌‌

اهمیت‌در‌خصوص‌ساختمان‌جدید،‌عدم‌ایجاد‌مزاحمت‌در‌کاهش‌نور‌و‌منظر‌برای‌دو‌ساختمان‌موجود‌بود.‌‌

ارتفاع‌ساختمان‌بیشتر‌‌بنابرای باید‌هرچه‌ تا‌‌‌‌گرفتی‌مشمالی(‌فاصله‌‌‌‌در‌ضلع)‌‌بلندتراز‌ساختمان‌‌‌‌شد‌ی‌من‌

خللی‌در‌نورگیری‌و‌دید‌آن‌ایجاد‌نکند.‌از‌طرفی‌با‌توجه‌به‌تناسبات‌و‌عملکرد،‌روابط‌حجمی‌و‌عملکردی‌‌

به‌حداقل‌رسانده‌شد‌و‌‌‌یو‌جنوب‌یبه‌دو‌ساختمان‌شمال‌یاصل‌یمنظور‌اتصال‌بنا‌‌نیبد‌‌خود‌را‌نیز‌حفظ‌کند‌

ی‌که‌هرچه‌از‌ساختمان‌بلند‌فاصله‌اگونه‌به‌ی‌بیشترین‌کشیدگی‌را‌دارد‌‌جنوب-‌یدر‌محور‌شمال‌‌یاصل‌‌یبنا

نزدیک‌‌-در‌محور‌شرقی‌‌‌رد‌یگی‌م نیز‌هرچه‌به‌ساختمان‌جنوبی‌ از‌عریضی‌آن‌‌‌‌شود‌یم‌غربی‌عریض‌شده‌و‌

طرحی‌‌‌‌نیهم،‌‌ها‌باهمآن‌‌‌بیتنها‌راه‌ارتباط‌دو‌ساختمان‌مجاور‌و‌ترک(.‌بنابراین‌‌24-3)تصویر‌‌شودی‌مکاسته‌‌

بنا‌‌‌‌،‌و‌سازه‌یمعمار‌‌یهماهنگ‌‌‌جادیبا‌ا‌‌،یبه‌حجم‌کل‌‌‌یابیاز‌دست‌‌پس.‌‌باشد‌ی‌مساختمان‌تالار‌‌که‌اکنون‌‌‌‌است

ستون‌به‌تک‌‌‌ی‌متک‌‌مجموعه‌‌ی‌یستایشد.‌نظام‌ا‌‌میبه‌شکل‌قرینه‌به‌دو‌قسمت‌تقس‌‌ی‌و‌جنوب‌‌یالرأس‌شمالاز‌خط‌

‌پانزده‌درجه‌‌‌ه‌یبا‌سطح‌اتکا‌کم‌و‌با‌زاو‌ی‌.‌ستون‌اصلبود‌سه‌یرئ‌‌تئیه‌گاهیتالار‌با‌ارتفاع‌چهل‌متر‌در‌جا‌یاصل

شاخص‌‌‌‌زین‌‌قدرت‌و‌استحکام‌بنا‌و‌‌انگریو‌نما‌‌باشد‌ی‌طرح‌م‌‌‌یهااز‌شاخصه‌‌گری‌د‌‌یکی‌‌،به‌سمت‌داخل‌تالار

‌1"را‌به‌عهده‌دارد.‌ی‌متر‌‌8000پوشش‌مجموعه‌‌د‌قدرتمن‌یصورت‌عنصر‌که‌به‌است‌بودن‌
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‌‌‌‌
‌شخصی‌معمار‌‌ویآرش‌‌مأخذ:.ساختمان‌مجلس‌طرح‌دفتر‌سردار‌افخمی‌و‌همکارانی‌طرح‌‌ریگشکل‌مراحل‌‌.‌‌24-3ریتصو

‌‌د‌یأیتدر‌دفتر‌سردار‌افخمی‌‌‌‌گرفتهشکلساختمان‌جدید‌مجلس‌با‌همان‌ایده‌طرح‌‌‌‌1373در‌سال‌‌‌‌تیدرنها

‌2ی‌و‌بهروز‌احمد‌‌‌1ی‌حسن‌متق‌‌،یزاهد‌‌‌یمسعود‌قاضفکری‌‌.‌ذکایی‌به‌تکمیل‌طرح‌با‌هم‌شودی‌مو‌ساخته‌‌

شیشه‌از‌سنگ‌استفاده‌شود.‌‌‌‌تماماًساختمان‌تالار‌به‌جای‌نمای‌‌در‌‌تا‌‌‌‌دهد‌ی‌م.‌احمدی‌پیشنهاد‌‌پردازدی‌م

.‌فضاهای‌داخلی‌با‌جای‌دادن‌عناصر‌معماری‌ایرانی‌درون‌‌ردیگیم‌‌بر‌عهدهمتقی‌نیز‌طراحی‌داخلی‌مجلس‌را‌‌

قدیم‌‌ ایران‌ و‌ مدرن‌ معماری‌ بین‌ ارتباط‌ برقراری‌ بر‌ سعی‌ سقفدارند‌خود‌ جمله‌ از‌ که‌‌‌.‌ آن‌‌‌تالار‌ روی‌ ‌‌بر‌

‌اند‌کرده‌ی‌مربع‌شکل‌که‌بر‌روی‌بدنه‌تالار‌حضور‌خود‌را‌پررنگ‌‌اشه‌یش‌و‌نیز‌نورگیرهای‌‌کارشده‌‌‌‌ییهامقرنس‌

‌.‌(25-3ر‌ی)تصو

‌
‌معمار‌‌‌یشخص‌‌وی‌.مأخذ:‌آرشت‌رئیسه‌‌ئفضای‌داخلی‌جایگاه‌هی.‌‌25-3ریتصو

 
و‌همکاران.‌‌‌‌یحسن‌متق‌‌یداخل‌‌یمشاور‌معمار‌‌نیعامل‌مهندس‌‌ریدانشگاه‌تهران.‌مد‌‌بایز‌‌یاز‌دانشگاه‌هنرها‌‌یداخل‌‌یکارشناس‌ارشد‌معمارحسن‌متقی‌‌‌‌‌‌1

 باشد.‌‌یو‌اقامتگاه‌سران‌مجلس‌م‌ی‌کتاب‌خانه‌مل‌یداخل‌یاو‌طراح‌ی‌است.‌از‌جمله‌کارها‌ران‌ی‌ا‌ی‌داخل‌ی‌عضو‌جامعه‌معمار

ساختمان‌‌‌‌ی‌هاطراح‌پروژه‌‌یشد.‌احمد‌‌لیالتحصاز‌آن‌فارغ‌1353ر‌سال‌وارد‌دانشگاه‌تهران‌و‌د‌‌1344آمد.‌در‌سال‌‌‌‌ایدر‌تهران‌به‌دن‌‌‌1325در‌آبان‌ماه‌‌‌‌2

بر‌اثر‌‌‌ی‌الگس‌‌66،در‌سن‌1391در‌سال‌‌‌یبوده‌است.‌و‌‌رانیا‌‌یاسلام‌یمجلس‌شورا‌‌دی‌ساختمان‌جد‌ی‌بخارست‌تهران،‌موزه‌قرآن‌و‌نما‌‌ابانیدر‌خ‌تایآرم

 درگذشت.‌یقلب‌ست‌یا
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شکل‌‌‌‌زیو‌سقف‌مجموعه‌را‌ن‌‌اند‌ده‌یبه‌هم‌رس‌‌‌یاکه‌در‌نقطه‌‌‌باشند‌ی‌سطوح‌م‌‌نیاتریبنا‌پو‌‌نیدر‌ا‌‌وارهاید

کرده‌است.‌‌‌‌جادیدر‌داخل‌و‌خارج‌بنا‌ا‌‌یمتفاوت‌‌یفضا‌‌شانی‌نسبت‌به‌حالت‌عمود‌‌‌وارهایاند.‌کج‌شدن‌دداده‌

ی‌به‌‌بخشتنوع‌باعث‌‌‌‌،بدنه‌خارجی‌بنا‌‌‌ی‌بر‌رووجود‌نورگیرهای‌مربع‌شکل‌با‌ریتمی‌منظم‌و‌رنگی‌متفاوت‌‌

سطح‌وسیع‌و‌ساده‌دیوار‌شده‌است.‌شکل‌مثلثی‌نما‌نوعی‌عدم‌تقارن‌به‌وجود‌آورده‌که‌سعی‌بر‌القای‌پویایی‌‌

از‌خطوط‌‌‌‌یی‌الگو(.‌طراح‌با‌هدف‌کاهش‌توده‌ظاهری‌و‌یکنواختی‌سطح‌وسیعی‌از‌ساختمان،‌‌26-‌3دارد‌)

‌ایجاد‌کرده‌است.‌آن،‌‌خارجی‌بدنه‌‌یرو‌‌و‌متقاطع‌بر‌‌‌یمواز

‌
‌یر‌م‌‌پلمهندسین‌مشاور‌‌‌‌ویآرش‌‌‌مأخذ:.نمای‌خارجی‌‌.26-3ریتصو

کنارهم‌‌و‌طرح‌دوم‌از‌‌‌‌داده‌به‌هم‌‌‌هیطرح‌اول‌از‌سه‌سطح‌صاف‌تکدریافت‌که‌‌‌‌توانی‌مدر‌مقایسه‌دو‌طرح‌‌

‌‌ی‌نقطه‌تمرکز‌بصر‌،‌اند.‌در‌طرح‌اولبه‌وجود‌آورده‌را‌کل‌‌‌‌ک‌یکه‌شکل‌گرفته‌است.قطعات‌کوچک‌قرارگرفتن‌

لحظه‌ به‌هم‌تک‌‌یاتنها‌ ت‌‌نیز‌درخط‌آسمان‌‌،‌‌اند‌شده‌‌داده‌‌ه‌یاست‌که‌صفحات‌ اول‌ ‌‌و‌خشک‌است‌‌‌ز‌یطرح‌

‌(.‌‌28-3)تصویر‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌شکل‌یطرح‌دوم‌نرم‌و‌منحن‌‌درو‌‌‌‌(27-3)تصویر‌

‌

‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌‌وی.‌مأخذ:‌آرشاولساختمان‌مجلس‌طرح‌‌‌‌یشرق‌‌ی.‌نما27-3ریتصو
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‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌ساختمان‌مجلس‌طرح‌دوم.‌مأخذ:‌‌‌‌یشرق‌‌ی.‌نما28-3ریتصو

داشته‌ارتفاع‌ساختمان‌را‌کم‌جلوه‌دهد.‌در‌‌‌‌یمتفاوت‌سع‌‌ی‌اما‌راهکار‌‌کسانی‌‌یدر‌هر‌دو‌طرح،‌طراح‌با‌هدف‌

کرده‌است‌و‌در‌طرح‌دوم‌با‌کنار‌هم‌قرار‌دادن‌‌‌‌یخود‌را‌عمل‌‌‌دهیبه‌داخل‌ا‌‌وارهای‌د‌‌کردنطرح‌اول‌با‌کج‌‌

طرح‌هرچه‌‌‌‌کند.‌در‌هر‌دو‌‌‌ک‌ینزد‌‌یانانس‌‌اس‌یدارد‌از‌عظمت‌بنا‌بکاهد‌و‌آن‌را‌به‌مق‌‌ی‌تر‌سعک‌قطعات‌کوچ

،‌از‌ارتفاع‌و‌سنگینی‌آن‌کاسته‌شده‌و‌هرچه‌به‌سمت‌‌شودی‌م(‌نزدیک‌‌بلندترحجم‌به‌سمت‌شمال‌)ساختمان‌‌

اتصال‌بنا‌‌.‌‌شودی‌م‌،‌افزایش‌ارتفاع‌و‌نیز‌عریض‌شدن‌در‌جهت‌شرقی‌و‌غربی‌مشاهده‌‌کند‌ی‌م‌جنوب‌سوق‌پیدا‌‌

ی‌است‌و‌در‌طرح‌اول‌خط‌صاف‌و‌ممتدی‌که‌با‌وجه‌‌درپی‌پی‌‌هایشکستگ‌به‌زمین‌در‌طرح‌دوم‌خطی‌دالبر‌با‌‌

ول‌‌رح‌ا(.‌طرح‌دوم‌برخلاف‌ط29-3)تصویر‌‌‌دهد‌ی‌مدرجه‌بر‌روی‌زمین‌تشکیل‌‌‌‌90ی‌کمتر‌از‌‌اه‌ی‌زاودیگر‌خود‌‌

‌.خواند‌ی‌مفرا‌،‌به‌دیدن‌عناصر‌مختلف‌بیننده‌را‌بجای‌مشاهده‌یک‌حجم

‌‌‌
‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌وی‌.‌مأخذ:‌آرش(2(،‌طرح‌دوم)1طرح‌اول)‌‌ساختمان‌مجلس‌‌یر‌یو‌نحوه‌قرارگ‌‌تی.‌موقع29-3ریتصو

ی‌آن‌بوده‌و‌اگر‌در‌جای‌دیگری‌از‌‌ر‌یقرارگتنها‌به‌دلیل‌موقعیت‌‌‌گرفتهشکلذکایی‌معتقد‌است‌که‌حجم‌

او‌‌‌‌حتماً،‌‌گرفتی‌متهران‌شکل‌‌ داشت.‌ تفاوت‌ بهارستان‌ رباعی‌‌"که‌‌‌‌د‌یگوی‌مبا‌طرح‌مجلس‌ کار‌شبیه‌ این‌

‌1"د.خوری‌مکه‌اگر‌یک‌کلمه‌آن‌را‌بردارید‌وزنش‌به‌هم‌‌‌ماند‌ی‌م
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 واحد همدان 300مسکونی -مجتمع تجاری 

سال‌‌ مسکن‌‌،1361در‌ مسکن‌‌بانک‌ بانک‌ همدان،‌ شهر‌ مجموعه‌‌امسابقه‌‌‌،در‌ طراحی‌ عنوان‌ تحت‌ ی‌

برگزار‌کرد.‌‌‌‌هاخانه‌بودن‌‌‌‌متیقارزان‌با‌هدف‌توجه‌به‌بعد‌اقتصادی‌و‌نیز‌‌‌‌درآمد‌کمتجاری‌برای‌اقشار‌‌-مسکونی

ین‌‌نمود.‌ذکایی‌با‌هدف‌بهتر‌‌کسبدفتر‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌نیز‌در‌این‌مسابقه‌شرکت‌کرده‌و‌رتبه‌اول‌را‌‌

به‌قطعات‌‌‌ن‌یزم‌کیتفکبه‌طراحی‌پرداخته‌است.‌او‌با‌‌هکتار‌23در‌زمینی‌به‌مساحت‌‌هاخانه‌نحوه‌قرارگیری‌

اولین‌‌"که‌‌‌‌داردی‌م.‌ذکایی‌در‌مسیر‌شکل‌دادن‌به‌طرح‌اظهار‌‌کند‌ی‌قطعات‌تکرار‌م‌‌در‌تمامالگو‌را‌‌‌‌ک‌ی‌‌،‌یمساو

یک‌ملودی‌باشد.‌دومین‌فکر،‌ایجاد‌واحدهای‌‌‌‌آن‌بود‌تا‌تکرار‌‌و‌اندازه‌شیب‌‌‌‌بر‌اساس‌ی‌زمین‌‌بند‌م‌یتقسفکر‌‌

نور‌و‌منظر‌برای‌‌مرکزهمسایگی‌توسط‌حیاط‌‌ ایجاد‌ بر‌ ی‌مسیری‌‌ریگشکل،‌سبب‌‌هابلوک‌ی‌بود‌که‌علاوه‌

‌‌1"فضاهایی‌پر‌و‌خالی‌جهت‌قدم‌زدن‌در‌سایت‌شود.‌با‌توأم‌متفاوت‌

‌
‌ریمپل‌‌مشاور‌‌نیمهندس‌‌ویآرشمأخذ:‌‌‌‌.نیاز‌زم‌‌یدر‌بخش‌‌ادهیپ‌‌یرها‌یها‌و‌مسبلوک‌‌‌یر‌ینحوه‌قرارگ‌‌.30-3ریتصو

این‌طرح دور‌حساختماناز‌‌هرکدام‌‌‌‌،‌در‌ به‌ باهم‌ تعامل‌ در‌ نشده‌‌ده‌یچ‌‌ی‌اطیها‌ آن‌ با‌ و‌ ‌‌ی‌ارابطه‌‌‌ز‌یاند‌

‌‌ک‌ی‌‌‌ی،‌قلمرو‌هر‌خانه‌‌یانداز‌برانور‌و‌چشم‌‌‌جادیعلاوه‌بر‌ا‌‌ی‌مرکز‌‌اط‌یح‌‌نی.‌ا(30-3)تصویر‌‌‌‌دارند‌‌یستیزهم

ن‌‌ی‌اجتماع‌‌یزندگ را‌ مس‌‌ز‌یساده‌ است.‌ کرده‌ شرق‌‌یااده‌یپ‌‌ر‌یفراهم‌ قارتباط‌‌‌ی‌غرب-ی‌در‌جهت‌ ‌‌طعات‌دهنده‌

زمک‌یتفک ح‌‌ادهیپ‌‌ریمس‌‌نیا.‌‌باشد‌ی‌م‌‌ن‌یشده‌ به‌ شود‌ قطع‌ آنکه‌ بدون‌ و‌ بوده‌ ‌‌ی‌تمام‌‌ی‌مرکز‌‌‌اطیخوانا‌

‌‌یدر‌ترازها‌‌‌بازمه‌یباز‌و‌ن‌‌یفضاها‌‌جاد‌یپرداخته‌است.‌او‌با‌ا‌‌ار‌یراه‌بس‌‌ادهیپ‌‌نیها‌راه‌دارد.‌طراح‌به‌اساختمان

و‌‌‌‌یسطح از‌‌متفاوت‌ ا‌‌ی‌متفاوت‌‌یهانما،‌سکانسآب‌‌‌و‌سبز‌‌‌‌ی‌فضااستفاده‌ اادهیپ‌‌نیدر‌ است.‌‌‌‌جاد‌یراه‌ کرده‌
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ها‌را‌به‌‌شده‌که‌ساختمان‌‌ی‌طراح‌‌نیقطعات‌زم‌‌کی‌در‌مرز‌تفک‌‌یجنوب-یدر‌جهت‌شمال‌‌ز‌ین‌‌ر‌یمس‌‌ی‌تعداد

‌.دهد‌ی‌شهر‌ارتباط‌م‌بخشی‌زندگ‌ی‌روین

زندگی‌‌‌‌ی‌فضاهای‌مسکونی‌را‌طوری‌طراحی‌کرده‌است‌که‌بیشتر‌جوابگو‌‌،‌با‌توجه‌به‌اهداف‌مسابقه‌‌ذکایی‌

دارای‌دو‌و‌‌‌هر‌خانه.‌اند‌شدهشکل‌طراحی‌-در‌دو‌و‌یا‌چهار‌طبقه‌با‌پلان‌ال‌‌هاساختمانروزمره‌کاربران‌باشد.‌

انتخاب‌‌‌‌ح‌یاند.‌طراح‌در‌توضشده‌‌ز‌یمتما‌‌گر‌یکد‌یاز‌‌‌‌یرون‌یو‌ب‌‌ی‌با‌نام‌اندرون(‌که‌‌31-3سه‌اتاق‌است‌)تصویر‌‌‌یا

اتاق منام‌ کاربر‌‌‌یگذارنام‌‌ن‌یا"که‌‌د‌یگوی‌ها‌ از‌ معمار‌‌ی‌برگرفته‌ در‌ تأث‌‌م‌یقد‌‌‌ی‌فضاها‌ اسلام‌‌ر‌یو‌ در‌‌‌‌ی‌تفکر‌

‌‌1"شده‌است.‌یو‌عموم‌‌‌یخصوص‌یهام‌یرح‌ک‌یو‌تفک‌تیمحرم‌‌تیمسکن‌است‌که‌سبب‌رعا‌یمعمار

‌
‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌ویمأخذ:‌آرشپلان‌خانه‌همدان‌‌.‌‌31-3ریتصو

از‌نوع‌آجر‌ساده‌و‌یکدست‌است.‌طراح‌با‌انتخاب‌یک‌نوع‌از‌مصالح‌‌‌‌هاساختماننمای‌انتخاب‌شده‌برای‌این‌‌

‌‌،‌ابعاد‌و‌اندازه‌‌کیبه‌هم‌در‌‌‌‌هیشب‌‌زیها‌نپنجره‌پرداخته‌است.‌‌‌‌هاساختمانبین‌‌‌‌هماهنگینما‌به‌ایجاد‌وحدت‌و‌‌

گی‌بر‌‌صورت‌عقب‌رفت‌‌نور،‌بازشوها‌به‌‌‌لیاز‌جمله‌تعد‌‌‌ی‌میاقل‌‌ل‌یدلا‌‌به‌‌‌.‌(32-3)‌‌‌کنند‌ی‌را‌دنبال‌م‌‌تم‌یر‌‌کی

‌‌ط‌یمح‌‌با‌‌بیآشنا‌در‌ترک‌‌یهااستفاده‌از‌انگاره‌نیز‌‌و‌‌‌‌ی‌مصالح‌بومی‌ریکارگ‌‌به‌طراح‌با‌‌‌‌اند.شده‌‌‌یطراح‌‌روی‌نما

‌است.‌اشتهو‌کاربران‌د‌هاساختمانی‌سعی‌بر‌ایجاد‌زبان‌گفتگویی‌روان‌میان‌سازو‌محوطه‌

‌
‌.‌نمای‌جنوبی‌مجموعه‌مسکونی‌همدان.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار32-3ریتصو
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 بیمارستان شهید بقایی اهواز    

در‌زیر‌خاک‌استتار‌‌‌‌عمدتاًی‌که‌‌اسوله‌یی‌با‌سازه‌‌هامارستانیب‌ی‌ابتدایی‌جنگ‌ایران‌و‌عراق،‌‌هاسال‌در‌‌

در‌معرض‌خطرات‌ناشی‌از‌عدم‌استحکام‌بودند.‌به‌‌‌‌هامارستانیب‌،‌ایجاد‌و‌راه‌اندازی‌شد.‌این‌نوع‌‌شدند‌ی‌م

خدمات‌درمانی‌‌‌‌ارائه‌فضای‌بیشتر‌و‌نیز‌آمادگی‌‌با‌‌‌‌ی‌ضد‌گلوله،‌دارای‌استحکامهامارستانیبهمین‌دلیل‌ساخت‌‌

ساخت‌‌‌‌ی‌شد.زیرطرح‌هشت‌بیمارستان‌ضد‌گلوله‌در‌خط‌مقدم،‌‌،‌‌1362گردید.‌در‌سال‌‌‌‌هاآن‌متنوع،‌جایگزین‌‌

درمانی‌و‌‌مجموعه‌‌‌‌نیترکامل‌به‌آنجا‌به‌عنوان‌بهترین‌و‌‌‌‌مصدومانبیمارستان‌شهید‌بقایی‌اهواز،‌با‌هدف‌اعزام‌‌

‌مصدوم،‌مورد‌اهمیت‌قرار‌گرفت.‌‌‌‌400پذیرش‌ظرفیت‌

بسیار‌د درمانی‌مهارت‌ میر‌‌از‌آن‌جایی‌که‌ذکایی‌در‌طراحی‌فضاهای‌ نیز‌مهندسین‌مشاور‌پل‌ و‌ اشته‌

،‌طراحی‌و‌اجرای‌بیمارستان‌شهید‌بقایی‌‌بودطراحی‌و‌اجرای‌مراکز‌درمانی‌بسیاری‌در‌سابقه‌کاری‌خود‌دارا‌‌

،‌ضوابط‌و‌‌استانداردهامحول‌گردید.‌ذکایی‌با‌هدف‌پاسخ‌به‌نیاز‌کارفرما،‌ابتدا‌به‌مطالعه‌‌‌‌دفتر‌مشاور‌به‌این‌‌

پرداخت.‌از‌جمله‌این‌ضوابط‌عدم‌‌‌‌انگلیس‌و‌سوئیس‌‌‌ی‌کشورهادر‌‌‌گلوله‌‌‌ضد‌ی‌‌ها‌مارستان‌یبی‌مشابه‌‌هانمونه‌

لحاقی‌مانند‌‌استفاده‌از‌دیوارهای‌آجری‌در‌فضاهای‌داخلی‌و‌خارجی‌و‌نیز‌عدم‌استفاده‌از‌هرگونه‌مصالح‌ا

به‌موقعیت‌مکانی‌‌‌‌با‌توجه‌.‌‌اند‌ساختهی‌م‌‌ن‌یزم‌‌ر‌یز.‌جهت‌حفاظت‌از‌بنا‌نیز‌آن‌را‌باید‌در‌‌کاشی‌و‌شیشه‌بود

بالا‌بودن‌سطح‌‌‌لیبه‌دل"‌‌کهد‌یگوی‌م‌‌باره‌ن‌یا‌درنبوده‌است.‌ذکایی‌‌ریپذ‌امکانطرح،‌اجرای‌بسیاری‌از‌ضوابط‌

‌‌ر‌یمتر‌از‌ز‌‌2متناسب‌با‌ضوابط‌نبود‌و‌تنها‌‌‌‌،‌نیدرون‌زم‌‌بیمارستان،)‌اهواز(‌امکان‌ساختن‌‌ینیرزمیز‌‌یهاآب

‌‌ن‌یزم‌‌یبر‌رو‌‌‌یمعمول‌‌یهاساختمان‌‌گریساختمان‌را‌مانند‌د‌‌م‌یگرفت‌‌میتصم‌‌نیاستفاده‌بود.‌بنابرا‌‌‌قابل‌‌نیزم

کار‌علاوه‌بر‌کاهش‌‌‌‌نی‌ا‌‌.‌تا‌با‌استاندارد‌خود‌همراه‌شود‌‌م‌ینک‌‌‌یزیرمتر‌خاک‌‌3آن‌به‌مقدار‌‌‌‌ی‌اجرا‌کرده‌و‌رو

‌1"به‌حالت‌معمول‌بازگردد.‌مارستانیخاک‌را‌برداشته‌و‌ب‌ز‌یحسن‌را‌داشت‌که‌بعد‌از‌جنگ‌ن‌نیا‌هانه‌یهز

.‌او‌در‌‌پردازدی‌می‌درمانی‌باشد‌به‌طراحی‌ازهاینذکایی‌با‌هدف‌اینکه‌بیمارستان‌بعد‌از‌جنگ‌نیز‌پاسخگو‌

هدف‌من‌ساختن‌بیمارستانی‌بود‌که‌اگر‌جنگ‌تمام‌شود،‌‌"که‌‌د‌یگوی‌مبیان‌رویکردش‌در‌طراحی‌این‌مجموعه‌‌
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یکی‌برای‌زمان‌‌،‌نقشه‌برای‌آن‌تهیه‌کردم‌به‌فعالیت‌خود‌ادامه‌دهد.‌بنابراین‌دو‌نوع‌هامارستانیبمانند‌دیگر‌

‌1"جنگ‌و‌دیگری‌برای‌زمان‌صلح.

با‌توجه‌به‌اینکه‌در‌طرح‌بیمارستان‌بعد‌از‌صلح،‌مانعی‌برای‌ارتباط‌ساختمان‌با‌فضای‌بیرون‌نبوده‌است،‌‌

ذکایی‌به‌طراحی‌بازشوهایی‌برای‌دریافت‌نور‌بر‌روی‌جداره‌بیرونی‌می‌پردازد.‌سپس‌پیشنهاد‌ساخت‌دیوار‌‌

دیوار‌را‌برداشته‌و‌از‌نور‌طبیعی‌بهره‌‌‌‌بتنی‌با‌فاصله‌یک‌متر‌از‌جداره‌ساختمان‌را‌می‌دهد‌تا‌بعد‌از‌صلح‌آن‌

تا‌از‌آفتاب‌سوزان‌اهواز‌جلوگیری‌‌اند‌‌شدهپوشش‌داده‌‌‌‌آجرهای‌مشبکمند‌شوند.‌بازشوهای‌طراحی‌شده‌با‌‌

‌(.‌‌33-3شود‌)

‌
‌ر‌.‌بیمارستان‌شهید‌بقایی،‌بعد‌از‌صلح.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌می33-3ریتصو

این‌‌"که‌‌‌د‌یگوی‌م(‌که‌در‌توصیف‌آن‌‌34-‌3ریتصوراحی‌کرده‌است‌)طراح‌برای‌بیمارستان‌سردری‌نیز‌ط

ی‌‌حدومرز‌که‌علم‌و‌دانش‌‌‌‌داردی‌م‌است‌و‌بیان‌‌‌‌شده‌‌جادیاسردر‌شبیه‌به‌کتاب‌است‌که‌شکافی‌در‌وسط‌آن‌‌

‌‌.2"(.نیاطلبو‌العلم‌ولو‌بالص)‌سفر‌کرد‌ندارد.‌برای‌آموختن‌علم‌باید‌به‌دورترین‌نقاط‌

‌‌
‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌‌‌وی.‌مأخذ:‌آرشییبقا‌‌دی‌شه‌‌مارستانیب‌‌یاصل‌‌یسردر‌ورود‌‌‌شمالیی‌‌.‌نما34-3ریتصو
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ی‌‌خوددار‌‌‌ی‌بر‌روی‌آنزیرخاک‌از‌‌.‌بنابراین‌‌ابد‌یی‌مبا‌اتمام‌جنگ‌پایان‌‌‌‌زمانهمساخت‌این‌بیمارستان‌‌

‌دهد.جنگ‌را‌می‌برای‌بعد‌از‌‌شدهی‌نیبش‌یپکرده‌و‌طراح‌دستور‌اجرای‌طرح‌

   سازمان انتقال خون 

ی‌خون‌سالم‌در‌ایران‌‌هافرآورده‌خون،‌توزیع‌و‌‌‌‌ن‌یتأم‌‌نهیزم‌‌دری‌‌ر‌یگمیتصمسازمان‌انتقال‌خون‌مرجع‌‌

در‌سیستم‌‌‌‌1367.‌بعد‌از‌انقلاب‌در‌سال‌‌شد‌‌‌سیتأس‌‌‌1توسط‌فریدون‌علاء‌‌‌‌‌1353در‌سالاست.‌این‌سازمان‌‌

گذشته‌امکان‌خطای‌انسانی‌وجود‌‌‌روش‌‌در‌‌چراکه‌‌؛‌ی‌بهتر،‌تغییراتی‌اعمال‌گردید‌بازدهذخیره‌خون‌به‌جهت‌

ی‌روز‌بوده‌است.‌کارفرمای‌‌فنّاورداشته‌است.‌به‌همین‌دلیل‌نیاز‌به‌فضایی‌متفاوت‌و‌پاسخگو‌به‌شرایط‌جدید‌و‌‌

‌‌1372در‌سال‌‌‌‌،یوزارت‌مسکن‌و‌شهرساز‌‌دولتی‌عمومیتأسیسات‌‌و‌‌‌‌هاتمانساخسازمان‌مجری‌‌‌‌،‌این‌طرح

پس‌از‌مطالعات‌گسترده،‌به‌طراحی‌‌‌‌ذکایی‌.‌‌کند‌ی‌مطراحی‌این‌مجموعه‌را‌به‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌واگذار‌‌

در‌توضیح‌‌‌‌.‌ردیگی‌قرار‌م‌‌یبردارسازمان‌انتقال‌خون‌اجرا‌و‌مورد‌بهره‌‌‌1380در‌سال‌‌.‌سرانجام‌‌پردازدی‌مآن‌‌

باید‌گفت‌که‌‌ریگشکلچگونگی‌‌ با‌‌ی‌این‌مجموعه‌ صارمی‌به‌دفتر‌‌‌‌اکبریعلارتباط‌کاری‌و‌دوستانه‌ذکایی‌

ی‌‌فکرهم‌یابی‌و‌طراحی‌فاز‌یک‌این‌مجموعه‌نیز‌با‌هم‌‌در‌ایده‌‌‌هاآن‌سردار‌افخمی‌و‌همکاران‌ختم‌نشد،‌بلکه‌‌

و‌‌‌‌(‌35-3)تصویر‌رسیدیم‌‌‌‌العمارهشمسبه‌فرم‌‌".‌به‌گفته‌ذکایی‌در‌طراحی‌این‌مجموعه‌‌اند‌داشته‌و‌همکاری‌‌

در‌‌‌‌میخواستی‌مکه‌‌‌‌طورهمان‌ما‌بود‌و‌توانستیم‌عملکرد‌را‌‌‌‌کننده‌کمک‌عملکرد‌بسیار‌‌‌‌ع‌ی‌توزاین‌فرم‌در‌‌‌‌اتفاقاً

‌2".هاش‌یآزماو‌بخش‌‌لابراتوارها‌و‌دیگری‌شد‌دو‌ساختمان‌تقسیم‌کنیم.‌یک‌ساختمان‌مراجعات‌مردم‌‌

‌
‌شخصی‌معمار‌‌‌وی.‌مأخذ:‌آرش‌‌العمارهشمس‌بنای‌‌‌‌(2)و‌‌سازمان‌انتقال‌خون(1).‌‌35-3ریتصو

 
در‌پاریس‌می‌باشد.‌رشته‌فعالیت‌او‌پزشکی‌و‌خون‌شناسی‌بوده‌است.‌بنیان‌گذار‌سازمان‌انتقال‌خون‌ایران‌و‌تاسیس‌سازمان‌مردم‌نهاد‌‌‌‌1310متولد‌‌1

‌(www.ams.ac.irجامعه‌هموفیلی‌ایران‌است.)‌‌
‌1398تیر‌ماه‌‌14مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌2
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.‌فرم‌ساختمان‌از‌ترکیب‌سه‌مکعب‌در‌‌شدهیمترمربع‌طراح‌‌13500این‌ساختمان‌در‌زمینی‌به‌مساحت‌‌

ی‌فضاهای‌داخلی‌از‌عملکردی‌مشخص‌پیروی‌‌ریگشکل‌.‌‌(36-‌3ری)تصو‌است‌‌آمده‌‌دستبه‌ی‌متقارن‌‌اهندسه

‌.‌مکعبباشد‌ی‌می‌مطالعاتی‌‌هابخش‌شامل‌ورودی‌اصلی،‌فضای‌اداری‌و‌‌‌‌طبقه‌هفت.‌مکعب‌میانی‌در‌‌کند‌ی‌م

‌‌ی‌هاآموزشی،‌گروه‌‌‌یها‌بخش‌‌.باشد‌ی‌م‌ی‌‌دهو‌خون‌‌‌ی‌ریگخون‌‌‌یهاطبقه‌شامل‌ورودی،‌بخش‌‌‌دوازده‌در‌‌‌‌غربی

‌‌ی‌هاطبقه‌شامل‌بخش‌‌‌دوازده‌نیز‌با‌‌‌‌مکعب‌شرقیاند.‌‌گرفته‌‌‌قرار‌آن‌‌دی‌‌آمار‌رایانه‌و‌مهمانسرا‌در‌طبقات‌بع

‌.‌باشد‌ی‌پیوند‌و‌مهندسی‌پزشکی‌م،‌آزمایشگاهی،‌کنترل‌کیفی‌و‌ژنتیک

‌
‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌‌‌وی‌.‌پلان‌همکف‌سازمان‌انتقال‌خون.‌مأخذ:‌آرش36-3ریتصو

.‌‌باشند‌ی‌م‌نیز‌در‌اتصال‌وجه‌به‌وجه‌‌گر‌یکد‌با‌ی‌اند‌کرده‌علاوه‌بر‌اینکه‌فرم‌خود‌را‌حفظ‌‌ها‌مکعبهر‌یک‌از‌‌

‌‌ز‌ین‌‌گر‌یمکعب‌د‌‌و‌نقطه‌اتصال‌دو‌‌یپل‌ارتباط‌‌،‌مربوط‌به‌خود‌‌یی‌فضا‌‌ت‌یفی‌علاوه‌بر‌عملکرد‌و‌ک‌‌ی‌انیمکعب‌م

از‌طرآن‌‌‌یداخل‌‌ی.‌فضاهاباشد‌ی‌م رابطه‌مستق‌‌یخط‌‌‌ی‌دهسازمان‌‌ق‌یها‌ ن‌‌ویرکولاس‌یس‌‌‌.باشد‌یم‌‌‌م‌یباهم‌در‌

اند‌که‌‌حجم‌واحد‌را‌شکل‌داده‌‌‌ک‌ی.‌سه‌مکعب‌در‌کنار‌هم‌‌کند‌ی‌م‌فضایی‌نیز‌خوانا‌بوده‌و‌از‌عملکرد‌تبعیت‌‌

استوار‌است‌که‌‌‌‌ی‌و‌عمود‌‌ی‌بر‌دو‌محور‌افق‌‌ی‌.‌حجم‌کلباشد‌ی‌تقارن‌و‌تعادل‌م‌‌یدارا‌‌‌ی‌کیزیو‌ف‌‌‌ی‌به‌لحاظ‌بصر‌

،‌‌است‌‌ی‌سه‌با‌حجم‌کل‌به‌‌در‌تناسبات‌دو‌‌یانیمکعب‌م.‌‌دهمجموعه‌را‌شکل‌دا‌‌یاصل‌‌‌یها‌ورود‌آن‌‌یلاقت‌نقطه‌‌

با‌دو‌‌‌‌ارتفاع‌هم‌‌‌وسط‌‌‌یحجم‌مکعب‌‌‌م،یکن‌‌‌م‌یرا‌به‌سه‌قسمت‌تقس‌‌ارتفاع‌نهایی‌ساختماناگر‌‌‌‌که‌ای‌‌گونه‌به‌‌

ی‌‌محوربند‌در‌حجم‌از‌طریق‌تناسبات‌و‌‌‌‌شده‌‌جادیا‌انضباط‌هندسی‌‌‌‌.باشد‌ی‌مقسمت‌از‌ارتفاع‌کل‌ساختمان‌‌
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بدنه‌ساختمان‌‌‌‌ی‌منظم‌بر‌رو‌‌ش‌یو‌با‌آرا‌‌کسانی‌‌یها‌در‌ابعادپنجره‌‌‌ی‌.‌تمامکند‌‌‌مناسبی‌را‌ایجاد‌‌ییساختار‌فضا

‌.‌‌(37-3)تصویر‌اند‌شده‌تکرار‌

‌
‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نی‌مهندس‌‌وی‌مأخذ:‌آرش.‌‌سازمان‌انتقال‌خونی‌‌ضلع‌شمال‌‌ی.‌نما37-3ریتصو

با‌ساختمان‌‌‌تا‌‌از‌اسکلت‌فلزی‌سعی‌شده‌‌ییهابخشو‌با‌نمایان‌شدن‌‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌نمای‌ساختمان‌از‌سنگ‌تراورتن

ی‌رنگ‌قرمز‌‌ریکارگبه‌‌‌.‌(38-3)تصویر‌‌‌کند‌هماهنگی‌ایجاد‌‌‌‌)واقع‌در‌ضلع‌جنوبی(‌‌‌1وهش‌و‌پالایش‌پلاسماژپ

ی‌هافرآورده‌خون‌و‌‌‌‌نه‌ی‌زم‌‌در‌معرفی‌مرکز‌تحقیقاتی‌‌‌‌باهدف‌ی‌اصلی،‌‌سردر‌وردبادبندها‌و‌نیز‌‌‌‌هاپنجره‌در‌تمامی‌‌

‌است.‌شدهانجام‌آن‌

‌
‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌ویمأخذ:‌آرش‌.‌‌پلاسما‌‌شیساختمان‌پژوهش‌و‌پالا‌‌یشمال‌‌ی.‌نما38-3ریتصو

این‌مجموعه و‌‌‌‌،برای‌ مدیریت‌ دیگری‌‌‌‌تئاتری‌آمفبخش‌ اجرا‌‌‌‌شده‌‌ی‌نیبش‌یپدر‌ساختمان‌ مرحله‌ به‌ که‌

در‌تضاد‌با‌موقعیت‌مکانی‌خود‌‌‌هاآن‌ه‌است.‌ذکایی‌برخلاف‌ساختمان‌انتقال‌خون‌و‌نیز‌پلاسما‌که‌فرم‌د‌یرس‌ن

توپوگرافی‌و‌شیب‌طبیعی‌زمین‌به‌طراحی‌‌اند‌‌‌گرفتهشکل از‌ تبعیت‌ با‌ بنا‌ این‌ (.‌این‌‌39-‌3)‌‌پردازدی‌م،‌در‌

 
به‌‌‌‌1374شروع‌و‌در‌سال‌‌‌‌1367میر‌در‌سال‌‌انتقال‌خون،‌طراحی‌این‌مجموعه‌توسط‌مهندسین‌مشاور‌پلهم‌زمان‌با‌مطالعه‌بر‌روی‌پروژه‌سازمان‌‌‌‌1

‌متر‌مربع‌در‌سه‌طبقه‌ساخته‌شده‌است.‌10000رسد.‌این‌ساختمان‌با‌زیر‌بنا‌‌اتمام‌می
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شده‌است.‌نمای‌ساختمان‌سفید‌‌ی‌‌زیرطرح‌ساختمان‌شامل‌چهار‌تراز‌ارتفاعی‌بوده‌که‌متناسب‌با‌شیب‌زمین‌‌

که‌روشنایی‌روز‌را‌‌‌‌شدهی‌‌نیبشیپی‌با‌کاربری‌آتریوم‌در‌وسط‌بنا‌‌اشه‌یش‌انتخاب‌شده‌است.‌فضای‌‌‌‌کدستو‌ی

.‌علاوه‌بر‌آن‌بازشوهایی‌رو‌به‌سمت‌شمال‌نور‌طبیعی‌را‌به‌دیگر‌فضاهای‌‌کند‌یم‌به‌داخل‌ساختمان‌هدایت‌‌

‌.کنند‌ی‌م‌داخلی‌هدایت‌

‌
‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌ویمأخذ:‌آرش.‌‌تئاتری‌و‌آمف‌‌یمجموعه‌ادار‌‌‌(ماکت2،‌)یبرش‌طول(1).‌‌39-3ریتصو

   صنعتی ایران - مجتمع تحقیقاتی  

‌‌-‌ی‌علمیهاشهرک‌و‌‌‌‌هامجتمع‌ی‌روز،‌موجب‌اهمیت‌احداث‌‌فناور‌نیازهای‌نوین‌کشور‌در‌زمینه‌تحقیقات‌و‌‌

‌‌جامعه‌‌‌ازیشده‌و‌مورد‌ن‌‌ف‌یتعر‌‌یچند‌فناور‌‌‌ای‌‌کی‌‌ت‌یفیک‌‌‌ی‌و‌ارتقا‌‌لید‌پرورش،‌تو‌تحقیقاتی‌با‌هدف‌ایجاد،‌‌

اولیه‌‌ در‌‌‌‌1369ی‌در‌سال‌‌ور‌ا‌فنتحقیقاتی‌در‌زمینه‌صنعت‌و‌‌‌‌-ی‌علمیهاشهرک‌ی‌‌ر‌یگشکل‌شد.‌مقدمات‌

‌کشور‌فراهم‌گردید.‌‌

خدمات‌آزمایشگاهی‌‌‌ارائه‌صنعتی‌با‌ظرفیت‌محدود،‌با‌هدف‌‌-طراحی‌مجتمع‌تحقیقاتی‌‌‌1369در‌اواخر‌سال‌‌

ی‌از‌پژوهشگران‌دانشگاهی‌به‌ذکایی‌پیشنهاد‌شد.‌کارفرمای‌‌اعده‌و‌تخصصی‌در‌زمینه‌متالوژی‌و‌علم‌مواد‌برای‌‌

با که‌ بودند‌ پژوهشگرانی‌ مجموعه‌ خصو‌‌این‌ فضایی‌ ایجاد‌ به‌ تصمیم‌ انجام‌‌همدیگر‌ برای‌ و‌‌‌‌هاش‌یآزماصی‌

و‌نیز‌امکان‌کاهش‌و‌افزایش‌‌‌‌هاآن‌تحقیقات‌خود‌داشتند.‌طراح‌با‌هدف‌ایجاد‌فضایی‌قابل‌استفاده‌برای‌همه‌

ی‌مستقل‌طراحی‌کرد.‌‌هابلوک‌‌‌هاآن‌مساحت‌فضا‌به‌مقدار‌نیاز‌هریک‌به‌طراحی‌پرداخت.‌او‌برای‌هریک‌از‌‌

اما‌از‌داخل‌قابلیت‌تغییر‌فضا‌متناسب‌با‌نیاز‌هریک‌از‌کاربران‌را‌‌‌‌ند‌ااز‌بیرون‌شبیه‌به‌هم‌بوده‌‌‌هابلوک‌این‌‌
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‌؛باشند‌ی‌میی‌در‌ارتفاع‌‌هاکارگاه‌متر،‌‌6با‌ارتفاع‌‌هابلوک‌این‌‌"که‌‌د‌یگوی‌میی‌در‌رابطه‌با‌این‌طراحی‌کادارد.‌ذ‌

در‌‌‌‌گونه‌ن‌یامین‌‌.‌به‌دلیل‌شکل‌ناموزون‌زدارند‌‌‌را‌‌‌طبقه‌م‌ی‌نقابلیت‌تغییر‌فضای‌داخلی‌و‌اضافه‌کردن‌‌‌‌چراکه‌

ایجاد‌نمایی‌‌‌‌باهدف.‌پوسته‌اولیه‌بتنی‌و‌پوسته‌دوم‌‌باشد‌ی‌ها‌دوپوسته‌م‌بلوک‌‌‌نیا‌‌ینما.‌‌اند‌شده‌چیده‌‌‌‌کنار‌هم

‌‌‌1"است.‌شدهی‌طراحبا‌یک‌شکل‌‌هابلوک‌زیبا‌به‌جهت‌تکرار‌

ی‌شکل‌در‌‌اره‌یدای‌‌بازشوهااست.‌‌‌‌تیرؤقابل‌‌‌‌هاآن‌چهار‌وجه‌‌‌‌که‌‌‌اند‌شدهب‌یترک‌‌گریکد‌با‌ی‌‌طوری‌‌‌هر‌دو‌مکعب

،‌تداوم‌و‌انسجامی‌بصری‌در‌‌هامکعب‌به‌دلیل‌نحوه‌قرارگیری‌‌‌‌هاوجه‌.‌تکرار‌‌اند‌درآمده‌‌هاوجه‌ترکیب‌با‌هندسه‌‌

ی‌موزون‌و‌متعادل‌با‌زمینه‌‌ارابطه‌در‌کنار‌هم‌سعی‌بر‌ایجاد‌‌‌‌هاآن‌ی‌‌بند‌ب‌یترک.‌‌کل‌مجموعه‌ایجاد‌کرده‌است

که‌به‌‌‌‌(40-3)‌‌کند‌یم‌نیز‌از‌تقارن‌محوری‌پیروی‌‌‌‌هاآن‌نحوه‌قرارگیری‌براین‌‌هعلاو‌دارد.‌‌‌‌2و‌نیز‌وحدت‌اضداد‌

‌.‌‌یک‌ورودی‌مشترک‌در‌نقطه‌اتصالشان‌باهم‌دارند‌‌،انسجام‌فضایی‌کمک‌کرده‌است.‌هر‌دو‌بلوک‌

‌
‌شخصی‌معمار‌‌‌وی‌مأخذ:‌آرشدر‌زمین،‌‌‌‌هابلوک‌ی‌‌ریقرارگ‌(ماکت‌موقعیت‌‌1).‌‌40-3ریصوت

  (دو )شمارهویلای نوشهر  

.‌در‌اینجا‌او‌با‌‌کند‌ی‌م‌را‌در‌نوشهر‌تجربه‌‌‌‌اش‌یشخصبار‌دیگر‌طراحی‌و‌ساخت‌ویلای‌‌‌‌1370ذکایی‌در‌سال‌‌

حداکثر‌استفاده‌‌‌‌جهت‌‌حلراه‌بوده‌است.‌به‌دنبال‌بهترین‌‌‌‌رو‌روبه‌متر‌‌‌‌18متر‌و‌طول‌‌‌‌9زمینی‌محدود‌به‌عرض‌‌

 
‌1398تیرماه‌‌14مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
روابط‌موزون‌و‌متعادل‌بین‌شکل‌و‌زمینه‌است؛‌که‌چینگ‌این‌روابط‌قوی‌را‌وحدت‌اضداد‌می‌‌‌‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌عوامل‌ایجاد‌ترکیب‌بندی‌مناسب،‌‌2

 (  13،ص1385نامد.‌)نامی،‌



‌
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‌‌ن‌یترمناسب(‌‌41-3.‌او‌ابتدا‌با‌ساخت‌ماکت‌)تصویرپردازدی‌مبه‌طراحی‌‌از‌مساحت‌زمین‌برای‌زیر‌بنای‌خانه‌‌

‌.کند‌ی‌مه‌و‌در‌ادامه‌با‌حداقل‌تغییرات‌آن‌را‌پیاده‌‌آورد‌‌به‌دستحجم‌برای‌حداکثر‌استفاده‌از‌زمین‌را‌

‌

‌معمار‌شخصی‌‌‌‌وی‌مأخذ:‌آرش.‌‌1370ماکت‌ویلای‌نوشهر،.‌‌41-3ریتصو

فضاهای‌مورد‌استفاده‌در‌روز‌در‌‌بوده‌است.‌‌‌‌دوطبقه‌بهترین‌طرح‌از‌نظر‌او‌ساختمان‌مستطیل‌شکل‌در‌‌

.‌ذکایی‌از‌فضای‌زیر‌شیروانی‌نیز‌استفاده‌کرده‌و‌‌داده‌شده‌اند‌در‌طبقه‌بالا‌قرار‌‌‌هاخواب‌طبقه‌همکف‌و‌اتاق‌‌

‌ی‌کرده‌است.زیرطرح‌اتاقی‌در‌آنجا‌

یی‌در‌جهت‌ارتباط‌با‌فضای‌‌های‌گشودگ‌شکل،‌سعی‌بر‌ایجاد‌‌‌‌مکعبحجم‌‌‌‌طراح‌به‌جهت‌کاهش‌صلبیت‌از

اختصاص‌‌‌‌بهارخواببیرون‌داشته‌است.‌او‌بخشی‌از‌فضای‌خانه‌را‌در‌طبقه‌همکف‌به‌ایوان‌و‌در‌طبقه‌اول‌به‌‌

ر‌‌سبب‌کوران‌د‌‌تنهانه‌بازشوهایی‌سرتاسری‌نیز‌در‌ضلع‌شمالی‌و‌جنوبی‌تعبیه‌کرده‌که‌‌براین‌‌علاوه‌داده‌است.‌‌

در‌طبقه‌همکف،‌ورودی،‌‌.‌‌اند‌بیرون‌را‌نیز‌فراهم‌کرده‌‌‌اندازچشم‌بلکه‌امتداد‌دید‌به‌‌‌‌،شوند‌ی‌مفضای‌داخلی‌‌

ناهارخوری‌و‌آشپزخانه‌قرار‌دارد.‌نشیمن‌و‌ورودی‌حیاط‌رو‌به‌دریا‌با‌سه‌پله‌پایین‌تر‌از‌بخش‌خصوصی‌‌

(.‌راه‌پله‌ای‌چوبی‌و‌نمایان‌در‌ضلع‌غربی‌از‌کنار‌آشپزخانه‌به‌طبقه‌بالا‌راه‌دارد.‌سه‌‌42-3باشد‌)تصویرمی‌

اتاق‌خواب‌در‌طبقه‌اول‌طرح‌ریزی‌شده‌است.‌طراح‌علاوه‌بر‌نیم‌طبقه‌زیر‌شیروانی،‌درون‌هر‌اتاق‌نیز‌نیم‌‌

‌طبقه‌ای‌چوبی‌برای‌مهمان‌ها‌در‌نظر‌گرفته‌است.‌‌

 

‌.‌مأخذ:آرشیو‌شخصی‌معمار‌(‌ویلای‌نوشهر3،‌)(‌پلان‌طبقه‌اول2)،‌‌همکف(‌پلان‌طبقه‌‌1.‌)42-3ریتصو
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ی‌‌اقهوه‌‌‌پوش‌کف‌،‌‌وارهایدی‌روشن،‌آجر‌اخرایی،‌گچ‌سفید‌در‌پوشش‌نما‌‌اقهوهطراح‌با‌استفاده‌از‌چوب‌‌

به‌لحاظ‌استفاده‌از‌‌‌‌یبصر‌‌بر‌ایجاد‌تعادل‌‌یسعیی‌از‌جنس‌چوب‌و‌گاه‌گچ،‌‌هاسقفتیره‌در‌کف‌فضاها‌و‌نیز‌‌

حجم‌متراکم‌‌،‌‌یآجر‌‌وارید‌‌ی‌بر‌روشومینه‌آجری‌قوسی‌شکل‌‌.‌‌ی‌گرم‌و‌سرد‌در‌کنار‌هم‌داشته‌استهارنگ

‌‌‌.‌(43-3)تصویر‌کرده‌است‌‌فیآجرها‌را‌تلط‌

‌

‌معمار‌‌یشخص‌‌و‌ی‌طبقه‌اول.‌مأخذ:‌آرش‌‌(2)طبقه‌همکف،‌‌یداخل‌‌یفضاها‌‌‌(1).43-3ریتصو

.‌او‌حجم‌‌ستکرده‌ا‌‌داینمود‌پ‌‌ز‌ین‌‌رون‌ی‌ب‌‌ینشده‌بلکه‌در‌فضا‌‌محدود‌مصالح‌تنها‌به‌داخل‌‌‌‌نیاستفاده‌از‌ا

‌‌ی‌را‌آجر‌‌‌وانیمحصور‌کننده‌ا‌‌یوارهایو‌د‌‌ی‌)در‌ماکت(محافظ‌بازشوها‌را‌چوب‌‌یها‌،‌نرده‌درنگ‌یبنا‌را‌سف‌‌یکل

پوشیده‌شده‌است.‌پوشش‌سقف‌‌‌ی‌به‌رنگ‌قرمز،‌با‌مصالح‌توفالداربیبنا‌ش‌بیرونی‌در‌نظر‌گرفته‌است.‌سقف‌

و‌به‌دلیل‌اختلاف‌سطح‌موجود‌در‌طبقه‌همکف‌بخشی‌از‌سقف‌نیز‌در‌ارتفاع‌بالاتری‌بوده‌‌‌باشد‌ینمیکپارچه‌

برکنار‌هم‌قرار‌دادن‌عناصر‌‌‌‌ی‌بنا‌سع‌‌ن‌یا‌‌یدر‌طراح‌‌یی‌ذکا.‌‌کاسته‌است‌‌رونیب‌‌ی‌نما‌در‌فضا‌‌یکنواختیاز‌‌که‌‌

کرده‌‌تکرار‌‌به‌عنوان‌نقطه‌ای‌کانونی‌‌را‌‌‌‌نه‌یدر‌سه‌طبقه‌شوم‌‌و.‌ا‌شته‌استمدرن‌را‌دا‌‌ییمعرف‌سنت‌در‌بنا

‌است.‌

‌
‌‌‌ایوان.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار(‌2(‌نمای‌شمالی‌ویلای‌نوشهر،‌)1).‌‌44-3ریتصو
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   پارک گل مهر  

طراحی‌منظر،‌رسیدگی‌‌‌‌1تهران‌برای‌تحقق‌اهداف‌شهر‌سالم‌‌‌20کارفرمای‌منطقه‌‌‌‌1375تا‌‌‌‌1370ی‌‌هاسال‌در‌‌

‌‌یی‌ذکا.‌‌کند‌ی‌م‌ورزشی‌را‌به‌دفتر‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌واگذار‌‌-‌ی‌شهری‌و‌ایجاد‌فضای‌تفریحیهابدنه‌به‌‌

بهبود‌‌ هدف‌‌هابدنه‌برای‌ با‌ ابتدا‌ منطقه،‌ این‌ شهری‌ تمامی‌ گرفتن‌ نظر‌ ‌‌،‌مطالعه‌‌‌موردمکان‌‌‌‌اتیجزئ‌‌ی‌در‌

)تصویر‌‌از‌‌‌‌ییهاعکس کرده‌ تهیه‌ رو‌‌‌(‌و45-3وضع‌موجود‌ اهمان‌عکس‌‌‌ی‌بر‌ پ‌‌یشهادهیها‌ ‌کند‌ی‌م‌‌‌ادهیرا‌

.‌لازمه‌دیدن‌‌یدوبعد‌‌‌یهانقشه‌‌‌بابا‌فضا‌و‌حجم‌کار‌کند‌نه‌صرفاً‌‌‌‌تواند‌ی‌معمار‌م"‌‌به‌گفته‌او‌‌(.46-3)تصویر‌

یک‌فضا،‌قرارگرفتن‌در‌آن‌است،‌چراکه‌سبب‌خواهد‌شد‌تا‌تصمیم‌معمار‌برای‌آن‌طرح‌به‌واقعیات‌نزدیک‌تر‌‌

‌‌2".باشد‌و‌عملی‌

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌20.‌عکس‌از‌بدنه‌شهری‌منطقه‌‌45-3تصویر

‌

‌نمونه‌تغییرات‌اعمال‌شده‌بر‌روی‌منطقه‌مورد‌مطالعه.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌‌‌.46-3تصویر

و‌ورزشگاه‌نیز‌در‌این‌منطقه‌طراحی‌‌‌3ی‌شهری،‌چهارده‌پارک‌هابدنه‌علاوه‌بر‌طراحی‌میرپل‌مهندسین‌مشاور‌

 
از‌‌‌‌1 نخستین‌‌هست‌‌هداشت‌ب‌‌سطح‌و‌‌‌‌ستی‌زطیمحدر‌جهت‌افزایش‌کیفیت‌‌‌‌هایآلودگ‌شهر‌سالم‌یک‌شهر‌پارک‌مبرا‌ ایران‌در‌ .‌اندیشه‌شهر‌سالم‌در‌

‌‌20ی‌قرار‌گرفت.‌در‌پی‌برگزاری‌سمپوزیوم،‌محدوده‌خدماتی‌شهرداری‌منطقه‌‌بررس‌‌مورددر‌شهر‌تهران‌مطرح‌و‌‌‌‌1370سمپوزیوم‌شهر‌سالم‌در‌آذرماه‌‌

 (‌71،ص‌1374طرح‌انتخاب‌شد‌)طبییان،‌نخستین‌محدوده‌اجرای‌این‌‌‌عنوانبهی(‌با‌توجه‌به‌امکانات‌و‌نیازهای‌مبرم‌بهداشتی‌‌شهررتهران‌)

 1398ماه‌‌بهشت‌یارد‌12مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌2
‌‌،‌یعلاحمر،‌پارک‌چشمهآبان،‌پارک‌معراج،‌پارک‌انتهای‌خیابان‌شهید‌رجائی،‌پارک‌هلال‌‌13پارک‌بزرگ‌سیزده‌آبان،‌پارک‌گلگون،‌پارک‌کوچک‌کوی‌‌‌3

 مهر‌پارک‌گل‌‌و‌یزرا‌‌ی‌ایر‌زکپارک‌‌آباد،‌حمر،‌پارک‌شمال‌شرقی‌میدان‌دولتاپارک‌گلستان،‌پارک‌شهید‌بهشتی،‌پارک‌هلال
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در‌‌با‌هدف‌بهبود‌منظر‌شهر‌‌‌‌نینشه‌یحاش‌‌‌یادر‌محله‌‌‌1(‌یمهر‌)پارک‌باروت‌کوب‌‌‌پارک‌گل‌و‌اجرا‌کرده‌است.‌‌

ی،‌‌نامطلوب‌در‌ضلع‌شرق‌‌د‌یبا‌در‌نظر‌گرفتن‌نقاط‌ضعف‌محوطه‌ازجمله‌د‌‌یی‌ذکاطراحی‌شده‌است.‌‌‌‌1373سال

.‌با‌توجه‌‌کند‌ی‌را‌آغاز‌م‌‌یطراح‌‌ن،‌یاستفاده‌ساکن‌‌یبرا‌‌‌ایامن‌و‌پو‌‌ییفضا‌‌جادیای‌مناسب‌و‌نیز‌‌منظر‌شهرایجاد‌‌

.‌‌از‌نگاه‌طراح‌ضروری‌بوده‌استثابت‌و‌ماندگار‌‌‌‌یمبلمان‌‌‌طراحی‌و‌فرهنگ‌ساکنان‌منطقه‌‌‌‌ی‌به‌سطح‌زندگ‌

علاوه‌بر‌پوشش‌‌‌‌واره‌ید‌‌نیکرده‌است.‌ا‌‌یممتد‌با‌عملکرد‌متفاوت‌طراح‌‌یاواره‌یپارک‌د‌‌یدر‌ضلع‌شرق‌‌نیبنابرا

نامطلوبچشم پارک‌‌انداز‌ قابلبدنه‌شرقی‌ راه‌‌گفت‌‌‌،یجمعنشستن‌دسته‌‌‌ی‌برا‌‌ییفضا‌‌جاد‌یا‌‌ت‌ی،‌ وگو،‌مکث،‌

‌.‌‌(47-3)تصویر‌‌کودکان‌را‌دارد‌‌یو‌باز‌شینما‌ی‌اجرا‌،ی‌خیابانیقی‌موس‌‌ی‌رفتن،‌برگزار

‌‌یی‌مایو‌س‌‌‌پردازد‌یم‌‌‌یسنت‌‌‌یبرگرفته‌از‌معمار‌‌احجام‌‌بیرنگ‌و‌مقاوم‌به‌ترکبا‌استفاده‌از‌آجر‌سرخ‌‌‌ییذکا

نور‌و‌سایه‌ایجاد‌شده‌‌‌‌.کند‌ی‌بهتر‌احجام‌استفاده‌م‌‌شینما‌‌ی‌.‌او‌از‌بافت‌آجر‌براآوردی‌مرا‌به‌وجود‌‌متفاوت‌‌

‌‌و‌کنار‌هم‌قرار‌گرفتن‌احجام‌‌‌ب‌یکنحوه‌تر‌‌.د‌یبخشمیعمق‌‌‌‌هاآن‌،‌به‌چیدمان‌‌نشستن‌آجرها‌‌شیوپپستوسط‌‌

و‌‌شده‌‌ی‌انضباط‌بصرسبب‌به‌هم‌‌هی‌تکرار‌عناصر‌شبعلاوه‌بر‌آن‌‌.‌ایجاد‌کرده‌است‌وی‌سپکتتنوع‌و‌تعدد‌پر‌نیز

‌گذاشته‌است.‌‌‌‌ریآن‌تأث‌ی‌بر‌حس‌استوار

‌
‌ی.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌ضلع‌جنوب‌‌وارهیاز‌د‌‌یبخش.‌‌47-3تصویر

 
که‌‌،‌اندبوده‌یاطراف‌کارخانه‌کشاورز‌یهانیزم.‌شودیمساخته‌‌‌یشهررکشور‌در‌‌‌مانیس‌‌کنندگاندیتول‌نیبه‌عنوان‌اول‌‌مانیکارخانه‌س‌،1310در‌سال‌‌1

که‌صاحبش‌در‌‌‌‌استدر‌مجاورت‌آن‌منطقه‌قرار‌داشته‌‌‌‌ی.‌کارگاه‌کوچکرد‌یگیمدر‌آنجا‌شکل‌‌‌‌د‌یجد‌‌‌ی‌امحلهو‌‌‌‌شودیمبه‌کارگران‌کارخانه‌فروخته‌‌‌بعدها

‌‌الشعاعتحتمحله‌را‌‌‌‌یشده‌توسط‌کارخانه‌تمام‌‌د‌یغبار‌تولوانفجار‌و‌گرد‌‌یباروت‌،‌صدا‌‌یاست.‌بو‌‌فروختهیم‌‌مانیو‌به‌کارخانه‌س‌‌دهی‌کوب‌یمآنجا‌باروت‌‌

‌‌لیبعد‌از‌انقلاب‌به‌دل.‌‌اندشناختهیم‌نام‌ن‌یبا‌هم‌آنجا‌را‌در‌‌شده‌ساختهگذاشته‌و‌پارک‌‌‌ی‌باروت‌کوب‌‌‌زینام‌آن‌محله‌را‌ن‌‌لیدل‌ن‌یاست.‌به‌هم‌داده‌یمقرار‌

‌‌لیتعط‌‌زیمنقرض‌و‌کارگاه‌ن‌‌‌دنیباروت‌کوب‌‌‌صنعت‌‌شرفتی.‌با‌پکندیم‌‌رییآن‌منطقه‌در‌جنگ‌نام‌محله‌به‌شهادت‌تغ‌‌نیاز‌ساکن‌‌یادی‌شهادت‌تعداد‌ز

‌(‌1398)مصاحبه‌با‌ساکنین‌محله‌باروت‌کوبی‌آذر‌ماه‌‌شودیم



‌
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شفاف‌و‌ممتد‌کاسته‌‌‌ر‌یغ‌‌ی‌آن‌به‌عنوان‌حجم‌‌تی‌از‌صلب‌‌واری‌د‌‌ی‌بر‌رو‌‌جادشدهیا‌‌یهای‌خالو‌‌‌‌پر‌و‌‌‌‌هاروزنه‌

چینی‌‌ره‌‌چیدمان‌آجرها‌به‌روش‌هبوده‌و‌با‌کوتاه‌و‌بلند‌شدن‌و‌‌‌‌یانسانتناسبات‌‌متناسب‌با‌‌‌‌وار‌یارتفاع‌د.‌‌است

آمده‌از‌کف‌‌‌‌بالا‌‌ایبا‌سطح‌فرورفته‌‌‌‌ی.‌حفظ‌تداوم‌بصر(48-3خط‌آسمانی‌متنوع‌ایجاد‌کرده‌است‌)تصویر‌

به‌‌‌‌لیتبد‌‌‌یروان‌‌تیامن‌‌زیو‌ن‌‌یعیحفاظت‌در‌برابر‌عوامل‌طب‌‌یبرا‌‌در‌برخی‌جاها‌‌وار‌ید‌‌نیدارد.‌ا‌‌میرابطه‌مستق

‌‌‌.گذاشته‌است‌ر‌یتأثنیز‌‌‌ن‌یریز‌ی‌فضا‌ی‌ریگبر‌شکل‌که‌‌شده‌‌ی‌سقف

‌
‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌ویمأخذ:‌آرشبخشی‌از‌دیواره‌ضلع‌جنوبی.‌‌.‌‌48-3ریتصو

‌‌افزوده‌‌‌رهایمس‌‌ییبر‌سهولت‌و‌خوانا‌‌که‌‌باشد‌ی‌م‌‌ی‌شطرنج‌‌یاشبکه‌برگرفته‌از‌‌‌‌نیز‌‌ادهیپ‌‌یرهایمس‌‌یطراح

‌.‌(49-3.‌علاوه‌بر‌آن‌از‌ایجاد‌نقاط‌نا‌امن‌و‌کور‌در‌پارک‌نیز‌جلوگیری‌کرده‌است‌)تصویر‌است

‌
‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌وی‌مأخذ:‌آرش.‌‌پلان‌پارک.‌‌49-3ریتصو

‌

‌

‌
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  کتابخانه دولت آباد  

بنا‌گردیده‌است.‌کارفرمای‌‌‌‌1375ی‌در‌سال‌‌شهرر‌‌آباددولت‌جنوبی‌فلکه‌اول‌‌‌‌در‌ضلع‌‌‌آباددولت‌کتابخانه‌‌

این‌بنا‌در‌زمینی‌مثلثی‌‌‌‌.ردیگی‌متصمیم‌به‌اجرای‌آن‌‌‌‌ی‌کتابخوان‌‌جیبا‌هدف‌ترو‌‌که‌‌باشد‌ی‌م‌آن‌ستاد‌شهر‌سالم‌‌

بانوان‌و‌آقایان،‌سالن‌‌‌‌و‌‌و‌در‌سه‌طبقه‌طراحی‌شده‌‌آباددولتشکل‌در‌مجاورت‌پارک‌‌ شامل‌سالن‌مطالعه‌

سالن‌‌‌‌ش‌یگنجا‌‌است.مراسم‌‌‌‌یار‌زجهت‌برگ‌‌یشگاهینما‌‌ی‌فضا،‌بخش‌اداری،‌بخش‌خدماتی‌و‌نیز‌‌تئاتری‌آمف

.‌ذکایی‌در‌توضیح‌رویکرد‌طراحی‌‌هزار‌جلد‌است‌‌50آن‌‌‌‌مخزن‌کتاب‌و‌انبار‌‌تی‌نفر‌و‌ظرف‌‌250مطالعه‌آن‌‌

برقراری‌ارتباط‌بین‌طرح‌و‌بستر‌طراحی،‌ایجاد‌فضایی‌‌"مسائل‌این‌طرح‌را‌از‌نگاه‌خود‌‌‌‌ن‌یترمهم‌کتابخانه،‌‌

برای‌مخاطبان،‌ماندگاری‌ساختمان‌به‌لحاظ‌اجرا،‌مصالح‌به‌کار‌رفته‌مقاوم‌و‌نیز‌به‌حداقل‌‌‌‌نینشدل‌پویا‌و‌‌

‌.کند‌ی‌معنوان‌‌1"داریرساندن‌هزینه‌نگه

اثر‌و‌بستر‌آن‌‌ ممتد‌که‌مرز‌میان‌‌‌‌دیوارطراحی‌کرده‌است.‌این‌‌دیواری‌را‌‌او‌با‌هدف‌حفظ‌ارتباط‌بین‌

.‌بخشی‌از‌آن‌سردر‌ورود‌به‌کتابخانه‌را‌از‌سمت‌پارک‌‌ردیگی‌مباشد،‌به‌آهستگی‌ارتفاع‌‌کتابخانه‌و‌پارک‌می‌

‌‌جنس‌هم‌دیواره‌‌.کند‌یم‌ل‌از‌محیطی‌به‌محیط‌دیگر‌آماده‌‌شکل‌داده‌و‌مسیری‌شده‌که‌کاربر‌را‌برای‌انتقا

‌(.‌50-3)تصویر‌داند‌ی‌م‌یی‌به‌سمت‌پارک‌خود‌را‌متعلق‌به‌هردو‌فضا‌ها‌روزنه‌باشد‌و‌با‌کتابخانه‌می‌

‌
‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌ن‌یمهندس‌‌ویمأخذ:‌آرش.‌‌آبادپارک‌و‌کتابخانه‌دولت‌‌‌نیب‌‌دیوار.‌‌50-3ریتصو

بخشی‌از‌سطح‌سقف‌سرسرا‌‌‌یاشه‌یش‌‌عیسطح‌وس‌‌شفاف‌تعریف‌شده‌است.ی‌هابدنه‌با‌مجموعه‌‌سرسرای

درجه‌علاوه‌بر‌انتقال‌نور‌به‌داخل،‌از‌تابش‌مستقیم‌‌‌‌45ی‌‌هایشکستگ‌را‌پوشش‌داده‌است.‌این‌سطح‌وسیع‌با‌‌

 
 1398اردیبهشت‌‌12مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
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سبب‌حفظ‌ارتباط‌‌‌‌در‌ابتدای‌ورود‌به‌مجموعه،‌‌اطراف‌‌عتیبه‌طب‌‌د‌یحضور‌نور‌و‌د.‌‌کند‌ی‌مآفتاب‌نیز‌جلوگیری‌‌

‌(.‌51-3این‌ارتباط‌در‌سالن‌مطالعه‌و‌راهروها‌نیز‌همچنان‌ادامه‌دارد‌)تصویر‌‌‌.است‌شده‌رون‌یب‌‌با‌بنا‌ن‌درو

‌
‌ر‌ی‌مشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌ویمأخذ:‌آرش.‌‌آبادکتابخانه‌دولت‌‌‌یورود‌‌ی.‌سرسرا‌51-3ریتصو

(‌به‌همخوانی‌با‌محوطه‌اطراف‌پرداخته‌‌52-‌3طراح‌با‌ایجاد‌فضای‌سبز‌در‌طبقه‌دوم‌و‌بام‌مجموعه‌)تصویر

باره‌قطع‌شود‌‌دید‌بیننده‌به‌فضای‌سبز‌و‌طبیعت‌پارک‌به‌یک‌‌خواستمی‌نم"که‌‌‌د‌یگوی‌ماست.‌او‌در‌این‌باره‌

ی‌رو‌به‌پارک‌این‌ارتباط‌را‌حفظ‌‌هابدنه‌به‌همین‌دلیل‌با‌آوردن‌فضای‌سبز‌در‌ساختمان‌و‌نیز‌ایجاد‌بازشو‌در‌‌

‌1"کردم.

‌
‌ر‌یمشاور‌پل‌م‌‌نیمهندس‌‌وی‌مأخذ:‌آرش.‌‌آباد.‌ماکت‌کتابخانه‌دولت‌52-3ریتصو

را‌داشته‌است.‌با‌این‌هدف‌و‌برای‌‌‌‌هاکتابخانه‌ذکایی‌سعی‌بر‌ایجاد‌فضایی‌متفاوت‌از‌دیگر‌‌‌‌،‌در‌این‌کار

ی‌‌ااستوانه‌تلفیق‌کرده‌است.‌ترکیب‌حجم‌مکعب‌با‌‌‌‌باهم،‌دو‌حجم‌متفاوت‌را‌‌نینشدل‌رسیدن‌به‌فضایی‌پویا‌و‌‌

‌‌به‌و‌تنها‌‌‌‌کند‌ی‌نمنظم‌هندسی‌و‌محوربندی‌مشخصی‌پیروی‌‌از‌‌‌‌،است‌‌شده‌‌خمبدنه‌آن‌کمی‌به‌داخل‌‌‌‌که

بخش‌مشترکی‌را‌‌‌‌گری‌کد‌.‌تداخل‌دو‌حجم‌با‌یاند‌درآمدهبه‌تعامل‌‌‌‌گریکد‌عملکرد‌فضاهای‌داخلی‌با‌ی‌‌واسطه

 
 ‌1398بهشت‌یارد‌‌12،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار‌1
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ی‌برای‌ارائه‌عملکردش‌تبدیل‌شده‌‌ااستوانه‌که‌به‌مکعب‌تعلق‌یافته‌است‌و‌استوانه‌تنها‌به‌نیم‌‌‌‌اند‌کرده‌ایجاد‌‌

تلففرم‌‌‌است. از‌‌دارند‌‌‌یبه‌اصول‌هندس‌‌‌ی‌کمتر‌‌‌یباهم‌وابستگ‌‌‌ق‌یها‌در‌ تقارن‌‌‌‌یقواعد‌‌‌و‌ هم‌چون‌تعادل‌و‌

‌.‌‌(54-‌3و‌‌53-‌3)تصویر‌کنند‌ی‌نم‌‌یرویپ

‌

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌آباددولت‌(نمای‌شرقی‌کتابخانه‌‌2(نمای‌شمالی،‌)1.‌)53-3ریتصو

‌

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌‌آباددولت‌(و‌نمای‌غربی‌کتابخانه‌‌‌‌2(‌نمای‌جنوبی،)1).‌‌54-‌‌3ریتصو

ها‌آن‌تنها‌ابعاد‌‌‌‌.اند‌نگرفته‌‌‌ر‌یتأث‌‌‌گر‌یکد‌و‌از‌ی‌‌باشند‌ی‌م‌‌از‌هم‌ی‌استفاده‌شده‌در‌این‌مجموعه‌متفاوت‌‌هاحجم

تناسب‌‌‌‌گریکد‌یبا‌‌ و‌‌در‌ از‌حد‌بوده‌ ارتفاع‌ تجاوز‌ ا‌‌یعدم‌ بصر‌‌جادیمشخص‌سبب‌ حجم‌‌‌‌است.‌‌شده‌‌‌ینظم‌

به‌موقعیت‌قرارگیری‌آن‌در‌زمین،‌‌‌‌با‌توجه‌کتابخانه‌را‌درون‌خود‌جای‌داده‌‌‌‌تئاتری‌آمف‌ی‌که‌فضای‌‌ااستوانه

‌‌ی‌اآن‌صفحه‌‌‌رون‌یجداره‌ب.‌‌داردبسته‌‌‌‌ی‌کالبد‌‌‌و‌‌‌کند‌ی‌را‌القا‌نم‌‌یجهت‌خاصمعرف‌مجموعه‌است.‌این‌حجم‌‌

‌‌خم‌شدن‌بدنه‌استوانه‌.‌‌دهد‌ی‌از‌درون‌خود‌به‌دست‌نم‌‌ی‌ندارد‌و‌نشان‌‌یشیصاف‌و‌دوار‌است‌که‌منفذ‌و‌گشا

را‌دارد.‌ذکایی‌‌‌‌هاکتابخانهو‌سعی‌بر‌یادآوری‌تفاوت‌خود‌با‌دیگر‌‌‌‌کند‌ی‌مبه‌درون،‌توجه‌عابران‌را‌به‌خود‌جلب‌‌

این‌حجم‌می‌گوید‌ انتخاب‌ ایده‌گرفته‌"که‌‌‌‌در‌ زندیه‌شیراز‌ زندان‌ از‌ این‌حجم‌ فرم‌ اجرای‌‌‌‌او‌‌‌1"ام.برای‌ با‌
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یی‌از‌سنت‌داشته‌است‌‌هاجلوه‌مایش‌گذاشتن‌‌یی‌به‌خط‌کوفی‌بر‌روی‌بدنه‌مجموعه،‌سعی‌بر‌به‌نهانوشته‌

‌‌‌(.55-3)تصویر‌

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌آباددولت‌کتابخانه‌‌‌‌تئاتریآمفنمای‌خارجی‌از‌‌.‌‌55-‌‌3ریتصو

فضا آراستون‌‌،‌شبکه‌‌ی‌داخل‌‌ی‌در‌ با‌ بخشبنا‌‌‌‌ی‌شکلاره‌یدای‌‌اهندسه‌و‌‌ساده‌‌‌‌ش‌یها‌ استحکام‌ .‌اند‌ده‌یرا‌

باشد‌و‌همین‌امر‌سبب‌شده‌است‌که‌هیچ‌فضای‌‌می‌‌ی‌عملکرد‌‌روابط‌‌‌فضاها‌در‌کنار‌هم‌برگرفته‌از‌‌یریگشکل

‌.‌(56-3ی‌در‌بنا‌باقی‌نماند‌)تصویر‌ااستفاده‌بلا

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌آباددولت‌پلان‌طبقه‌همکف‌کتابخانه‌‌.‌‌56-‌‌3ریتصو

‌‌بوده‌است.‌‌‌یی‌در‌داخل‌و‌خارج‌بنا‌با‌هدف‌انسجام‌و‌تداوم‌ارتباط‌فضا‌‌انیمشابه‌و‌نما‌‌ی‌استفاده‌از‌آجرها‌

‌‌ز‌یطراح‌در‌خصوص‌استفاده‌از‌آجر(‌و‌ن‌‌ده‌ی)با‌توجه‌به‌ا‌‌وارهایجهت‌پوشش‌د‌‌گریعدم‌استفاده‌از‌مصالح‌د

‌‌اهش‌کموجب‌‌و‌‌افزوده‌‌ساختمان‌‌‌‌د‌یبه‌عمر‌مف‌‌،‌(57-3)تصویر‌‌رات‌یجهت‌سهولت‌تعم‌‌انینماتأسیسات‌‌‌‌ستمیس‌

‌است.‌شده‌ینگهدار‌یهانه‌یهز

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌آباددولت‌‌‌خانهکتابی‌مطالعه‌‌هاسالن‌.‌‌57-‌‌3ریتصو
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 چنار درکه زدهیخانه س یمرمت و بازساز  

‌مساحت‌.‌‌قرار‌داردباغی‌قدیمی‌از‌دوران‌رضاشاه‌‌رودخانه‌‌‌‌ه‌یدر‌حاش‌‌‌و‌‌‌1چنار‌سیزده‌‌بست‌‌بن‌‌‌،‌در‌منطقه‌درکه

‌‌ار‌یبس‌‌یهای‌بلند‌‌‌و‌‌یدرختان‌چنار‌فراوان‌و‌پستبا‌‌شکل‌‌‌‌لیمستط‌ی‌‌اهندسه‌و‌دارای‌‌‌‌مترمربع‌‌‌4000حدود‌‌‌‌آن

بهره‌بردن‌از‌‌‌‌ز‌یو‌نشهر‌‌‌‌ی‌به‌دور‌از‌شلوغ‌‌ی‌استفاده‌شخص‌‌ی‌برا‌‌ی‌ارا‌با‌هدف‌ساختن‌خانه‌‌‌باغ‌‌‌ن‌یا‌‌ذکایی‌‌‌است.

باغ،‌عمارت‌اول‌با‌مساحت‌‌‌ماندهی‌باق.‌از‌دو‌عمارت‌قدیمی‌‌کرده‌است‌‌یداریخر1379آرامش‌و‌سکوت‌در‌سال‌‌

(‌عمارت‌‌58-‌3)تصویر‌‌باشد‌ی‌معمارت‌اصلی‌‌‌مترمربع170در‌ابتدای‌ورودی‌و‌دیگری‌با‌مساحت‌‌‌‌مترمربع‌‌90

است‌‌‌‌شده‌در‌دوره‌رضاشاهساخته‌‌ی‌بناها‌‌ادآور‌یقرمزرنگ‌و‌ارتفاع‌بلند‌‌‌‌یروانیسقف‌ش‌‌‌،‌یگلکاه‌‌‌ی‌نما‌‌اصلی‌با

پرداخته‌‌آن‌‌قابل‌استفاده‌‌‌‌یهابخش‌‌‌یبه‌مرمت‌و‌بازساز‌‌یمیقد‌‌‌یبناو‌احیا‌‌.‌او‌با‌هدف‌حفظ‌‌(59-3)تصویر‌

‌.‌است

‌

‌
‌پلان‌باغ‌درکه‌و‌جانمایی‌فضاها.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌‌‌.58-3تصویر

‌‌ی‌صندوق‌ی‌وارهایو‌د‌ی‌روانیبا‌سقف‌ش‌‌ی‌عمارت‌اصل"که‌‌د‌یگوی‌م‌مسأله‌در‌توصیف‌نحوه‌برخورد‌با‌‌ذکایی‌

سه‌‌‌‌ن‌یا‌‌کهیی‌آنجا‌‌آن‌بوده‌است.‌از‌‌نیبود‌که‌مناسب‌استفاده‌در‌فصل‌تابستان‌ساکن‌‌شده‌لیاز‌سه‌اتاق‌تشک

داخل‌‌‌‌یگرفتم‌تا‌فضا‌‌م‌یتصم‌‌،‌دادی‌نمو‌تناسبات‌داخلی‌لایف‌استایل‌من‌را‌جواب‌‌‌‌من‌نبود‌‌ازین‌‌یاتاق‌جوابگو
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شبیه‌به‌یک‌آفیس‌‌‌‌ترکوچک‌عمارت‌‌‌که‌داشت‌حفظ‌کنم.‌‌ی‌اصالت‌‌ی‌را‌برا‌‌ی‌روانیداده‌و‌تنها‌سقف‌ش‌‌ریی‌را‌تغ

و‌‌‌‌یسازباغ‌‌‌هی‌اول‌‌دهیا‌‌بود‌و‌فضای‌کار‌آقای‌خانه‌بوده‌است.‌من‌نیز‌آن‌را‌به‌عنوان‌دفتر‌کارم‌بازسازی‌کردم.

با‌توجه‌به‌ش‌‌‌یفضاساز ‌‌گرفته‌است.‌که‌به‌سمت‌رودخانه‌)شرق‌به‌غرب(‌بوده‌شکل‌‌‌نیتند‌زم‌‌بیمحوطه‌

آن‌طرح‌‌‌‌از‌‌است‌و‌پس‌‌‌شدهی‌‌زیرطرح‌‌‌د‌یجد‌‌‌ه‌یهماهنگ‌با‌دو‌عمارت‌موجود‌و‌ابن‌‌یاگونه‌به‌‌‌ز‌ین‌‌ی‌منظرساز

‌1".(60-3گردید‌)تصویر‌‌‌ییجانما‌ن‌یزم‌تیو‌در‌مرکز‌نیشامل‌استخر،‌سونا‌در‌باغ‌پائ‌ی‌مجموعه‌ورزش‌

‌
.‌‌چنار‌درکه‌بعد‌از‌مرمت‌‌زدهیموجود‌در‌باغ‌س‌‌تر(‌عمارت‌کوچک‌3)‌‌فعلی‌بازسازی‌شدهعمارت‌‌(‌‌2(‌عمارت‌قدیمی،‌)1.‌)59-‌‌3ریتصو

‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌

‌

‌ت.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌بعد‌از‌مرم‌استخر‌طراحی‌شده‌در‌باغ‌و‌در‌مرکزیت‌زمین‌‌‌‌60-3ریتصو

شرق‌به‌غرب‌است.‌ورود‌به‌باغ‌از‌‌‌‌زی‌به‌شمال‌و‌ن‌‌)بیشترین‌شیب(‌از‌جانب‌جنوب‌‌‌‌بیش‌‌‌یباغ‌دارا‌‌نیزم

از‌چهار‌طرف‌محصور‌است‌‌قرار‌دارد‌که‌‌‌‌یاطیحدر‌ابتدای‌ورودی‌‌.‌‌شودی‌مآغاز‌‌جنوب‌‌ضلع‌‌‌‌در‌‌هنقط‌‌نیبلندتر

پراکنده‌و‌‌‌‌ی‌بیها‌در‌ترتآن‌‌.دهند‌ی‌م‌‌‌را‌‌واری‌طرف‌ددر‌آن‌‌‌بایز‌‌یاندازاز‌چشم‌‌‌ید‌یدرختان‌باغ‌نو‌‌تنهو‌فقط‌‌
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قد‌‌‌ادآوری‌‌نینامع کردن‌‌‌هستند.‌‌ی‌میباغ‌ طی‌ از‌ ش‌‌‌یریمس‌‌پس‌ است،‌‌‌کنندهتی‌هدا‌‌نیزم‌‌‌بیکه‌ ‌‌ک‌ی‌‌آن‌

‌(.61-‌3قرار‌دارد‌)تصویرآشپزخانه‌و‌خدمات‌‌یبا‌کاربر‌‌دهیکوچک‌کشی‌اشهیساختمان‌ش‌

‌

‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌بعد‌از‌مرمت‌‌یورود‌‌‌یدر‌ابتدا‌‌‌یا‌شه‌یآشپزخانه‌ش.‌‌61-3ریتصو

از‌گیاهان‌‌هابدنه‌با‌‌‌‌چیدرپچی‌پدالانی‌‌‌‌آشپزخانه‌در‌کنار‌‌ است.‌این‌دالان‌‌‌‌گرفتهشکل‌ی‌سنگی‌و‌پوشیده‌

مجموعه‌به‌‌‌‌ی‌برا‌‌این‌الگو‌انتخاب‌‌طراح‌با‌‌‌‌(.62-3)تصویراست‌‌عمارت‌‌‌حیاط‌اصلی،‌‌‌به‌‌‌دن‌یرس‌‌‌ی‌برا‌‌مسیری‌

‌خانه‌است.‌نیساکن‌یآرامش‌و‌خلوت‌برا‌جاد‌یدنبال‌ا

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمارانداز‌باغ‌درکه‌بعد‌از‌مرمتاز‌چشم‌‌‌یبخش.‌‌62-3ریتصو

ی‌‌رانیاسازی‌‌باغاز‌آن‌را‌بر‌اساس‌‌‌‌ییهابخش‌،‌‌را‌بستر‌طرح‌خود‌قرار‌داده‌‌یم‌یباغ‌قد‌‌‌نکهیم‌اغریعل‌‌ذکایی

‌‌ی‌اصل‌اطیورود‌به‌ح‌یب‌و‌سبزه‌در‌ابتداآ.‌حضور‌است‌کرده‌‌یطراح‌جوی،‌حوضچه،‌حوض‌و‌باغچه‌به‌شکل‌

‌.‌‌(63-3)تصویر‌‌خواند‌ی‌در‌کنار‌خود‌م‌‌ثفرد‌را‌به‌تماشا‌و‌مک

‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌حضور‌آب‌و‌سبزه‌در‌باغ‌درکه.‌‌63-3ریتصو



‌
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‌‌ی‌هاخانه‌شبیه‌به‌‌‌‌،‌سلسله‌مراتبیعمارت‌‌فضای‌داخلی‌‌‌به‌‌‌از‌ورود‌پس‌‌‌‌،‌مجموعه‌‌ییفضا‌‌یدهدر‌سازمان‌‌‌حطرا

‌‌عرصه‌فضای‌داخلی‌با‌تقسیم‌‌‌‌،‌وانیو‌ا‌‌اط‌یح،‌‌صورت‌که‌پس‌از‌عبور‌از‌دالان‌‌نی‌به‌ا.‌‌کرده‌است‌‌جاد‌یا‌‌یسنت

در‌‌‌‌ده‌یکش‌‌یابتدا‌اتاق‌‌‌ی‌هنگام‌ورود‌به‌عمارت‌اصل‌جدا‌شده‌است.‌‌‌‌مهمان‌‌ییرایخانواده‌از‌عرصه‌پذ‌‌‌خصوصی

‌.‌‌(64-3موجود‌است‌)تصویر‌‌ی‌و‌غرب‌یجهت‌شرق

‌
‌معمار‌‌‌یشخص‌‌وی‌.‌اتاق‌مهمان.‌مأخذ:‌آرش64-3ریتصو

‌‌ییهاو‌طاقچه‌‌‌یسنت‌‌ی‌با‌طرح‌انه‌یدر‌نظر‌گرفته‌شده‌است.‌شوم‌‌ی‌عموم‌‌یو‌قرارها‌‌همان‌م‌‌ی‌اتاق‌برا‌‌نیا

و‌‌درگاه‌‌‌‌بخش‌خصوصی‌خانه‌توسط‌.‌‌اتاق‌را‌متفاوت‌کرده‌است‌‌یفضا‌‌یاروزه‌یف‌‌‌یاز‌کاش‌‌‌ییهاکوچک‌با‌لبه‌

‌‌شبک‌م‌‌یاقچه‌با‌پوششطدو‌‌‌‌نهیطرف‌آن‌به‌قر.‌در‌دو‌‌دوپنجره‌مشبک‌به‌قرینه،‌با‌اتاق‌مهمان‌در‌ارتباط‌است

ف بسته‌است.‌در‌جلو‌‌یاروزه‌ی‌و‌ د‌‌نیا‌‌ی‌نقش‌ ‌باشد‌می‌‌‌ی‌خصوص‌‌یبه‌فضا‌‌د‌ید‌‌میاست‌که‌حر‌‌‌یوار‌یدرگاه‌

‌(.‌65-3)تصویر‌

‌

‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌اتاق‌مهمان.‌درگاه‌ورود‌به‌بخش‌خصوصی‌از‌‌65-3ریتصو

آشپزخانه‌‌‌‌،یناهارخور‌‌من،یبخش‌شامل‌نش‌‌نیقرارگرفته‌است.‌ا‌‌ترنییپا‌‌یپله‌در‌سطحسه‌‌با‌‌‌‌ی‌خصوص‌‌یفضا

خواب‌ورود‌به‌اتاق‌‌‌ریکه‌مس‌‌قرار‌دارد‌‌‌تربالا‌‌ی‌به‌سمت‌تراز‌‌‌ی‌اپلهباشد.‌در‌کنار‌راهرو،‌راه‌می‌‌‌یبهداشت‌‌س‌یو‌سرو
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‌‌ی‌سنت‌‌یالگوپله‌در‌گوشه‌و‌کنار‌فضا‌مطابق‌با‌‌راه‌‌‌یر‌ی.‌قرارگ(66-‌3)‌تصویر‌‌باشد‌سطح‌آشپزخانه‌می‌‌‌یدر‌بالا

‌است.‌

‌‌‌

‌معمار‌‌‌یشخص‌‌ویآرش.‌مأخذ:‌‌خواببه‌اتاق‌‌‌یپله‌دسترسراه‌.‌‌66-3ریتصو

و‌‌شده‌‌‌‌یطراح‌‌-‌3.75فضا‌در‌تراز‌‌‌‌نیمجموعه‌الحاق‌کرده‌است.‌ا‌‌ن‌یرا‌به‌ا‌‌فضایی‌‌‌ز،‌ایطراح‌با‌توجه‌به‌ن

‌‌‌.‌(67-‌3)تصویر‌از‌درون‌باغ‌است‌گرید‌‌یو‌ورود‌‌یاز‌بخش‌خصوص‌‌یورود‌‌باشد‌که‌یکشامل‌دو‌ورودی‌می‌

‌

‌
‌معمار‌‌‌یشخص‌‌وی‌آرشمأخذ:‌‌‌‌.یو‌بخش‌الحاق‌‌یپلان‌عمارت‌اصل.‌‌67-3ریتصو

‌

‌



‌
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و‌‌‌یاشهیش‌‌‌یفضا‌با‌پوشش‌‌نیبه‌ا‌‌ی‌پله‌ورودراه،‌از‌جمله‌شودی‌م‌نیتأمی‌مختلفی‌هابخش‌نور‌این‌فضا‌از‌‌

ها،‌نور‌‌پله‌‌‌یر‌یاز‌سرگ‌‌ی‌ریعلاوه‌بر‌جلوگ‌‌‌که‌گرفته‌‌‌ی‌مجموعه‌جا‌‌اط‌یدر‌ح‌و‌‌شده‌است‌‌دهیپوش‌‌‌انیکاملاً‌نما

‌(.‌68-3تصویر‌)‌کند‌ی‌م‌‌تیرا‌به‌درون‌خانه‌هدا

‌‌‌‌
‌از‌بخش‌خصوصی.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌‌‌نیرزمیزدسترسی‌به‌فضای‌‌‌‌پلهراه‌.‌پوشش‌‌68-3ریتصو

‌‌ری‌نورگتعبیه‌شده‌که‌‌‌‌یکسانو‌ابعاد‌‌ی‌مشخص‌‌ابا‌فاصله‌‌‌یاشهیش‌‌‌یهامربع‌‌‌زمین‌حیاط،سطح‌‌‌‌بر‌روی

‌‌ی‌فضا‌‌باغ(‌‌بیش‌‌‌ل‌یبه‌دل)‌‌اط‌یح‌‌یپلکانفرم‌‌با‌توجه‌به‌‌‌،هان‌یعلاوه‌بر‌ا‌‌(.69-3)تصویر‌‌باشند‌ی‌م‌نیریز‌یفضا

‌‌شود‌ی‌م‌‌مند‌بهره‌‌‌ینور‌و‌منظر‌خصوصاز‌‌و‌‌‌‌شدهارتفاع‌‌هم‌‌‌اطیاز‌ح‌‌یبا‌بخش‌‌-3.75شده‌در‌سطح‌‌‌‌یطراح

‌.‌(70-‌3)تصویر‌

‌
‌نورگیرهای‌سقفی‌زیرزمین‌بر‌روی‌سطح‌کف‌حیاط.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌.‌‌69-3ریتصو

‌‌‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌-3.75با‌باغ‌در‌ارتفاع‌‌‌‌ترازهمبخشی‌از‌فضای‌زیرزمین‌‌.‌‌70-3ریتصو‌‌
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در‌کنار‌‌‌‌یداخل‌‌یفضاها‌‌ی‌ریمراتب‌قرارگ‌سلسلهزیادی‌داده‌است.‌‌‌‌ت‌یاهمذکایی‌به‌طراحی‌فضای‌داخلی‌‌

.‌‌خوردی‌می‌برگرفته‌از‌معماری‌سنتی‌به‌چشم‌‌هاه‌ی‌آرا.‌در‌گوشه‌و‌کنار‌این‌خانه‌نقوش‌و‌‌است‌‌مند‌قانون‌م‌‌ه

ها‌با‌نظم‌و‌ضرباهنگ‌خاص‌در‌‌طاقچه.‌‌باشند‌ی‌مو‌تناسبات‌انسانی‌‌متناسب‌با‌ابعاد‌‌‌‌رفته‌‌کارهمه‌عناصر‌به‌‌

‌‌ان‌یم‌‌یبه‌هماهنگ‌‌‌یداخل‌‌یهادر‌جداره‌‌‌ینات‌سنتیبا‌کنار‌هم‌قرار‌دادن‌نقوش‌و‌تزئ‌‌اواند.‌‌کنار‌هم‌نشسته‌

‌‌‌.‌(71-3)تصویر‌ها‌پرداخته‌استآن

‌
‌.‌نقوش‌و‌تزئینات‌سنتی‌به‌کار‌رفته‌در‌فضای‌داخلی.‌مأخذ:آرشیو‌شخصی‌معمار‌71-3ریتصو‌‌

‌‌کرد‌ی‌کار‌رفته‌حکم‌مه‌‌قدمت‌ساختمان‌و‌نوع‌مصالح‌ب‌"که‌‌‌د‌یگوی‌داخل‌بنا‌م‌‌یصوص‌معمار‌در‌خذکایی‌‌

‌‌ی‌بازساز‌‌‌یبه‌صورت‌‌‌یداخل‌‌ینماها‌‌ه‌یکند.‌کل‌‌ی‌رویپ‌‌‌[ی‌رانیا‌‌یمعمار]‌قاعده‌‌‌‌نیاز‌هم‌‌‌زی‌ن‌‌یداخل‌‌یکه‌معمار

‌‌ی‌هامشبک‌مشابه‌خانه‌‌‌ی‌وارهاید‌‌،‌یوارید‌‌یهانشود.‌طاقچه‌‌‌دهید‌‌‌یدوره‌رضاشاه‌تفاوت‌‌یمیقد‌‌‌یشد‌که‌با‌معمار

با‌الهام‌از‌‌‌‌ن‌یریطبقه‌ز‌‌یداخل‌‌‌ی.‌معمارباشد‌ی‌مدعا‌م‌‌ن‌یگواه‌ا‌‌یداخل‌‌ناتی‌ها‌و‌تزئنوع‌چراغ‌‌‌یو‌حت‌‌‌یمیقد‌

او‌‌‌‌1".خوردی‌به‌چشم‌م‌‌ییهاشمه‌‌‌ز‌یمدرن‌ن‌‌یاز‌معمار‌‌نکه‌یو‌اجرا‌شد.‌ضمن‌ا‌‌یطراح‌‌‌یرانیا‌‌ی‌میقد‌‌‌یمعمار

طراحی‌کرده‌‌‌ی‌سنت‌یدادن‌به‌سقف‌در‌الگوها‌‌تیاهم‌ده‌یاز‌ا‌یرو‌یبه‌پ‌را‌‌سقف‌‌نات‌یتزئی‌از‌فضاها‌اگوشه‌در‌‌

با‌‌نمایان‌‌با‌آجرهای‌‌‌‌ی‌ضرباست.‌طاق‌‌ تلفیق‌ لعابدار‌آبی‌‌در‌ امر‌‌تزئینات‌کاشی‌ به‌این‌ از‌توجه‌طراح‌ نشان‌

‌‌ی‌رون‌یب‌‌ی‌مایس‌در‌‌‌‌،رفته‌‌کار‌‌به‌‌مصالح‌‌کسانیبا‌انتخاب‌شکل‌واحد‌و‌‌‌‌(.‌او‌سعی‌کرده‌تا72-‌3)تصویر‌‌باشد‌‌می‌

کرده‌است.‌استفاده‌از‌همه‌این‌عوامل‌‌‌‌جاد‌یدر‌بنا‌ا‌‌یوحدت‌‌‌بازشوهاگرفتن‌ابعاد‌‌‌‌کسانیسازش‌به‌وجود‌آورد.‌با‌‌

کند.‌از‌‌سکوت‌و‌آرامش‌باغ‌را‌پررنگ‌‌‌‌،‌کم‌‌اتیبا‌جزئ‌‌کدستی‌‌،تحرک‌کم‌‌‌،عمارت‌‌یرونیبسبب‌شده‌تا‌نمای‌‌
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تا‌رنگ‌و‌‌‌‌دهش‌‌‌لیبه‌رنگ‌کرم‌متمااست‌که‌‌مصالح‌مدرن‌‌از‌‌استفاده‌‌در‌خانه‌درکه‌‌‌‌رفته‌‌کار‌‌به‌دیگر‌عناصر‌‌

ی‌دیواری‌طراحی‌کرده‌که‌‌انه‌ی‌شومذکایی‌در‌این‌خانه‌‌کند.بازنمایی‌را‌‌ی‌پهلو‌یهاخانه‌‌یمیقد‌‌‌یمعمار‌‌یبو

‌(.‌73-‌3مشابه‌یک‌تابلو‌هنری‌بر‌دیوار‌نصب‌شده‌است‌)تصویر

‌‌‌
‌‌‌تابلو‌در‌فضای‌داخلی.‌مأخذ:آرشیو‌شخصی‌معمار(شومینه‌شبیه‌به‌‌2(‌طاق‌ضربی.‌)1.‌)72-3ریتصو

معماری‌‌ عناصر‌ با‌حفظ‌ نیز‌ باغ‌ ورودی‌ علیرغم‌‌‌‌اش‌یمی‌قد‌عمارت‌جنب‌ و‌ است‌ مرمت‌شده‌ و‌ بازسازی‌

‌ی‌برخوردار‌است.اشدهکوچک‌بودن‌از‌جزئیات‌کار‌‌

‌‌ 

‌عمارت‌جنب‌ورودی‌باغ.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌.‌‌73-3ریتصو

 کهک  حفظ و احیای آسیاب   
‌ی‌آبی‌تنوره‌دار‌قدیم‌بوده‌که‌‌هااب‌یآس‌متر‌زیربنا‌از‌‌150مساحت‌و‌حدود‌‌‌مترمربع‌‌350آسیاب‌کهک‌با‌

‌

‌
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‌(.‌‌74-3مسکونی‌نوساز‌قرار‌داشته‌است‌)تصویر‌محلات‌‌‌زیندر‌مجاورت‌پارک‌پردیسان‌و‌

 

‌موقعیت‌مکانی‌آسیاب‌کهک‌.مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌‌.‌‌74-3ریتصو

(‌را‌به‌میراث‌فرهنگی‌داده‌و‌با‌‌75-3،‌ذکایی‌پیشنهاد‌حفظ‌و‌احیاء‌آسیاب‌کهک‌)تصویر‌1381سالدر‌‌

در‌تشریح‌تصمیمات‌‌‌‌او.‌‌ردیگی‌مهدف‌بازسازی‌آسیاب‌و‌تغییر‌کاربری‌به‌فضایی‌فرهنگی‌تصمیم‌به‌طراحی‌آن‌‌

که‌‌‌‌ی‌به‌صورت‌‌ابیآس‌‌‌ن‌یمدرن‌واضح‌است‌که‌کارکرد‌ا‌‌یتوجه‌به‌تحولات‌اجتماع‌‌با"‌‌کند‌که‌می‌خود‌بیان‌‌

کالبد‌فرسوده‌در‌درجه‌اول‌لازم‌‌‌‌نیا‌‌یسازباز‌زنده‌‌‌یبرا‌‌نیبنابرا‌‌.باشد‌ی‌م‌‌‌یمنتف‌‌،‌کردهی‌درگذشته‌عمل‌م‌

روز‌‌‌‌ط‌یمتناسب‌با‌شرا‌‌د‌یجد‌‌‌یمنظور‌در‌نظر‌گرفتن‌عملکرد‌‌‌نیشود.‌به‌ا‌‌دهیبه‌آن‌دم‌‌یامروز‌‌یکه‌روحاست‌‌

ذکایی‌پس‌از‌مطالعه‌طرح‌پیشنهادی‌خود‌را‌در‌قالب‌‌‌1"مناسبی‌است.‌حلراه‌‌هاینگرنده‌یو‌آ‌هایزیرو‌برنامه‌

ابتدا‌به‌طراحی‌بستر‌آسیاب‌با‌عملکرد‌‌‌هاطرح‌‌‌هیدر‌کلچهار‌طرح‌به‌میراث‌فرهنگی‌ارائه‌کرده‌است.‌ذکایی‌‌

کردش‌‌در‌بیان‌این‌روی‌‌اوپارک‌پرداخته‌و‌سعی‌بر‌تلفیق‌آسیاب‌توسط‌مفصلی‌قدرتمند‌به‌آن‌داشته‌است.‌‌

‌‌‌پارک‌‌تیکه‌در‌مرکز‌‌آن‌را‌داشت‌یستگ‌یشا‌توجه‌جالب‌‌یبا‌عملکرد‌‌یمیساختار‌قد‌‌نیحضور‌ا"که‌‌گوید‌می‌

به‌اثر‌‌‌تیسبب‌حفظ‌و‌اهم‌خود‌‌ی‌خود‌‌حضور‌افراد‌به‌علاوه‌بر‌این،‌.ردیگ‌‌هیطرح‌از‌آن‌ما‌اتیواقع‌شود‌و‌کل

‌2".شودی‌م
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‌‌‌
‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر.‌‌از‌آسیاب‌‌ماندهیباقبخش‌‌.‌‌75-3ریتصو‌‌

ذکایی‌در‌چند‌گزینه‌به‌طراحی‌پارک‌و‌ارتباط‌آن‌با‌آسیاب‌پرداخته‌است.‌در‌طرح‌اول‌سعی‌دارد‌احیا‌و‌‌

بازسازی‌را‌مطابق‌شیوه‌اصیل‌آسیاب‌در‌زمان‌فعال‌بودن‌و‌نیز‌استفاده‌از‌همان‌مصالح‌با‌حداقل‌دخل‌و‌تصرف‌‌

یی‌با‌هدف‌ایجاد‌وحدت‌‌گراخیتاراین‌شیوه‌‌"که‌‌کند‌می‌ح‌طرح‌پیشنهادی‌بیان‌‌در‌بنا‌انجام‌دهد.‌طراح‌در‌تشری

به‌طوری‌که‌بیننده‌نتواند‌تفاوت‌‌‌‌؛ی‌شده‌استزیرطرح‌ی‌نو‌و‌احیاء‌شده‌آسیاب‌‌ها‌ساختمانو‌یکپارچگی‌بین‌‌

در‌این‌طرح‌دیواری‌نمایشی‌با‌عناصر‌معماری‌‌1"موجود‌در‌تاریخ‌ساخت‌بناهای‌جدید‌با‌بنای‌آسیاب‌را‌دریابد.

(.‌این‌دیوار‌‌76-‌3یی‌متعدد‌در‌ریتمی‌مشخص،‌به‌آسیاب‌افزوده‌شده‌است‌)تصویرهارواق‌گذشته‌از‌جمله‌‌

که‌‌‌‌گرفته‌‌‌شکل‌سعی‌بر‌برقراری‌ارتباط‌پارک‌و‌مجموعه‌آسیاب‌دارد.‌در‌میان‌این‌مجموعه‌حیاطی‌مرکزی‌‌

دست‌در‌نظر‌گرفته‌‌.‌ذکایی‌بدنه‌بنا‌را‌یکباشد‌ی‌مکاربری‌جدید‌آسیاب‌‌شدهینیبش‌یپفضاهای‌‌‌دهندهارتباط

و‌از‌یک‌نوع‌مصالح‌برای‌پوشش‌آن‌استفاده‌کرده‌است.‌او‌با‌استفاده‌از‌تکرار‌عناصر‌معماری‌در‌مقیاس‌انسانی‌‌

‌سعی‌بر‌کاهش‌صلبیت‌آن‌و‌وسعت‌مجموعه‌دارد.‌‌

‌
‌میر‌یاب‌کهک‌.آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌زی‌آسگزینه‌پیشنهادی‌اول‌برای‌بازسا.‌‌76-3ریتصو
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(‌و‌سعی‌‌77-‌3است‌)تصویر‌‌نوسازبازسازی‌آسیاب‌مشابه‌حالت‌اولیه‌و‌در‌ترکیب‌با‌فضاهای‌‌‌‌،‌در‌طرح‌دوم‌

علاوه‌بر‌‌با‌شیوه‌التقاطی‌‌‌‌در‌این‌طرح‌"که‌‌گوید‌می‌بر‌ایجاد‌فضایی‌جدید‌داد.‌طراح‌در‌تشریح‌ایده‌طرح‌دوم‌‌

در‌کنار‌‌نیز‌‌کهنه‌ساختمان‌آسیاب‌‌‌‌یها،‌بخش‌کنند‌ی‌م‌‌‌دایمتهورانه‌ظهور‌پ‌‌یاوهیبه‌ش‌‌‌یآنکه‌ترکیبات‌امروز‌

طرح،‌طراح‌بستر‌را‌‌‌نیدر‌ا‌1".د‌یآی‌به‌دست‌م‌یعیبد‌‌یفضاساز‌ینوع‌‌دو‌به‌‌نیا‌تضاد‌عناصر‌نو‌قرارگرفته‌و‌از‌

دورتادور‌‌‌‌زین‌‌یعناصر‌خط‌‌شده‌است.‌‌یبا‌آن‌طراح‌‌قی‌در‌تلف‌‌یپلکان‌‌یدر‌نظر‌گرفته‌و‌مجموعه‌با‌حالت‌‌داربیش‌

داشته.‌‌حرکت‌‌ی‌و‌‌ایحس‌پو‌‌جاد‌یبر‌ا‌‌ی‌شکل‌گرفته‌و‌سع‌‌ابیو‌ارتفاع‌مجموعه‌آس‌‌‌ب‌یدر‌ارتباط‌با‌ش‌‌‌ابیآس‌

براین‌مشاهده‌تمامی‌وجوه‌آسیاب‌به‌هنگام نیز‌فراهم‌شده‌استچرخش‌به‌دور‌‌‌‌علاوه‌ اآن‌ به‌‌‌نی.‌ عناصر‌

گوشه‌‌راست‌‌یاهندسه‌‌یبوده‌و‌دارا‌‌ابیها‌متفاوت‌از‌آس‌اند،‌مصالح‌آن‌به‌مجموعه‌الحاق‌شده‌‌،یانتزاع‌‌یاگونه‌

‌‌ی‌رهایرا‌نورگ‌‌یداخل‌‌یفضاها‌روشنایی‌‌مجموعه،‌برونگرا‌بوده‌و‌علاوه‌بر‌آن،‌‌‌‌یبرا‌‌شده‌‌ینیبشی.‌طرح‌پباشند‌ی‌م

را‌احاطه‌و‌با‌حرکت‌به‌سمت‌‌‌‌بایبزرگ‌آس‌‌‌رجبا‌طرح‌ابتدا‌ب‌‌بیدر‌ترک‌‌ز‌ین‌‌یآب‌‌ی.‌جو‌کنند‌ی‌م‌‌ن‌یتأم‌‌ی‌سقف

‌ها‌دارد.‌آن‌‌ن‌یارتباط‌ب‌جاد‌یبر‌ا‌یتر‌سعبرج‌کوچک‌

‌
‌گزینه‌پیشنهادی‌دوم‌برای‌بازسازی‌آسیاب‌کهک‌.مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌.‌‌77-3ریتصو

‌‌ه‌یچندلای‌آسیاب‌از‌زمین‌برخاسته‌و‌به‌صورت‌ااستوانه‌در‌طرح‌سوم،‌خطوط‌منحنی‌و‌نرم‌به‌تقلید‌از‌حجم‌

‌‌ن‌یب‌‌یبر‌هماهنگ‌‌‌یسع‌‌(.‌این‌خطوط‌78-‌3)تصویر‌‌اند‌گرفته‌در‌سطح‌افقی‌گسترش‌و‌با‌ریتمی‌مشخص‌ارتفاع‌‌

ی‌که‌با‌ترکیب‌سطوحی‌‌اوه‌یش‌ی‌‌ریکارگبه‌"کند‌کهبیان‌می‌طراح‌در‌خصوص‌طرح‌سوم‌‌کهنه‌و‌نو‌دارند.‌‌‌‌یبنا
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دارد.‌در‌‌‌‌د‌یتأکهنگی‌ایجاد‌کرده‌و‌بر‌بنای‌قدیمی‌‌بین‌ساختمان‌کهنه‌و‌نو‌نوعی‌هماارگانیک،‌در‌عین‌تضاد،‌‌

تقلید‌از‌گذشته،‌با‌ایجاد‌تضادهای‌شدید‌بین‌ساختمان‌قدیمی‌و‌جدید‌به‌جلوه‌ساختمان‌‌‌‌برخلاف‌این‌طرح‌‌

‌1".شودی‌مقدیمی‌افزوده‌

‌
‌.آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌.‌گزینه‌پیشنهادی‌سوم‌برای‌بازسازی‌آسیاب‌کهک‌‌78-3ریتصو

ی‌انجام‌شده‌توسط‌دفتر‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر،‌در‌همان‌مرحله‌‌هایزیرطرح‌پس‌از‌مطالعات‌گسترده‌و‌‌

‌.‌‌ابد‌یی‌نمماند‌و‌به‌دلیل‌تخریب‌آسیاب‌توسط‌شهرداری‌به‌مرحله‌اجرا‌راه‌می‌اولیه‌باقی‌

 ایستگاه مترو کاوه اصفهان    

ی‌خطوط‌مترو‌همکاری‌خود‌را‌آغاز‌و‌در‌این‌مدت‌‌هاپروژه‌در‌‌‌‌1366ل‌‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌از‌سا

است.‌‌هاستگاهیا نموده‌ نظارت‌ و‌ را‌در‌سطح‌کشور‌طراحی‌ متعددی‌ )فازهاستگاه‌یای‌ ‌‌(،‌1ی‌جوانمرد‌قصاب‌

له‌‌(‌و‌ایستگاه‌توحید‌از‌جم1،‌ایستگاه‌بهارستان،‌ایستگاه‌اکباتان‌)فازآبادی‌عل(،‌ایستگاه‌‌1ایستگاه‌شهرری‌)فاز

ی‌مترو‌را‌‌هاستگاهیاشیراز،‌اصفهان‌و‌مشهد‌نیز‌تعدادی‌از‌‌‌‌ازجملهاین‌مشاور‌در‌سایر‌شهرها‌‌‌‌.مواردند‌این‌‌

‌‌،‌ایستگاه‌غدیر،‌1381ی‌چمران،‌مدرس‌و‌کاوه‌در‌اصفهان‌در‌سالهاستگاهیاطراحی‌و‌به‌اجرا‌رسانده‌است.‌‌

‌طراحی‌کرده‌است.‌‌1388در‌سال‌‌و‌در‌مشهد‌نیز‌چهار‌ایستگاه‌‌‌1382کاوه‌در‌شیراز‌در‌سال‌و‌‌یاس‌

ی‌یک‌پروژه‌ابتدا‌باید‌بر‌روی‌‌ریگشکلبرای‌‌"که‌‌‌‌گوید‌می‌ذکایی‌در‌خصوص‌طراحی‌ایستگاه‌کاوه‌اصفهان‌‌

دارید،‌‌کارکرددر‌ذهن‌‌‌‌گرفتهشکلهای‌‌کانسپت پروژه‌چه‌هستند،‌حال‌‌هاالمان‌.‌چه‌فضاهایی‌ بزرگ‌در‌ ی‌
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یی‌را‌حذف‌و‌یا‌اجرا‌کنید.‌معمار‌باید‌متوجه‌این‌باشد‌که‌آیا‌‌هابخش‌پوشش‌دهید‌و‌چه‌‌‌‌د‌یخواهی‌مچگونه‌‌

یی‌بود‌که‌در‌‌هاپروژه‌مطابقت‌دارد‌یا‌نه؟‌این‌ایستگاه‌نیز‌از‌جمله‌‌‌‌فکرش‌‌‌بااحجامی‌که‌استفاده‌کرده‌است‌‌

احی‌را‌داشت.‌فکر‌‌بر‌روی‌زمین‌بود‌و‌پتانسیل‌طر‌‌هاستگاه‌یاو‌برخلاف‌دیگر‌‌‌‌شد‌ی‌مشهر‌اصفهان‌طراحی‌‌

اصلی‌در‌این‌پروژه‌این‌بود‌که‌بگوید‌من‌در‌اصفهان‌هستم‌نه‌در‌رشت‌یا‌تهران.‌کانسپت‌آن‌تکامل‌حرکت‌‌

یی‌هستند‌که‌معمار‌در‌ذهن‌‌هادهیا‌‌هان‌یاقوس‌و‌گنبدی‌است‌که‌حالت‌مدرنیته‌به‌خود‌گرفته‌است.‌البته‌‌

است‌که‌با‌‌‌‌ی‌داراز‌جنس‌خط‌و‌صفحات‌قوس‌‌‌یرمعما‌‌ن‌یا‌‌1"دارد‌و‌گاه‌ممکن‌است‌عکس‌آن‌اتفاق‌افتد.

‌‌م‌یضخ‌‌یها.‌سقف‌دارد‌یی‌انتظام‌فضا‌‌جادیبر‌ا‌‌یسع‌ی‌داخل‌‌یهابدنه‌و‌‌‌‌بنا‌‌ی‌حرکت‌ممتد‌خود‌در‌سقف،‌ورود

داخل‌و‌خارج‌در‌تعامل‌باهم‌‌‌‌ی‌بودنشان‌مضاعف‌شود‌و‌فضا‌‌ه‌ی‌خصلت‌ثانو‌‌هاواره‌یدار‌سبب‌شده‌تا‌دو‌قوس‌

حرکت‌داشته‌‌‌‌ی‌حس‌بر‌تداع‌‌‌ی‌سقف‌سع‌‌ی‌با‌استفاده‌از‌تکرار‌و‌ضرباهنگ‌تکرار‌در‌شکل‌کل‌‌اح‌.‌طرند‌یدرآ

‌(.‌79-3ر‌ی)تصو‌است

‌
‌میر‌‌‌ی‌ایستگاه‌مترو‌کاوه‌اصفهان.‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پلهاماکت‌.‌‌79-‌‌3ریتصو

‌‌یی‌و‌ممتد‌گو‌‌یندارند.‌خطوط‌منحن‌‌یااند‌و‌نقطه‌شروع‌و‌خاتمه‌گرفته‌باره‌شکل‌‌ک‌ی‌حرکات‌مواج‌سقف‌به‌‌

ر) از‌ انتظام‌فضا(قطار‌‌ل‌یبرگرفته‌ ترکیبی‌منظم‌در‌سه‌محور‌بصری‌چیده‌‌‌‌شده‌است.‌‌‌یی،‌سبب‌ با‌ عناصر‌

‌‌ی‌دارد‌تا‌فضا‌‌ی‌شکل،‌سع‌‌یو‌روان‌با‌حرکات‌موج‌‌‌ال‌یس‌‌‌ی‌سقف‌‌ر‌یدر‌ز‌‌ستگاهی‌ا‌‌یفضا‌‌‌ی‌ریگاند.‌شکلشده

‌.‌(80-‌3)تصویر‌جلوه‌دهد‌‌الیپرتحرک‌و‌س‌‌زیرا‌ن‌یداخل
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‌
‌موقعیت‌قرارگیری‌ایستگاه‌مترو‌کاوه‌اصفهان.‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌.‌‌80-‌‌3ریتصو

از‌‌‌‌ترنییپادر‌ارتفاعی‌‌ی‌‌اگونه‌‌‌به‌پوشیده‌نشده‌است.‌‌‌‌کاملاًایستگاه‌مترو‌کاوه‌در‌تعامل‌با‌فضای‌بیرون،‌‌

.‌‌کنند‌ی‌مکه‌افراد‌در‌حال‌عبور‌سطح‌سقف‌را‌مشاهده‌‌‌(‌81-‌3)تصویر‌است‌سطح‌زمین‌و‌پیاده‌راه‌قرار‌گرفته‌

.‌استفاده‌‌است‌‌آن‌در‌نظر‌گرفته‌‌‌یبرا‌‌‌یسنت‌‌ناتیپرداخته‌و‌تزئ‌‌اریپوشش‌سقف‌بسبه‌‌طراح‌‌‌‌ل‌یدل‌‌نیبه‌هم

‌‌ی‌بنا‌ن‌یب‌یوند‌یپ‌،قیطر‌‌نیخواسته‌از‌ااو‌.‌باشد‌می‌‌‌یسنت‌ی‌الگوها‌گریتداع‌یمی‌گسترده‌از‌آجر‌با‌نقوش‌اسل

‌‌به‌ایستگاه‌نیز‌از‌‌‌ورود‌و‌خروج‌‌ریمس‌‌ایطرح‌انتخاب‌شده‌براطرافش‌برقرار‌کند.‌‌‌‌یسنت‌‌یمترو‌و‌بناها‌‌د‌یجد‌

‌.‌‌(82-3)تصویر‌باشد‌اطراف‌می‌‌یی‌به‌سمت‌پیاده‌راه‌هاپله‌‌قیطر

‌
‌‌‌ریم‌‌مشاور‌پل‌‌نیمهندس‌‌وی‌از‌مترو‌کاوه‌اصفهان.‌آرش‌‌یبرش‌عرض.‌‌81-‌‌3ریتصو

‌
‌‌‌ری‌م‌‌مشاور‌پل‌‌نیمهندس‌‌ویمترو‌کاوه‌اصفهان.‌آرش‌‌ستگاهیمجموعه‌ا‌‌‌یرونیب‌‌یمان‌‌.82-‌‌3ریتصو
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 باغ کتاب  

گفتگو‌‌‌‌ی،‌محل‌خوانکتاب‌که‌علاوه‌بر‌توسعه‌فرهنگ‌‌‌‌باشد‌ی‌ممجموعه‌باغ‌کتاب‌فضایی‌متفاوت‌از‌کتابخانه‌‌

ی‌فضایی‌پرشور‌برای‌جذب‌‌ریگشکل‌است.‌هدف‌این‌مرکز‌‌‌‌سندگان‌یبخصوص‌ناشران‌و‌نو‌‌،قلمو‌ملاقات‌اهل‌

به‌‌‌‌1385ی‌اولین‌باغ‌کتاب‌در‌ایران‌در‌سال‌‌زیرطرح‌.‌‌باشد‌یمی‌‌خوانکتاب‌جوانان‌و‌ایجاد‌علاقه‌به‌کتاب‌و‌‌

‌‌از‌بوده‌است.‌‌‌‌آبادعباس‌ی‌‌هاتپه‌دفتر‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌سپرده‌شد.‌مکان‌پیشنهادی‌برای‌این‌طرح‌‌

طراح‌قرار‌گرفت.‌‌‌‌موردتوجهی‌این‌منطقه‌تخریب‌و‌تسطیح‌نشده‌بودند،‌حفظ‌آن‌بسیار‌‌هاتپه‌تنها‌‌‌‌که‌‌ییآنجا

‌‌ی‌باغ‌از‌شرق‌با‌کتابخانه‌مل‌‌‌ن‌یا‌‌در‌کلیت‌آن‌به‌طراحی‌پرداخته‌است.‌‌رییتغعدم‌و‌‌‌‌حفظ‌تپه‌‌‌باهدفذکایی‌نیز‌‌

موزه‌‌با‌باغ‌هنر‌و‌از‌غرب‌با‌باغ‌‌‌یاز‌شمال‌غرب‌‌،یعلوم،‌زبان‌و‌ادب‌فارس‌‌‌یهابا‌فرهنگستان‌‌یاز‌شمال‌شرق‌‌ران،یا

‌.‌(83-‌3)تصویر‌است‌ه‌یدفاع‌مقدس‌همسا

‌‌‌
‌.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میرباغ‌کتاب‌‌یمکان‌‌تیموقع.‌‌83-‌‌3ریتصو

‌‌ز‌یشده‌است.‌بام‌آن‌ن‌‌ی‌طراح‌‌یعی(‌با‌حفظ‌عوارض‌طب84-3ریباغ‌کتاب‌در‌بطن‌تپه‌و‌درون‌خاک‌)تصو

گردیده‌است.‌ذکایی‌در‌بیان‌رویکردش‌در‌تهیه‌طرح‌‌سبز‌و‌متنوع‌آراسته‌‌‌‌یوگذار‌با‌فضاهابه‌جهت‌گشت

و‌‌‌‌م‌یرا‌برداشتحفظ‌تپه‌لوبیایی‌شکل‌ابتدا‌آن‌‌‌‌باهدفل‌‌در‌مرحله‌او‌‌عه‌برای‌طراحی‌این‌مجمو"که‌‌گوید‌می‌

.‌گویی‌‌برگردداولیه‌خود‌‌‌‌به‌حالت‌بر‌روی‌آن‌خاک‌ریختیم‌تا‌‌‌‌باره‌ود‌سپس‌‌‌‌میکرد‌‌ی‌طراح‌‌را‌‌موردنظر‌‌حجم

تپه‌سر‌جایش‌‌ و‌ است‌ نیفتاده‌ اتفاقی‌ را‌باشد‌ی‌مهیچ‌ تناسبات‌طبقات‌ گرفت‌‌ی‌طور‌‌نیز‌‌‌.‌ نظر‌ تپه‌‌‌‌م‌یدر‌ که‌
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‌‌‌‌45000ی‌ربنایهزار‌جلد‌مجله‌و‌کتاب‌با‌ز‌‌ستیدو‌‌ت‌یمجموعه‌باغ‌کتاب‌با‌ظرف‌‌1"بماند.‌‌زیهمچنان‌خاطرانگ‌

گرفته‌‌مجزا‌و‌در‌ارتباط‌باهم‌شکل‌‌یچند‌فضا‌‌یگ‌یمجموعه‌از‌همسا‌‌نیشده‌است.‌ا‌‌یمترمربع،‌در‌دوطبقه‌طراح

‌.‌است

‌
.‌‌‌

باغ‌کتاب.‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌‌‌‌دهندهل‌یتشکی‌‌هابخش(‌جانمایی‌‌2اثر،‌)‌‌گیریشکل‌‌‌ی‌معمار‌در‌روندنگاره‌(‌دست‌‌1.‌)84-3تصویر

‌میر‌

،‌در‌تراز‌هم‌کف،‌بخش‌‌قرار‌گرفته‌استشامل‌دو‌تراز‌ارتفاعی‌‌‌‌بلوک‌شمالی‌،‌‌نقطه‌مجموعه‌‌‌نیتری‌شمالدر‌‌

زشکی‌جای‌دارند.‌در‌‌و‌در‌تراز‌اول‌این‌بلوک‌نیز‌سالن‌علوم‌پایه‌و‌پ‌سالن‌علوم‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌‌‌‌اداری،

ی‌شده‌که‌از‌بام‌باغ‌گذشته‌و‌‌زیرطرح‌امتداد‌این‌بلوک‌به‌سمت‌جنوب،‌مسیری‌پویا‌با‌عنوان‌محور‌فرهنگ‌‌

این‌محور‌که‌تلفیقی‌از‌فضای‌داخل‌و‌خارج‌است،‌علاوه‌بر‌حضور‌آب‌‌‌‌.کند‌ی‌مبه‌طرف‌مرکز‌مجموعه‌راه‌پیدا‌‌

عنصری‌‌ عنوان‌ ن‌‌یی‌فضا‌‌،بخشآرامش‌به‌ و‌ نشستن‌ گفتگو،‌ مطالعه‌‌ه‌کاف‌‌زیجهت‌ برای‌ ‌‌متعدد‌‌‌یهاکتابای‌

از‌‌می‌ اراضباشد.‌در‌طول‌مسیر،‌ به‌غرب‌ باغ‌کتاب‌گذشته‌و‌ م‌‌یبام‌ ،‌محل‌‌گرددی‌و‌مرکز‌مجموعه‌متصل‌

ن‌‌‌دوفروش‌یو‌خر‌‌یفصل‌‌یهاشگاهینما م‌‌.(85-3)تصویر‌‌‌‌باشد‌ی‌م‌‌زیکتاب‌ تعب‌‌ای‌‌‌ی‌انیبلوک‌ قلب‌‌‌‌،‌طراح‌‌ر‌یبه‌

‌‌،‌یو‌پژوهش‌‌ی‌مطالعات‌‌یمتعدد،‌فضاها‌‌ی‌تئاترهای‌آمف‌‌نما،یشده‌و‌شامل‌سالن‌س‌‌‌یه‌طبقه‌طراح‌در‌س‌‌‌،‌مجموعه

‌‌جاد‌یدرون‌تپه‌ا‌‌ی،‌گذرنیز‌‌جهت‌ارتباط‌شرق‌به‌غرب‌مجموعه‌‌‌.است‌‌تیریمتعدد‌و‌بخش‌مد‌‌‌یهارستوران

 
‌1398اردیبهشت‌‌24مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
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‌.‌باشد‌ی‌باز‌م‌ی‌شده‌که‌به‌دروازه‌کتاب‌معروف‌و‌محل‌مطالعه‌در‌فضا

‌‌‌‌
ی‌در‌همسایگی‌با‌دروازه‌کتاب‌و‌محور‌فرهنگ.‌مأخذ:‌آرشیو‌‌انیبلوک‌م‌بام‌‌پلان‌‌(‌‌2)‌‌موقعیت‌قرار‌گیری‌فضاها‌درکنارهم(‌‌1.‌)85-3تصویر

‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌

،‌‌فناوری‌(‌که‌در‌تراز‌همکف‌شامل‌سالن‌‌86-3جنوبی‌تپه،‌آخرین‌بلوک‌مجموعه‌قرار‌دارد‌)تصویر‌‌در‌بخش‌

ی‌نفیس‌و‌کمیاب‌و‌در‌تراز‌دوم‌شامل‌سالن‌‌هاکتابادبیات‌و‌فرهنگ،‌روانشناسی،‌هنر‌و‌معماری‌و‌سالن‌‌

باشد.‌این‌های‌خارجی،‌کودک‌و‌نوجوان‌و‌فضاهای‌اداری‌و‌خدماتی‌مورد‌نیاز‌می‌زبان‌مرجع،‌تاریخ،‌جغرافیا،‌‌

‌د.‌‌بلوک‌که‌در‌مجاورت‌دره‌کتاب‌است‌از‌فضای‌داخل‌نیز‌راه‌دسترسی‌دار‌

‌
‌ارتباط‌آن‌با‌دروازه‌کتاب.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌پلان‌طبقه‌همکف‌بلوک‌میانی،‌‌‌‌..86-3تصویر

‌
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ی‌شده‌است.‌طراح‌با‌هدف‌کمترین‌تغییر‌در‌بستر‌‌زیرطرح‌‌‌نیزم‌‌ط‌یشرا‌‌فرم‌مجموعه‌باغ‌کتاب‌در‌تعامل‌با

(.‌به‌همین‌‌87-3ریزی‌کرده‌است‌)تصویرانداز‌موجود‌بنا‌را‌نیز‌متناسب‌با‌هندسه‌زمین‌طرح‌طرح‌و‌چشم‌

.‌بلوک‌شمالی‌و‌جنوبی‌که‌بیشترین‌‌باشند‌ی‌نمو‌مشخص‌برخوردار‌‌‌‌مند‌قاعدهی‌‌اهندسه‌دلیل‌فضاهای‌داخلی‌از‌‌

.‌این‌راهروها‌‌اند‌شده‌،‌توسط‌راهروهایی‌به‌چند‌بخش‌تقسیم‌‌اند‌داده‌مساحت‌مجموعه‌را‌به‌خود‌اختصاص‌‌

.‌فضاهای‌‌باشند‌ی‌می‌و‌خدماتی‌هر‌بخش‌‌ساتیتأس‌نیازهای‌‌‌‌دهندهپوشش‌علاوه‌بر‌ایجاد‌ارتباط‌بین‌طبقات،‌‌

حرکت‌و‌پویایی‌‌تا‌فرد‌‌‌‌ناشی‌از‌توپوگرافی‌زمین‌سبب‌شده‌اختلاف‌سطح‌‌نیستند.‌‌‌‌گریکد‌با‌ی‌‌ترازهم‌شده‌‌تقسیم‌

متعدد‌تجربه‌کند.‌براثر‌وجود‌شیب،‌فرم‌کلی‌و‌نمای‌‌یی‌‌هاو‌پله‌‌‌راهه‌بیش‌در‌فضاهای‌داخلی‌را‌با‌پیمودن‌‌

که‌سعی‌بر‌برقراری‌ارتباط‌مجموعه‌با‌‌‌‌باشد‌ی‌مشده‌است.‌نمای‌بخشی‌از‌مجموعه‌شیشه‌‌‌‌دارجهت‌جنوبی‌‌

‌‌فضای‌بیرون‌دارد.‌فضاهای‌محصور‌ورودی‌در‌میان‌حجم‌کنش‌فضا‌را‌تقویت‌کرده‌است.

‌

‌
‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌‌.‌ماکت‌مجموعه‌باغ‌کتاب.‌مأخذ:87-3تصویر

 طراحی اراضی اطراف دریاچه چیتگر  

به‌دفتر‌مشاور‌پل‌‌‌‌1388طراحی‌اراضی‌اطراف‌دریاچه‌چیتگر‌به‌منظور‌ایجاد‌فضای‌گردشگری‌در‌سال‌‌

ی‌مسکونی‌در‌این‌منطقه‌را‌نسبت‌به‌‌هابرج‌میر‌واگذار‌شد.‌طرح‌در‌مرحله‌ایده‌باقی‌ماند‌و‌کارفرما‌ساخت‌‌

ایجاد‌فضایی‌برای‌ساکنین‌تهران‌که‌به‌دلیل‌مشغله‌کاری‌امکان‌سفر‌به‌‌‌‌هدف‌‌‌با.‌ذکایی‌‌قراردادآن‌در‌اولویت‌‌
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نقاط‌مختلف‌ایران‌را‌ندارند،‌ساخت‌ماکتی‌از‌بناهای‌معروف‌در‌مقیاسی‌قابل‌استفاده‌با‌عملکرد‌رستوران،‌باغ‌‌

‌(.‌‌88-3)تصویرغذاهای‌محلی‌همان‌منطقه‌را‌داد‌‌رستوران‌و‌کافه‌جهت‌طبخ‌

‌‌‌
‌چیدمان‌بناهای‌معروف‌در‌کنار‌هم‌برای‌مجموعه‌تفریحی‌اطراف‌دریاچه‌چیتگر.‌‌‌در‌خصوصی‌معمار‌‌هاده‌یا.‌‌88-3ریتصو

‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌

ی‌دریاچه‌نیز‌استفاده‌کرده‌‌او‌در‌تهیه‌این‌طرح‌تنها‌به‌عملکرد‌اطراف‌دریاچه‌نپرداخته‌است‌بلکه‌از‌فضا

ی‌و‌‌رانق‌یقایی‌از‌جمله‌‌های‌باز‌ی،‌ایجاد‌‌اشه‌یش‌و‌با‌بردن‌بعضی‌فضاها‌به‌وسط‌آب‌از‌جمله‌ساخت‌آکواریوم‌‌

‌(.‌89-3نیز‌طراحی‌فضاهای‌نشستن‌در‌دریاچه‌سعی‌بر‌پویا‌کردن‌آن‌را‌نیز‌داشته‌است‌)تصویر

‌
ی‌طراحی‌شده‌درون‌دریاچه‌چیتگر‌.مأخذ:‌‌ا‌شهیشفضاهای‌نشستن‌در‌دریاچه‌و‌نیز‌آکواریوم‌‌‌‌در‌خصوصی‌معمار‌‌هاده‌یا.‌‌89-3ریتصو

‌آرشیو‌دفتر‌مشاور‌پل‌میر‌

در‌طراحی‌لنین‌گراد،‌لنین‌‌"که‌‌گوید‌می‌نمونه‌مشابهی‌در‌کشور‌روسیه‌است.‌او‌‌‌‌ر‌یتأثدر‌اینجا‌ذکایی‌تحت‌‌

.‌من‌هم‌در‌ذهنم‌‌آورددر‌کنار‌هم‌‌‌‌کیبهک‌یاس‌یهمین‌کار‌را‌کرده‌است.‌ماکت‌تمامی‌بناهای‌معروف‌را‌در‌مق‌

‌‌ادآور‌را‌در‌کنار‌هم‌آوردم‌تا‌در‌یک‌نگاه‌ی‌‌هااستان‌ی‌بود‌و‌بر‌پایه‌این‌تفکر‌بناهای‌معروف‌تمامی‌‌اده‌یا‌‌ننیچ
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ی‌هستند‌‌شینما‌صفحه‌این‌بناها‌‌‌1".‌غذاهای‌محلی‌نیز‌طبخ‌شودبراین‌‌علاوه‌تاریخ‌و‌فرهنگ‌هر‌منطقه‌بوده‌و‌‌

ی‌‌ا‌صحنه‌ی‌مشخص‌از‌هم‌دیگر‌‌افاصله‌.‌چیدمان‌بناها‌در‌مجاورت‌دریاچه‌با‌‌اند‌شدهاز‌گذشته‌که‌به‌حال‌الصاق‌‌

شده‌قدمت‌و‌تاریخی‌‌های‌انتخابتنها‌وجه‌اشتراک‌ساختمان‌‌.اند‌کرده‌گسترده‌برای‌تماشای‌رهگذران‌ایجاد‌‌

ست‌و‌سعی‌بر‌ایجاد‌ارتباط‌با‌دریاچه‌دارند.‌دریاچه‌‌است‌که‌هریک‌دارند.‌تمامی‌بناهای‌انتخاب‌شده‌برونگرا‌ا‌

‌باشد.‌مخاطبان‌با‌بناها‌می‌‌دهندهارتباطنیز‌که‌زنده‌و‌فعال‌است‌

  بیمارستان چشم نیایش 

نیایش‌ می‌‌‌2بیمارستان‌چشم‌ ذکایی‌ اخیر‌ کارهای‌ سال‌‌از‌ در‌ که‌ طر‌‌1393باشد‌ را‌ کرده‌آن‌ است‌‌‌‌احی‌

باشد.‌،‌چهارراه‌اسفندیار،‌ضلع‌شمال‌غربی‌میعصری‌ولر‌خیابان‌‌(.‌موقعیت‌مکانی‌بیمارستان‌د90-3)تصویر‌

با‌‌ همکف‌ روی‌ طبقه‌ هشت‌ دارای‌ ساختمان‌ طبقه‌‌‌‌مترمربعهزار‌‌11ی‌‌ربنا‌یزاین‌ چهار‌ نیز‌ با‌‌‌‌ن‌یرزمیزو‌

ی‌کارفرما‌امکان‌ارائه‌خدمات‌پزشکی‌به‌ناحیه‌غرب‌‌هاخواسته‌‌‌نیترمهم‌است.‌از‌‌‌‌مترمربع‌هزار‌‌‌‌25000زیربنای

عمل‌چشمی‌سرپایی(‌بوده‌است.‌اگرچه‌ذکایی‌در‌طی‌دوران‌‌‌‌200)‌‌ی‌طرح‌توسعه‌آتی‌نیبشیپتهران‌و‌نیز‌‌

ی‌را‌‌درمان‌تهیه‌کرده،‌در‌این‌طرح‌رویکرد‌متفاوت-بهداشت‌‌نهی‌زم‌‌دری‌زیادی‌‌هاطرح‌ی‌کاری‌خود‌‌احرفه‌

‌کند.‌تجربه‌می‌

‌
‌.‌نمایی‌از‌طرح‌بیمارستان‌چشم‌نیایش‌.آرشیو‌شخصی‌معمار‌90-‌‌3ریتصو

 
‌‌1398بهشت‌یارد‌‌24،‌مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار‌1
این‌دوسالانه‌معماری،‌در‌سه‌‌‌‌.باشد‌یمایران‌‌‌‌یداخل‌‌ی‌و‌طراح‌‌ی‌شهرساز‌‌،‌یدوسالانه‌معمار‌‌ن‌یدوم‌‌شگاهیاز‌مجموعه‌آثار‌منتخب‌نما‌‌‌مارستان‌یب‌‌‌ن‌یطرح‌ا‌‌‌2

‌‌خی‌و‌پژوهش‌در‌تار‌‌ق‌ی،‌با‌هدف‌تحق1384خود‌را‌در‌سال‌‌‌‌تی‌فعال‌‌یهنرمعماربه‌فراخوان‌گذاشته‌شد.‌‌‌‌1394بخش‌توسط‌هنر‌و‌معماری‌در‌دی‌ماه‌‌

ارتقا‌‌یآثار‌و‌معماران‌‌یو‌کشف‌و‌معرف‌‌ی‌مارمع بتوانند‌در‌ کنند،‌آغاز‌‌‌‌فایا‌‌یمعاصر‌نقش‌موثر‌‌رانیا‌‌‌ی‌معمار‌‌ی‌در‌حوزه‌‌ی‌ساز‌‌انی‌و‌جر‌‌‌ت‌یفیک‌‌ی‌که‌

‌(www. aoapedia.ir)کرد.
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ایستادن‌خودروها،‌طراح‌‌ فرصت‌ و‌عدم‌ اتوبان‌ در‌ قرارگیری‌ساختمان‌ به‌ توجه‌ نظربا‌ در‌‌‌‌در‌ که‌ داشته‌

گرفته‌‌‌‌در‌نظرانداز،‌بنا‌خود‌را‌معرفی‌کند.‌بر‌همین‌اساس‌کانسپت‌طراحی‌خود‌را‌شبیه‌به‌چشم‌‌‌‌چشمکی

‌‌د‌یگوی‌ممورد‌نظر‌داشته‌است.‌او‌‌‌‌حجم‌بنا‌با‌کانسپت‌‌ی‌ساز‌‌شبیهتمام‌تلاش‌خود‌را‌در‌جهت‌‌‌‌(‌و‌91-‌3)تصویر‌‌

‌‌ی‌کننده‌عملکرداز‌ضوابط‌کسلنیز‌‌و‌فرمال‌ساخت‌و‌‌‌‌ی‌حجم‌را‌فانتز‌‌شودی‌که‌م‌‌یمارستانیدر‌تنها‌پروژه‌ب"که‌‌

‌1".استچشم‌‌مارستانینکرد‌ب‌‌یرویپ

 

‌
‌ایده‌طرح.‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌سیر‌طراحی‌در‌جهت‌تحقق‌‌.‌‌91-3ریتصو

بنا‌را‌تحت‌‌‌ او‌فضای‌خارجی‌ قوانین‌و‌فضای‌داخلی‌‌‌‌و‌‌‌قرار‌داده‌‌‌ر‌یتأثبرخورد‌شکلی‌ ‌‌با‌همان‌ضوابط‌و‌

شکل(‌‌‌‌ی‌هدر‌رفت‌فضا‌)با‌توجه‌به‌حجم‌منحن‌‌جادی‌شکل،‌بدون‌ا‌‌لی‌مستط‌‌ییهادر‌پلان‌‌‌مارستانیب‌‌ی‌عملکرد

‌‌‌(.‌92-3ری)تصو‌اند‌شدهیطراح

‌
‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌.‌‌پلان‌طبقه‌اول‌بیمارستان‌چشم.‌‌92-3ریتصو

ی‌‌اشه‌یش‌ی‌شفاف‌‌بدنه‌متر‌است.‌طراح‌برای‌ضلع‌شمالی‌رو‌به‌اتوبان‌‌‌‌60ارتفاع‌نهایی‌این‌ساختمان‌حدود‌‌

 
 1398اردیبهشت‌‌24مصاحبه‌نگارنده‌با‌معمار،‌‌1
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ی‌محدب‌که‌از‌حجم‌اصلی‌بیرون‌زده‌است،‌مردمک‌چشم‌‌اشه‌یش‌(.‌این‌بدنه‌‌93-‌3در‌نظر‌گرفته‌است‌)تصویر

‌.‌‌کند‌ی‌مرا‌تداعی‌

‌
‌.‌نمای‌شمالی‌بیمارستان‌چشم.‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌93-3تصویر
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 گیری نتیجه  :  
 ‌
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 مقدمه   
‌‌ازمند‌ین‌کنند‌ی‌م‌یاثر‌ط‌‌یریگشکل‌‌ریکه‌طراحان‌در‌مس‌یند‌یبه‌فرآ‌‌یابیدست‌‌زیو‌ن‌‌یروش‌طراح‌یبررس‌

‌‌است،‌یحاکم‌بر‌جامعه،‌س‌‌‌ط‌یگرفته‌است.‌اگرچه‌شرا‌‌طراح‌بر‌اساس‌آن‌شکل‌‌یذهن‌‌هی‌است‌که‌پا‌‌یعوامل‌‌افتنی

موارد‌خواهد‌شد،‌‌‌‌یبرخ‌‌ر‌طراحان‌د‌‌ی‌ریکارفرما،‌سبب‌سوگ‌‌ی‌مال‌‌ی‌بانیپشتو‌‌‌‌یفرهنگ‌-یاجتماع‌‌یهات‌یمسئول

کمک‌‌‌‌،ی‌کار‌‌یمتوال‌‌‌انیسال‌‌یاو‌ط‌‌یطراح‌‌ریمس‌‌یبررس‌‌‌ز‌یطراح‌و‌ن‌‌تیبر‌شخص‌‌رگذاریعوامل‌تأث‌‌یاما‌بررس‌

‌‌ن‌ی‌.‌در‌امیابیدر‌آثار‌او‌دست‌‌‌یطراح‌‌ند‌یبر‌شناخت‌نگرش‌طراح،‌به‌فرآخطا،‌علاوه‌‌‌نیخواهد‌کرد‌تا‌با‌کمتر

بر‌‌و‌‌شان‌‌‌‌ی‌ریگمطابق‌با‌زمان‌شکل‌‌عبدالرضا‌ذکایی‌آثار‌‌‌‌سه‌یمقا‌‌،متعدد‌‌‌یهابا‌توجه‌به‌مصاحبه‌‌‌زیفصل‌ن‌

آثار‌او‌‌‌‌یطراح‌‌ند‌یه‌کار‌گرفته‌شده‌در‌فرآو‌روش‌ب‌‌شه‌یبه‌اند‌،‌‌گرفته‌در‌فصل‌سومانجام‌‌‌یهالیاساس‌تحل

‌پرداخته‌شده‌است.

 یی ذکا تیشخص یریگبر شکل  رگذار یعوامل تأث  
ی‌عوامل‌‌رگذاریتأث.‌در‌‌شوند‌ی‌موراثتی‌و‌محیطی‌تقسیم‌‌‌‌دسته‌‌دوی‌شخصیت،‌به‌‌ریگبر‌شکل‌‌‌مؤثر‌عوامل‌‌

.‌در‌صورتی‌که‌عوامل‌‌گذارند‌ی‌مرا‌‌‌‌ر‌یتأث‌قبل‌از‌تولد‌فرد‌این‌‌‌‌هاژن‌وراثتی‌خود‌فرد‌و‌محیط‌نقشی‌ندارند‌و‌‌

که‌فرد‌در‌آن‌رشد‌می‌یابد‌و‌ژن‌ها‌در‌آن‌نقشی‌ندارند.‌از‌روزهای‌اولیه‌‌‌‌زمینه‌ای‌استناشی‌از‌‌‌‌،‌محیطی

باشد‌که‌نقش‌مهمی‌بر‌‌له‌این‌عوامل‌خانواده‌می‌گیرد.‌از‌جمزندگی،‌فرد‌تحت‌تاثیر‌عوامل‌محیطی‌قرار‌می‌

)خوروش،‌‌‌گیری‌شخصیت‌داشته‌و‌تأثیر‌آن‌بر‌دوران‌اولیه‌زندگی‌انسان‌بسیار‌محسوس‌و‌ملموس‌استشکل

‌.‌‌(24-32،ص1394

ی‌اه‌ی‌روحاست.‌پدر‌او‌تاجر‌و‌دارای‌‌‌‌گرفته‌شکلاز‌فرهنگ‌و‌هنر‌ایرانی‌‌متأثر‌‌‌‌یا‌خانواده‌شخصیت‌ذکایی‌در‌‌

و‌‌‌‌تارسه‌نیز‌علاقه‌داشته‌است.‌مادر‌او‌همچنین‌نوازنده‌‌‌‌موسیقیبوده‌که‌به‌نویسندگی‌و‌‌‌‌مدارقانون‌و‌‌‌‌مند‌نظام

ابوالحسن‌‌‌‌توانی‌مبر‌روحیات‌و‌علایق‌ذکایی‌را‌‌‌‌رگذاری‌تأثاز‌روحیه‌لطیفی‌برخوردار‌بوده‌است.‌سومین‌شخصیت‌‌

صدیقی‌دانست.‌علاقه‌ذکایی‌به‌ساخت‌مجسمه‌به‌تبعیت‌از‌او‌سبب‌شد‌تا‌در‌دوران‌کاری‌نیز‌به‌نوعی‌در‌‌

ی‌‌هاش‌یگراصدیقی‌در‌‌‌‌ابوالحسن‌ی‌طرح‌را‌با‌ساخت‌ماکت‌پیش‌ببرد.‌‌ریگشکلآثار‌او‌نمود‌پیدا‌کند‌و‌نیز‌مسیر‌‌
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نبوده‌است.‌ذکایی‌دارای‌روحیه‌جستجوگر‌‌‌‌ریتأثی‌بذکایی‌به‌تاریخ‌هنر‌و‌تحقیق‌مفصل‌در‌خصوص‌آثار‌نقاشان،‌‌

کرده‌است.‌از‌جمله‌علاقه‌به‌حفظ‌‌‌‌مند‌علاقه‌که‌او‌را‌به‌موضوعات‌مختلف‌و‌متفاوت‌‌‌‌باشد‌ی‌مو‌نیز‌کنجکاوی‌‌

،‌صرف‌شناخت‌آثار‌و‌یادگیری‌‌زمانی‌را‌در‌کنار‌یکی‌از‌اساتید‌‌‌بناهای‌تاریخی‌که‌سبب‌شد‌تا‌در‌دوران‌تحصیل

.‌ذکایی‌‌باشد‌ی‌می‌او‌‌هایمند‌علاقه‌د.‌آشنایی‌با‌قوانین‌صحیح‌و‌استاندارهای‌طراحی‌نیز‌از‌دیگر‌‌کن‌‌هاآن‌مرمت‌‌

زمان‌زیادی‌را‌صرف‌این‌موضوع‌کرد‌و‌طرح‌نهایی‌دانشکده‌را‌نیز‌به‌یافتن‌ضوابط‌و‌قوانین‌‌‌‌،در‌دوران‌تحصیل

را‌‌‌‌در‌طراحی‌‌‌برخورد‌او‌‌‌.‌اینشرایط‌موجود‌در‌هر‌منطقه‌از‌تهران‌اختصاص‌داد‌‌بر‌اساس‌طراحی‌بیمارستان‌‌

ذکایی‌دانست.‌ذکایی‌فردی‌برونگرا،‌اجتماعی‌‌‌مند‌و‌قانون‌‌منطقی‌‌‌ت‌یشخص‌‌ز‌یگرا‌و‌نجزء‌‌‌فکرنشان‌از‌‌‌‌توانی‌م

ی‌هاسنگ‌ی‌خود‌از‌‌هاساخته‌دست‌.‌او‌هنگامی‌که‌در‌دوران‌کودکی‌به‌فروش‌‌باشد‌ی‌مو‌دارای‌روحیه‌مدیریتی‌‌

با‌اع از‌اساتید‌‌تراش‌داده‌پرداخت‌و‌زمانی‌که‌ به‌نفس‌در‌نوجوانی،‌سنتوری‌ساخت‌و‌در‌مقابل‌یکی‌ تماد‌

ی‌سبب‌‌اه‌ی‌روحی‌نیز‌چنین‌سالبزرگ‌ی‌شخصیتی‌خود‌را‌نشان‌داد.‌در‌های‌ژگیوموسیقی‌به‌صدا‌درآورد،‌این‌‌

‌بپردازد.‌شد‌تا‌در‌مقابل‌کارفرما،‌بخصوص‌مدیران‌دولتی‌با‌اعتماد‌به‌نفس‌به‌تشریح‌و‌دفاع‌از‌طرح‌خود‌

ی‌و‌نیز‌استقبال‌خانواده‌از‌علایق‌او،‌سبب‌شد‌تا‌پس‌از‌قبولی‌در‌رشته‌پزشکی‌‌ریگم‌یتصمداشتن‌قدرت‌‌

دانشگاه‌ملی‌بپردازد.‌ذکایی‌جزء‌اولین‌‌‌‌س‌یتأس‌دانشگاه‌تهران،‌انصراف‌و‌به‌تحصیلات‌معماری‌در‌دانشکده‌تازه‌‌

یی‌در‌سیستم‌آموزش‌‌کمبودها‌دلیل‌نوپا‌بودن‌آن‌با‌‌‌‌ی‌خود‌بههایادوره‌‌‌همی‌دانشکده‌بود‌و‌همانند‌‌های‌ورود

ی‌‌هاسالنبودن‌دانشجویان‌در‌‌و‌‌‌‌تجربه‌کم‌با‌معماری،‌اساتید‌‌‌‌ارتباطی‌بشد،‌ازجمله‌گذراندن‌دروس‌‌‌‌رو‌روبه‌

داوود‌سازگار‌مدیر‌کل‌سابق‌‌آموخته‌است.‌سفر‌‌‌‌دربر‌دانشکده،‌معماری‌را‌به‌گفته‌او،‌علاوه‌‌‌حال‌‌‌نیا‌‌بابالاتر.‌‌

او‌‌‌‌در‌موردندسی‌و‌سازمان‌مجری‌وزارت‌مسکن‌و‌شهرسازی،‌که‌تجربه‌همکاری‌با‌ذکایی‌را‌دارد،‌‌امور‌مه

.‌مشکلات‌پروژه‌را‌‌کردی‌نمی‌‌ریگجبهه‌ی‌‌اپروژه‌در‌هیچ‌‌"که‌‌(‌‌142،ص1393،یآباد‌حسن‌‌یمی)عظ‌‌د‌یگوی‌م

تخت‌خوابی‌‌‌‌1000.‌من‌در‌پروژه‌بیمارستانی‌‌کردیم‌و‌نیز‌با‌آرامشی‌که‌داشت‌آن‌را‌حل‌‌‌‌د‌یفهمی‌مخوب‌‌

جلال‌صادقی‌که‌مجری‌‌‌‌".‌میلاد‌با‌او‌آشنا‌شدم.‌او‌به‌دلیل‌سفرهایی‌که‌رفته،‌دامنه‌فکری‌باز‌و‌وسیعی‌دارد

ان‌شهید‌بقایی‌و‌نیز‌‌و‌اجرای‌بیمارست‌‌باشد‌ی‌مدولتی‌و‌عمومی‌وزارا‌و‌مسکن،‌‌تأسیسات‌‌و‌‌ها‌‌سابق‌ساختمان
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که‌در‌صورت‌نیاز‌یا‌درخواست‌کارفرما،‌‌‌‌داند‌ی‌مداشته،‌ذکایی‌را‌فردی‌منعطف‌‌‌‌بر‌عهدهساختمان‌مجلس‌را‌‌

‌‌ی‌می)عظ.‌به‌گفته‌او‌‌دهد‌ی‌می‌طرح‌اولیه‌تغییر‌و‌ارائه‌‌های‌ژگیوی‌با‌همان‌‌ریگجبهه‌‌‌گونه‌چ‌یهطرح‌را‌بدون‌‌

‌مند‌بهره‌و‌به‌سبب‌سفرهای‌زیاد‌از‌دید‌بازی‌‌‌‌داند‌یم‌را‌‌‌‌ذکایی‌جزئیات‌بسیاری"(‌‌142،‌ص1393،یآبادحسن

‌".است

 فرآیند طراحی در آثار ذکایی  

به‌‌ با‌مدارک‌موجود،‌انتخاب‌و‌ او‌متناسب‌ اثر‌ یافتن‌فرآیند‌طراحی‌عبدالرضا‌ذکایی،‌بیست‌ و‌‌‌‌بررسیبرای‌

‌‌گرفته‌شکل‌ی‌هرکدام،‌از‌اولین‌طرح‌‌ریگشکل‌پرداخته‌شد.‌این‌آثار‌بر‌اساس‌زمان‌‌‌‌)در‌فصل‌سوم(‌‌‌هاآن‌‌‌تحلیل

ی‌گردید.‌سه‌‌بند‌دسته‌است‌‌‌‌شدهانجام‌‌‌‌‌1393در‌سال‌‌طرحیتا‌آخرین‌‌‌‌1345در‌دوران‌دانشجویی‌در‌سال‌

عه‌‌ی‌کاری‌او‌است.‌از‌مجمواحرفه‌طرح‌اولیه‌متعلق‌به‌دوران‌دانشجویی‌و‌هفده‌طرح‌دیگر‌متعلق‌به‌دوران‌‌

طرح شورا‌‌عیصنا‌‌،‌بیست‌ مجلس‌ ساختمان‌ و‌ مازندران‌ کاغذ‌ و‌ دیگری‌‌اسلام‌‌یچوب‌ افراد‌ مشارکت‌ با‌ ی‌

طرح‌دوران‌‌ی‌او‌)به‌جز‌‌هاطرح‌کارفرمای‌اکثر‌‌‌‌.پررنگ‌است‌‌هاآن‌که‌نقش‌همکار‌طراح‌نیز‌در‌‌‌‌شده‌‌‌یزیرطرح‌

در‌تهران‌‌‌‌اکثراً‌ی‌در‌ایران‌و‌‌ی‌بررسی‌شده‌ذکایهاطرح‌شخصی(،‌بخش‌دولتی‌بوده‌است.‌‌دانشجویی‌و‌نیز‌خانه‌‌

درکه،‌آسیاب‌کهک(‌و‌مابقی‌طراحی‌‌‌‌ی‌خانه‌،‌موضوع‌دو‌طرح‌بازسازی‌)هاطرح‌.‌از‌مجموعه‌کل‌‌اند‌شده‌بنا‌‌

‌بوده‌است.

به‌حل‌‌ پرداختن‌ معنی‌ به‌ مراحل‌‌مسألهفرآیند‌طراحی‌ نهایی،‌ پاسخ‌ دریافت‌ تا‌ آن‌ با‌ مواجهه‌طراح‌ از‌ ‌،

و‌تفکرات‌‌‌‌شهیبا‌اند‌‌ییآشنا.‌باشد‌ی‌نمدر‌میان‌همه‌طراحان‌مشترک‌‌هان‌آی‌بند‌طبقه‌که‌‌طلبد‌ی‌ممختلفی‌را‌

به‌کارگ را‌هموار‌‌معمار‌‌ی‌روند‌طراح‌‌ی‌جستجو‌‌‌،‌یها‌در‌طراحآن‌‌یر‌یطراح‌و‌مهارت‌ .‌ذکایی‌در‌‌کند‌ی‌م‌ان‌

و‌سایر‌اجزاء‌طرح‌را‌طبق‌آن‌پیش‌‌‌‌رد‌یگی‌مکه‌او‌کلیتی‌را‌در‌نظر‌‌‌‌گونه‌نیا.‌‌باشد‌ی‌ممحور‌‌‌‌حلراه‌‌‌طراحی

ی‌‌زیرطرح‌ی‌دریافت‌شد‌که‌بیان‌کننده‌مراحلی‌مشترک‌در‌‌جینتای‌آثار‌‌ریگشکل.‌از‌بررسی‌دقیق‌مسیر‌‌بردی‌م

.‌مراحلی‌که‌طراح‌به‌صورت‌خودآگاه‌در‌رسیدن‌به‌طرح‌نهایی‌طی‌کرده‌است،‌‌باشد‌ی‌مبیست‌اثر‌بررسی‌شده‌‌

طرح‌را‌در‌جهت‌‌او‌بعد‌از‌انتخاب‌ایده،‌.‌باشد‌ی‌م‌طرفه‌ک‌ی‌ی‌ایده‌ریگشکل‌و‌تنها‌در‌مرحله‌پذیر‌برگشت‌‌کاملاً‌
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آثار‌نتایجی‌دریافت‌شد‌که‌بیان‌کننده‌مراحلی‌‌‌‌گیری.‌از‌بررسی‌دقیق‌مسیر‌شکل‌بردی‌مپروراندن‌آن‌پیش‌‌

باشد.‌مراحلی‌که‌طراح‌به‌صورت‌خودآگاه‌در‌رسیدن‌به‌‌شده‌می‌مشترک‌در‌طرح‌ریزی‌بیست‌اثر‌بررسی‌‌

باشد.‌او‌یک‌ایده‌را‌‌گیری‌ایده‌یک‌طرفه‌میو‌تنها‌در‌مرحله‌شکلپذیر‌‌برگشت‌‌طرح‌نهایی‌طی‌کرده‌است،

های‌او‌تبدیل‌به‌‌ی‌شخصیتی‌طراح‌و‌علاقه‌مندیهاگی‌دارد.‌ویژ‌آن‌‌پروراندن‌‌‌‌انتخاب‌و‌تا‌مرحله‌آخر‌سعی‌در

رچوبی‌برای‌حل‌مسائل‌برگزیده‌و‌متناسب‌با‌آن‌‌اها‌طراح‌چهن‌هایی‌شده‌است‌که‌به‌سبب‌آمفاهیم‌و‌ارزش‌

‌هاحلراه‌و‌ی‌به‌اطلاعات‌‌بخشنظم‌ذکایی‌سبب‌توانایی‌او‌در‌‌‌مند‌نظام‌و‌‌‌نانهیبواقع‌روحیه‌برد.‌می‌طرح‌را‌پیش‌‌

‌‌گونه‌چیه‌برگزیده‌بدون‌‌‌‌حلراه‌شده‌است.‌او‌با‌استفاده‌از‌ابزاری‌همچون‌استانداردها‌و‌قوانین‌اجرایی‌به‌تشریح‌‌

‌.‌‌پردازدی‌مابهامی‌برای‌کاربر‌و‌یا‌کارفرما‌

  مسألهشناخت  

چراکه‌‌‌‌؛د‌کننی‌مابتدا‌چهارچوب‌آن‌را‌به‌پرسشی‌قابل‌درک‌برای‌ذهن‌تبدیل‌‌‌‌مسأله‌طراحان‌برای‌شناخت‌‌

یابی‌.‌سپس‌به‌فرضیه‌بخشد‌ی‌م‌ی‌ذهنی‌نزدیک‌کرده‌و‌به‌اطلاعات‌خام‌معنا‌‌هاوارهطرح‌درک‌پرسش‌آن‌را‌به‌‌

(.‌ذکایی‌در‌‌59،‌ص‌‌1394،زادهقاسم‌)‌‌زنند‌ی‌مبه‌اثبات‌فرضیه‌دست‌‌‌‌وخطاآزمون‌و‌با‌‌‌‌پردازند‌ی‌مبرای‌پرسش‌‌

را‌بررسی،‌ارزشیابی‌‌‌‌مسأله.‌او‌با‌استفاده‌از‌تفکر‌نقادانه‌‌پردازدی‌م‌آن‌‌‌‌لیوتحله‌یتجزابتدا‌به‌‌‌‌مسألهمسیر‌شناخت‌‌

تا‌با‌یافتن‌ابعاد‌مختلف‌‌‌کند‌ی‌م‌یی‌جزئی‌و‌قابل‌درک‌تقسیم‌هاپرسش‌.‌سپس‌آن‌را‌به‌کند‌ی‌مو‌اعتبارسنجی‌

‌‌مسألهی‌ذهنی‌بپردازد‌و‌به‌شناخت‌کامل‌‌هاه‌یفرضبرای‌پاسخ‌به‌‌‌‌وخطاآزمون‌و‌مطالعه‌بر‌روی‌آن‌به‌‌‌‌مسأله‌

‌دست‌یابد.

   موفق یمورد یهانمونه یمطالعات و بررس 

،‌ذکایی‌منابع‌اطلاعاتی‌مورد‌نیاز‌را‌تشخیص‌و‌با‌تفکری‌‌مسألهبا‌استفاده‌از‌نتایج‌به‌دست‌آمده‌در‌تحلیل‌‌

و‌افکار‌دیگران‌را‌‌‌‌هادهیپد‌.‌او‌به‌راحتی‌‌پردازدی‌ممرتبط‌‌انواع‌موضوعات‌‌‌‌در‌خصوص‌واگرا‌به‌مطالعه‌وسیعی‌‌

.‌‌باشد‌ی‌ماطلاعات‌‌‌‌نیترح‌یصحو‌‌‌‌نیتری‌منطق‌.‌ذکایی‌به‌دنبال‌‌کند‌ی‌مدوری‌‌‌‌بستهو‌از‌قالب‌فکری‌‌‌‌ردیپذ‌ینم

ی‌‌ازهایندفترچه‌مطالعاتی‌فراتر‌از‌‌‌‌خوردی‌مبه‌همین‌دلیل‌متناسب‌با‌هر‌موضوعی‌که‌در‌طراحی‌به‌آن‌بر‌‌
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‌‌دن‌یسفرکرده‌و‌با‌دامکان‌برای‌هر‌موضوع‌در‌طراحی‌‌‌‌ورتدر‌ص.‌‌کند‌ی‌مطرح‌تهیه‌و‌کلیه‌اطلاعات‌را‌مصوب‌‌

‌‌ی‌چرا‌که‌معتقد‌است‌معمار‌؛کند‌ی‌م‌ل‌یمطالعات‌را‌تکم‌جوانب‌‌ی‌و‌در‌نظر‌گرفتن‌تمام‌ک‌یحجم‌و‌فضا‌از‌نزد

ذکایی‌در‌بررسی‌نمونه‌موردی،‌دیدن‌مجله‌و‌یا‌جستجو‌در‌اینترنت‌‌‌‌.‌یدوبعد‌‌‌یها‌حجم‌و‌فضا‌است‌نه‌نقشه‌

اما‌رفت واجب‌‌را‌لازم،‌ را‌ دنیا‌ نزدیک‌دیدن‌ از‌ و‌ )داند‌ی‌م‌ن‌ او‌ توصیه‌‌162،‌ص1393،‌یآبادحسن‌‌ی‌میعظ.‌ ‌)

درصد‌معماری‌‌‌‌80.‌‌گشتی‌مهمانند‌شاعری‌چون‌شاملو‌باشید‌که‌شهر‌به‌شهر‌به‌دنبال‌واژه‌‌"که‌‌‌‌کند‌ی‌م

.‌‌د‌یبری‌مجزئیات‌است.‌با‌دیدن‌ابنیه‌ساخته‌شده‌در‌جهان،‌به‌اسانس‌فکری‌معماری‌که‌بنایی‌را‌خلق‌کرده‌پی‌‌

و‌نیز‌صاحب‌دست‌و‌فکری‌‌‌بردی‌م‌.‌ترس‌از‌طراحی‌را‌از‌بین‌دهد‌ی‌مدیدن‌کمک‌بزرگی‌است‌که‌وسعت‌فکر‌

‌1"باز‌خواهید‌شد.

،‌با‌هزینه‌شخصی‌به‌کشورهای‌آلمان،‌اتریش،‌فرانسه،‌‌بزرگ‌تهران‌‌شوحباغبه‌عنوان‌مثال‌برای‌طراحی‌‌

ی‌مختلف‌پرداخت.‌‌هاوحشباغو‌از‌نزدیک‌به‌مشاهده‌و‌مطالعه‌تمامی‌جوانب‌طراحی‌‌‌‌سفر‌کرداسپانیا‌و‌هلند‌‌

باط‌‌ارت‌‌،‌مقدار‌فضای‌مورد‌نیاز،‌نحوه‌برقراری‌او‌علاوه‌بر‌بررسی‌و‌تحلیل‌در‌مورد‌نحوه‌زندگی‌حیوانات‌مختلف

ها‌های‌مختلف‌پرداخت‌و‌از‌آن‌تماشاچی‌با‌حیوانات،‌تقسیم‌بندی‌فضایی‌و‌سلسله‌مراتب‌قرارگیری‌بخش‌

‌مدارکی‌مفید‌تهیه‌کرد.‌‌

 حل راهو انتخاب پردازی ایده 

اما‌پس‌از‌ارزیابی‌و‌آزمون،‌یکی‌را‌به‌‌‌؛چندین‌ایده‌در‌ذهن‌دارند‌‌،اگرچه‌طراحان‌در‌ابتدای‌مسیر‌طراحی

.‌اما‌اگر‌‌کند‌ی‌م.‌ذکایی‌نیز‌یک‌ایده‌را‌به‌عنوان‌ایده‌اصلی‌انتخاب‌‌پردازند‌ی‌م‌صلی‌انتخاب‌و‌به‌آن‌‌عنوان‌ایده‌ا

را‌نیز‌‌‌‌هاآن‌ی‌دیگر‌او‌نیز‌معیارهای‌مورد‌نظر‌را‌داشته‌باشد‌کنار‌نگذاشته‌و‌در‌ترکیب‌با‌ایده‌اصلی‌‌هادهیا

‌حلراه‌برد.‌در‌مسیر‌طراحی‌ممکن‌است‌چندین‌بار‌به‌مراحل‌قبل‌برگشته‌و‌تغییراتی‌اعمال‌کند،‌اما‌‌می‌پیش‌‌

‌‌،‌ینوع‌روش‌طراح‌نیا‌‌ح‌یتوض‌ی‌برا‌زد.‌ذکایی‌دیگری‌بپردا‌حلراه‌تا‌به‌‌‌گذاردینمکامل‌کنار‌طور‌به‌انتخابی‌را‌

‌‌ی‌سنگ‌‌‌ر‌یل‌را‌برداشت‌و‌جلو‌رفت‌اگر‌در‌مسابتدا‌گ ‌‌یمعمار‌سنت"که‌‌‌‌گوید‌می‌و‌‌‌‌کند‌ی‌اشاره‌م‌‌‌ی‌به‌معمار‌سنت
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‌1"بود‌از‌بغل‌آن‌عبور‌و‌به‌کار‌خود‌ادامه‌داد.

برای‌‌دریاست،‌یک‌ایده‌‌او‌در‌اولین‌طرح‌دوران‌دانشجویی‌که‌موضوع‌آن‌طراحی‌خوابگاه‌دانشجویی‌کنار‌‌

گیرد.‌ایده‌اولیه‌اقتباس‌مستقیم‌‌در‌ساماندهی‌نهایی‌آن‌به‌کار‌می‌‌‌گزیند‌و‌عوامل‌دیگری‌راریزی‌آن‌بر‌می‌طرح‌

(‌و‌‌2-4از‌اتاقک‌ماهیگیران‌کنار‌ساحل‌)تصویراو‌با‌برداشت‌شکلی‌اتاق‌ها‌‌‌‌(.‌1-4از‌شکل‌کشتی‌است‌)تصویر‌

پیرامون‌سبب‌شکل‌گیری‌پلانی‌آزاد‌و‌باز‌بدون‌هیچ‌گونه‌محدودیتی‌در‌مشاهده‌‌برقراری‌ارتباط‌اثر‌با‌محیط‌‌

‌(.‌‌3-4چشم‌انداز‌گردید‌)تصویر

‌

‌یشکل‌کشتایده‌‌‌‌.1-4تصویر

‌

‌اند‌شده‌‌‌یطراح‌‌رانیگ‌‌یمتناسب‌با‌فرم‌اتاق‌ماه‌‌باشندیم‌‌یدهنده‌کشتشکل‌‌‌یها‌که‌اجزا‌اتاق‌‌‌.2-4تصویر

‌‌‌‌
‌اطراف‌‌‌طیارتباط‌با‌مح‌‌یبا‌هدف‌برقرار‌‌ی،وارید‌‌چیآزاد‌بدون‌ه‌‌یدر‌پلان‌‌رونیب‌‌طیها‌با‌محارتباط‌آن‌‌ها‌واتاق‌‌‌ییگرابرون‌.‌‌3-4تصویر
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 تبدیل ایده به طرح مایه   

تبدیل‌آن‌از‌حالتی‌ذهنی‌و‌شفاهی‌به‌حالتی‌فیزیکی‌و‌قابل‌‌‌‌پروراندن‌و‌ایده‌برای‌‌ذکایی‌پس‌از‌انتخاب‌‌

دارد‌تا‌‌ایده‌‌ی‌واقعی‌برای‌‌اچهره‌.‌او‌با‌انجام‌این‌عمل‌سعی‌بر‌ایجاد‌‌ردیگی‌ملمس‌تصمیم‌به‌ساخت‌ماکت‌‌

‌ی‌هابر‌نقشه‌‌‌تیکار‌کردن‌با‌فضا‌و‌حجم‌را‌در‌اولو‌بقیه‌مراحل‌طراحی‌را‌نیز‌به‌کمک‌آن‌پیش‌برد.‌ذکایی‌‌

ط‌با‌اثر‌‌رود‌و‌آن‌را‌بهترین‌راه‌حل‌برای‌برقراری‌ارتباماکت‌می‌او‌در‌طراحی‌ابتدا‌به‌سراغ‌‌‌‌داند‌ی‌م‌‌ی‌دوبعد‌

توان‌تمامی‌وجوه‌اثر‌را‌در‌کنار‌هم‌مشاهده‌و‌مورد‌بررسی‌قرار‌‌اد‌دارد‌با‌ساخت‌ماکت‌می‌داند؛‌چراکه‌اعتقمی‌

‌‌ی‌از‌کودکذکایی‌‌ریشه‌در‌کودکی‌او‌نیز‌دارد؛‌‌داد.‌لازم‌به‌ذکر‌است‌که‌انتخاب‌ماکت‌برای‌جلو‌بردن‌طراحی

‌داشته‌است.‌‌‌ی‌قیصد‌‌ابوالحسن‌خود،‌ییدا‌‌‌از‌پیروی‌مختلف‌به‌‌یهاعلاقه‌به‌ساخت‌اجسام‌و‌حجم

 عوامل مورد اهمیت در طراحی   

ها‌را‌به‌کار‌گیرد.‌‌ذکایی‌در‌طراحی‌به‌چهار‌موضوع‌توجه‌بیشتری‌دارد‌و‌در‌کلیه‌آثار‌سعی‌داشته‌آن‌

آن‌توسط‌بیننده،‌توجه‌به‌فضای‌‌اهمیت‌به‌خواست‌کارفرما،‌سنت‌و‌معماری‌ایرانی،‌شکل‌اثر‌و‌درک‌پیام‌‌

‌مون‌اثر‌و‌تأثیر‌متقابلی‌که‌هرکدام‌بر‌یکدیگر‌خواهند‌گذاشت.‌پیرا

 اهمیت به ذائقه کارفرما  

کارفرما‌با‌مطرح‌کردن‌مسأله‌طراحی،‌به‌دنبال‌خواسته‌هایی‌از‌طراح‌است‌که‌گاه‌شناخت‌و‌فهم‌کاملی‌‌

توجیحه‌کارفرما‌در‌ برای‌ زمانی‌ نیازمند‌ از‌شناسایی‌درست‌مسأله‌ ندارد.‌طراح‌پس‌ اجرای‌‌‌‌از‌آن‌ها‌ جهت‌

ذکایی‌در‌طراحی‌به‌نظرات‌و‌‌باشد.‌طراحان‌مختلف‌برخوردی‌متفاوت‌با‌این‌امر‌دارند.‌‌خواسته‌های‌او‌می‌

و‌سعی‌بر‌جلب‌رضایت‌او‌با‌مهارت‌طراحی‌خود‌دارد.‌در‌شرح‌این‌رویکرد‌‌‌‌دهد‌ی‌می‌کارفرما‌اهمیت‌‌هاشنهادیپ

در‌‌‌‌ز‌یکه‌من‌ن‌‌یی‌بلکه‌از‌آنجا‌‌،‌خودم‌باشم‌‌ق‌یکه‌تنها‌قائل‌به‌سلا‌‌ستمین‌‌یجمله‌معماران‌‌من‌از‌"که‌‌‌‌گوید‌می‌

.‌‌مورد‌نظر‌داشته‌باشم‌‌ی‌ابیذائقه‌مخاطب‌را‌به‌منظور‌بازار‌‌کنمی‌م‌‌‌ی‌هستم،‌سع‌‌ت‌یبازار‌مشغول‌به‌فعال‌‌نیا

بایک‌‌ ن‌‌یزیرطرح‌‌‌ییتوانا‌‌د‌یطراح‌ و‌ باشد‌ با‌خواست‌کارفرما‌را‌داشته‌ توانمند‌‌‌ز‌یمتناسب‌ به‌‌‌یهای‌با‌ ‌‌خود‌

با‌کارفرما‌آن‌را‌کنار‌‌‌‌قه‌یاختلاف‌سل‌‌ل‌یبه‌دل‌‌نکهیفضاها‌بر‌اساس‌آنچه‌آموخته‌بپردازد؛‌نه‌ا‌‌حیصح‌‌یطراح
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اگرچه‌در‌صورت‌داشتن‌اختیار‌تمامی‌جوانب‌طراحی،‌طراح‌نیز‌آنچه‌را‌که‌مد‌نظر‌دارد‌‌"از‌نگاه‌او‌‌‌‌1".بگذارد

پیشنهاد‌خواهد‌داد،‌اما‌گاه‌مباحثی‌همچون‌وجوه‌اقتصادی‌و‌مقرون‌به‌صرفه‌بودن‌اجرای‌یک‌طرح‌توسط‌‌

از‌کیفیت‌مورد‌نظر‌طراح‌خواهد‌کاست‌‌.شودی‌م‌کارفرما‌گوشزد‌‌ اندازه‌زیادی‌ تا‌ امر‌ ‌‌طرح‌ی‌در‌‌ذکای‌‌".این‌

در‌ارتباط‌با‌حیاط‌مرکزی‌‌‌‌دورهمبه‌‌‌‌هابلوک‌بر‌نحوه‌چیدمان‌‌‌‌تجاری‌همدان،-سیصد‌واحدی‌مسکونی‌‌مجموعه

(.‌در‌طرح‌اجرا‌شده‌به‌دلیل‌اعمال‌نظر‌کارفرما‌‌4-4کند‌)تصویرها‌تأکید‌می‌و‌ایجاد‌فضایی‌خصوصی‌برای‌بلوک‌

ها،‌فضای‌بیشتری‌‌کند.‌ذکایی‌با‌چرخش‌بلوک‌می‌ها‌تغییر‌بلوک‌)اضافه‌شدن‌واحدهای‌بیشتر(‌نحوه‌چیدمان‌

آورد.‌اگرچه‌در‌طرح‌دوم‌ایده‌اولیه‌تغییر‌کرده‌است‌اما‌فاصله‌شکل‌گرفته‌بین‌‌را‌برای‌طراحی‌به‌دست‌می‌

‌ها‌را‌حفظ‌کرده‌و‌به‌ایده‌طرح‌اول‌نزدیک‌است.‌‌ها‌همچنان‌ارتباط‌بلوک‌آن

‌‌‌‌
‌راتی‌که‌بر‌روی‌طرح‌ایجاد‌شده‌است.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر‌(‌تغیی2(‌طرح‌پیشنهادی‌معمار،‌)1.‌)4-4تصویر

 اهمیت به سنت و معماری ایرانی 

که‌سبک‌زندگی‌و‌فرهنگ‌یک‌‌‌‌طورهمان‌.‌از‌نگاه‌او‌‌داند‌ی‌مذکایی‌معماری‌ایرانی‌را‌سبک‌زندگی‌ایرانی‌‌

معماری‌ایرانی‌یعنی‌‌"ایرانی‌با‌یک‌اروپایی‌متفاوت‌است،‌معماری‌فضاها‌نیز‌باید‌متفاوت‌باشد.‌به‌گفته‌او‌‌

.‌اگرچه‌امروزه‌توان‌‌خانهمهمان‌حجاب‌ایرانی،‌حیاط‌ایرانی‌و‌نیز‌احتیاج‌به‌حضور‌فضای‌اندرونی،‌بیرونی‌و‌‌

این‌موارد‌را‌سلب‌کرده‌است.‌همین‌که‌معماری‌ما‌با‌محیط‌اطراف‌‌‌ی‌فضایی‌طراحیهات‌یمحدوداقتصادی‌و‌
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حرف‌خود‌می‌گوید‌‌‌‌او‌برای‌توضیح‌‌1"تطابق‌داشته‌باشد‌و‌به‌عبارتی‌خلاف‌جهت‌آب‌حرکت‌نکند‌کافی‌است.

که‌همواره‌در‌دوران‌حرفه‌ای‌کاری‌تلاش‌داشتم‌که‌این‌نوع‌معماری‌را‌در‌کشور‌خود‌رشد‌دهم،‌اما‌متأسفانه‌‌

ین‌لحظه‌موفق‌نبودم.‌برای‌توجه‌به‌اصالت‌معماری‌ایرانی‌با‌افراد‌زیادی‌صحبت‌کردم‌که‌بیایید‌گروهی‌‌تا‌ا

.‌همانند‌آنچه‌باقی‌کشورهای‌دنیا‌به‌آن‌اهتمام‌‌و‌برای‌اجرایی‌کردن‌آن‌دستوالعمل‌تهیه‌کنیمتشکیل‌دهیم‌‌

نشد،‌چراکه‌هربار‌به‌مسأله‌اقتصاد،‌‌‌‌داشتند،‌برای‌معماری‌کشورمان‌تلاش‌کنیم.‌اما‌در‌عمل‌این‌خواسته‌محقق

کارآمد،‌‌ روی‌ تاریخی‌ دوره‌ که‌هر‌ است‌ تلخ‌ این‌یک‌حقیقت‌ برخوردیم.‌ و‌شهرسازی‌ راه‌ وزارت‌ شهرداری،‌

این‌مقوله‌همواره‌‌سیاست‌و‌معماری‌دوره‌ما‌قبل‌خود‌نفی‌کرد.‌اینجا‌باید‌در‌مورد‌معماری‌گفت‌متأسفانه‌‌

‌‌‌2".حقانیت‌خود‌را‌به‌اثبات‌برسانند‌‌هایی‌شده‌که‌قصد‌داشتند‌قربانی‌سیاست

آزادی‌عمل‌ الگوهای‌‌است‌‌سعی‌کرده‌‌‌‌،‌داشته‌‌هادر‌طراحی‌آن‌‌‌ذکایی‌در‌طرح‌های‌شخصی‌که‌ تمامی‌

در‌جهت‌حجاب‌معماری‌ایرانی‌تفکیک‌‌ورودی‌‌پیش‌‌معماری‌ایرانی‌را‌رعایت‌کند.‌از‌جمله‌اهمیت‌به‌طراحی

کارگیری‌عناصری‌از‌معماری‌گذشته‌از‌جمله‌کاشی‌های‌لعاب‌‌فضای‌مهمان‌از‌بخش‌خصوصی‌خانه‌و‌نیز‌به‌

‌باشد.‌که‌یادآور‌آن‌دوران‌می‌طاق‌و‌قوس‌‌اجرای‌‌دار،‌آجر،‌

 اهمیت به شکل اثر و درک پیام آن توسط بیننده 

.‌از‌نظر‌او‌فضای‌بیرون‌کنعلق‌به‌عموم‌مردم‌است‌‌داند‌ی‌م‌معماری‌را‌فضایی‌‌خارجی‌فضای‌طراحی‌یی‌کاذ

صویری‌ذهنی‌برای‌آن‌ها‌ایجاد‌می‌شود‌که‌به‌تعبیر‌و‌تفسیر‌اثر‌می‌پردازد.‌به‌اعتقاد‌او‌یک‌‌و‌با‌دیدن‌آن‌ت

معمار‌با‌هر‌نگرشی‌که‌دارد،‌حتی‌با‌وجود‌اختلاف‌نظر‌با‌کارفرما‌و‌نیز‌تمامی‌محدودیت‌های‌طرح،‌طراحی‌‌

ازمند‌توجه‌به‌الگوها‌و‌دستوالعمل‌‌بدنه‌بیرونی‌ساختمان‌را‌باید‌در‌نظر‌بگیرد.‌او‌ان‌پرداخته‌اند.‌این‌کار‌را‌نی

‌‌ک‌یبه‌داشتن‌‌‌‌ذکایی‌‌‌ی‌به‌عبارتد.‌‌هایی‌می‌داند‌که‌در‌سایر‌کشورها‌یک‌نیاز‌تلقی‌شده‌و‌به‌آن‌پرداخته‌ان
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از‌خروج‌شه‌‌ی‌برا‌‌‌1فستیمان ذکا‌‌د‌یتأک‌‌‌ی‌قگ‌یبدسل‌‌رها‌ به‌صورت‌مجموعه‌‌‌ی‌آثار‌‌ی‌در‌طراح‌‌ییدارد.‌ ‌‌ی‌اکه‌

‌یینماها‌‌جادیبر‌ا‌‌یسع،‌‌رانیا‌‌یصنعت-یقات‌یمجتمع‌تحق‌‌ایهمدان‌و‌‌‌‌یتجار-یاند،‌مانند‌شهرک‌مسکونبوده‌

‌‌‌قائل‌شود.‌‌تی‌اهم‌زی‌اثر‌ن‌نندهیب‌‌یبرا‌هاآن‌نیب‌یهماهنگ‌‌جاد‌یبر‌اداشته‌تا‌علاوه‌‌‌کدستیشکل‌و‌هم

در‌‌استفاده‌از‌اشکال‌آشنا‌و‌قابل‌درک،‌اصول‌و‌قوانینی‌‌‌‌علاوه‌برذکایی‌برای‌درک‌پیام‌اثر‌توسط‌بیننده‌‌

او‌دارای‌سازماندهی‌‌‌‌یهاطرح‌اکثر‌‌‌‌.غیر‌تصادفی‌جلوه‌دهند‌مند‌و‌‌قاعدهرا‌‌به‌کار‌گرفته‌است‌که‌طرح‌‌طراحی‌‌

تعادل،‌‌‌‌ریتم،‌تکرار،‌‌رعایت‌کرده‌است.‌‌در‌چیدمان‌عناصر‌‌را‌‌له‌مراتبیسلسباشند‌و‌‌ی‌و‌مجموعه‌ای‌می‌فضای

در‌‌‌‌.‌آن‌ها‌توجه‌داشته‌استثارش‌به‌‌در‌آ‌‌رعایت‌تناسبات‌و‌مقیاس‌انسانی‌از‌دیگر‌عواملی‌است‌که‌تقارن،‌‌

برای‌درک‌پیام‌اثر‌توسط‌بیننده،‌به‌بازآفرینی‌و‌بازگردانی‌مستقیم‌ازاشکال‌و‌عناصر‌‌آثار‌ذکایی‌‌‌‌دیگر‌از‌برخی‌‌

‌باشند.‌،‌قابل‌شناسایی‌و‌درک‌می‌فرم‌هایی‌بی‌قاعدهخلق‌با‌وجود‌آشنا‌روی‌آورده‌است‌و‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌نندهیب‌توسط‌آن‌ام‌یپ‌‌درک‌و‌اثر‌شکل‌به‌تیاهم‌جهت‌در‌ها‌آن‌فرم‌اساس‌‌بر‌شده‌لیتحل‌اثر‌ستیب‌یبندمیتقس.‌‌1–4جدول‌‌

‌

درک‌باقاعده‌و‌قابل‌یهافرم‌استفاده‌از‌ نام‌اثر‌  

حلراه ‌کار‌راه 

‌‌عیصنا

چوب‌و‌‌

کاغذ‌

 مازندران

استفاده‌از‌فرم‌‌(‌1

مذبع‌و‌مستطیل‌‌

متناسب‌با‌عملکرد‌‌

 فضای‌داخلی‌

 

استفاده‌از‌‌‌(2

هندسه‌ساده‌در‌‌

 پلان‌و‌نما

 

الگو‌‌‌ک‌ی‌(انتخاب3

 و‌تکرار‌آن‌‌

 

 

 

 

 

 
 

 

 

(1)     

 

 

   

(2) 

 

 
 

 

 
‌(3)       
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‌‌ی‌لایو

 نوشهر‌

)شماره‌

 یک(

‌‌لیپلان‌مستط‌(‌1

شکل‌متناسب‌با‌‌

‌‌ی‌عملکرد‌فضا

یداخل  

 

تکرار‌منظم‌و‌‌(‌2

 هماهنگ‌بازشوها

 

‌‌مراتبسلسله‌(‌3

ورود‌از‌فضای‌باز،‌‌

 نیمه‌بسته‌و‌بسته‌

‌‌‌‌
‌

‌

(1) 

 
 (3) ‌(2‌،)  

مجموعه‌‌

‌‌یتجار

‌‌یمسکون

‌صد‌یس‌

واحد‌

 همدان

استفاده‌از‌‌‌(1

عنصر‌مرکزی‌‌

 حیاط‌

ی‌‌ریگشکل‌(‌2

پلان‌بر‌اساس‌

اشکال‌ساده‌مربع‌و‌‌

 مستطیل‌‌

(چیدمان‌الگو‌‌3

براساس‌تعادل‌و‌‌

 تقارن‌‌

(به‌کارگیری‌‌4

مسیرحرکتی‌در‌‌

 مجموعه‌

 

 ‌(1‌)‌

‌

 
(3)   

 

 
(4‌‌)  

 
 

 بام‌‌‌پلان پلان‌

 برش‌عرضی‌
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سازمان‌

انتقال‌‌

 خون

(‌استفاده‌از‌‌1

احجام‌ساده‌و‌‌

 مستطیلی‌

و‌ریتم‌‌‌تکرار‌(‌2

بازشوها‌در‌‌‌‌منظم

حجم‌‌سه  

(تناسبات3  

‌
‌(1‌)‌

 
‌‌‌(2‌)‌

‌‌‌
‌(3‌)‌

مجتمع‌‌

‌‌ی‌قاتی‌تحق

‌‌یصنعت

رانیا  

حجم‌مکعب‌‌‌(1

و‌تکرار‌‌‌‌لیستطم

‌آن‌در‌بستر‌طرح‌

‌‌‌‌‌

‌

نماهای‌مشابه‌‌(‌2

در‌چهار‌سمت‌‌

‌بلوک‌ها‌

‌

‌
‌(1‌)‌

‌
‌(2‌)‌

‌

‌‌‌
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‌‌ی‌لایو

 نوشهر‌
 

)شماره‌

 دو(‌

(هندسه‌مستطیل‌‌1

شکل‌پلان‌متناسب‌

‌با‌هندسه‌زمین‌‌‌

‌

(‌سقف‌شیروانی‌‌2

به‌پیروی‌از‌‌

ی‌هاساختمان

موجود‌در‌آن‌‌

‌منطقه‌

‌

تناسبات‌3 رعایت‌ ‌)

و‌مقیاس‌در‌فضای‌‌

 داخل‌و‌خارج‌

‌
‌‌‌(2‌(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌)1‌‌)‌

‌
‌(3‌)‌

پارک‌گل‌‌

 مهر

‌‌مراتبسلسله‌‌(1

‌چیدمان‌عناصر

‌

(‌پیوستگی‌‌2

‌عناصر‌

‌

‌(‌مقیاس‌انسانی‌‌3

‌
‌(1‌)‌

‌
‌(2‌)‌

‌
‌(3‌)‌

 نمای‌خارجی‌

 نمای‌داخلی‌
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ساختمان‌

مجلس‌‌

شورای‌‌

اسلامی‌‌

‌طرح‌اول‌

 

تقارن‌در‌‌(1

‌پلان‌و‌نما‌

(‌هندسه‌مثلث‌و‌‌2

‌هرم
‌‌‌‌

‌(1‌)‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌

‌

‌‌‌
‌

‌

‌‌‌‌

‌
‌

‌(2‌)‌

ساختمان‌

مجلس‌‌

‌‌یشورا

‌‌یاسلام

 طرح‌دوم‌

‌(تقارن‌در‌پلان‌و‌نما‌1

‌یاشبکه‌‌ی(هندسه2

‌(تعادل‌و‌تقارن3

‌

‌(1‌‌‌)‌

‌‌‌‌‌‌
(3‌(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌)2)‌

‌

 هندسه‌ذوزنقه‌در‌پلان‌

 هندسه‌مثلث‌در‌مقطع‌‌

 هندسه‌هرم‌در‌فرم‌بیرونی‌‌



‌

159 

از‌‌‌می‌مستق‌‌ینیو‌بازآفر‌‌یها‌بازگردانآن‌‌ی‌ریگشکل‌ده‌یکه‌ا‌قاعدهیب‌یهااستفاده‌از‌فرم‌‌نام‌اثر‌

‌اشکال‌و‌عناصر

خوابگاه‌

‌‌ییدانشجو

‌ایکنار‌در‌

‌راه‌کار‌‌راه‌حل‌‌

‌‌یر‌یقرارگ‌(1

و‌‌‌یعناصر‌جزئ

به‌هم‌در‌‌‌هیشب

‌م‌‌کنار‌ه

‌‌‌‌‌

‌

‌‌‌ی‌شکل‌کشت(2

  

‌(1‌) 

 

 

‌(2‌)‌

شهرک‌‌

مسکونی‌‌

‌کنار‌دریا

‌

(ریتم،‌تعادل‌‌1

‌بصری‌‌

‌‌‌‌

‌
‌

‌

کنار‌‌‌هتل

‌ایدر

‌‌یدهسازمان(1

برگرفته‌از‌‌‌یخط

‌‌اطراف‌عتیطب

)حرکت‌موج‌‌

‌‌‌دریا(
‌

‌(1‌) 
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سردر‌‌

‌مارستانیب

‌د‌یشه

‌‌ییبقا

‌اهواز

فرم‌‌‌‌ی‌بازگردان(1

‌کتاب

‌‌‌

‌

‌

‌ستگاهیا

مترو‌کاوه‌‌

‌اصفهان

(بازگردانی‌‌1

با‌‌ حرکت‌ مفهوم‌

خطوطی‌ممتد‌و‌‌

‌مواج‌

 

(بازآفرینی‌فرم‌‌‌1باغ‌کتاب‌

کوه‌در‌فرم‌‌

مجموعه‌با‌هدف‌‌

بودن‌با‌‌‌شکلهم

‌محیط‌اطراف‌

‌

‌

 ‌
 

‌مارستانیب

چشم‌

‌شیاین

فرم‌‌‌ی‌نیبازآفر(1

‌چشم

‌

‌
‌
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 توجه به فضای پیرامون اثر  

داند‌و‌در‌تمامی‌آثارش‌سعی‌داشته‌آن‌را‌‌می‌ذکایی‌توجه‌به‌فضای‌پیرامون‌اثر‌را‌یک‌اصل‌در‌طراحی‌‌

کند‌که‌در‌صورت‌قرارگیری‌هر‌جسم‌خارجی‌در‌‌بی‌تشبیه‌میفضای‌پیرامون‌را‌به‌ظرف‌پر‌آرعایت‌کند.‌او‌‌

شود.‌از‌نظر‌او‌خالی‌شدن‌آب‌به‌معنی‌تغییر‌ایجاد‌شده‌توسط‌جسم‌جدید‌‌ب‌ظرف‌خالی‌می‌بخشی‌از‌آ‌‌،آن

ییرات‌جبران‌‌خوانی‌داشته‌باشد‌تا‌حداقل‌تغن‌فضا‌هم‌است‌و‌برای‌جبران‌این‌اتفاق‌باید‌جسم‌به‌نوعی‌با‌آ‌

ها‌را‌در‌طراحی‌‌های‌آن‌محیط‌توجه‌کند‌و‌آن‌،‌طراح‌نیازمند‌است‌که‌به‌ویژگی‌گردد.‌بنابراین‌هنگام‌طراحی

دهد‌تحلیل‌آثار‌ذکایی‌نشان‌می‌شود.‌به‌کار‌گیرد.‌این‌امر‌سبب‌پیوند‌و‌همخوانی‌اثر‌و‌فضای‌پیرامون‌آن‌می‌

با‌‌‌رامون‌یپ‌یبا‌فضا‌‌یهمانندساز؛‌ضروری‌است‌برای‌اووع‌موض‌دو‌ی‌اثر‌از‌فضای‌پیرامون‌رعایت‌‌رویپکه‌برای‌

موجود‌در‌بستر‌‌‌‌ط‌یبر‌اساس‌شرا‌‌رامونیپ‌‌یبا‌فضا‌‌یساز‌هماهنگ‌و‌نیز‌‌‌‌استفاده‌از‌عناصر‌برگرفته‌از‌بستر‌طرح‌

دانسته‌و‌پرداختن‌‌را‌جدای‌از‌فضای‌داخل‌‌‌‌خارج‌اهمیت‌دارد‌که‌فضای‌‌‌‌او‌برای‌‌‌‌قدرآن‌.‌برقراری‌این‌ارتباط‌‌طرح

.‌‌داند‌ی‌مو‌بیننده‌بنا‌نیز‌‌‌‌عابران‌انه‌به‌آن‌را‌علاوه‌بر‌برقراری‌ارتباط‌با‌فضای‌پیرامون‌اثر،‌اهمیت‌دادن‌به‌‌جداگ

و‌یک‌نمای‌‌‌‌است‌‌مشاهده‌‌قابل‌بنا‌یک‌نمای‌سطحی‌دارد‌که‌‌"که‌‌‌‌گوید‌می‌ذکایی‌در‌بیان‌این‌نگرش‌خود‌‌

مخفی‌شده‌است.‌آن‌بخش‌از‌بنا‌که‌به‌عنوان‌نمای‌ظاهری‌قابل‌‌‌‌هاواره‌ید‌و‌‌‌‌هاجداره‌باطن‌دارد‌که‌در‌میان‌‌

.‌بنابراین‌است‌‌ی‌بر‌روی‌سطح‌بیرونی‌ساختمان‌و‌حتی‌نمای‌داخلی‌کشیده‌شدهاپوسته‌همچون‌‌‌‌،مشاهده‌است

که‌معمار‌سنتی‌این‌کار‌را‌نیز‌کرده‌است.‌‌‌‌طورهمانهیچ‌محدودیتی‌از‌نظر‌استفاده‌از‌مواد‌و‌مصالح‌ندارد.‌‌

به‌عنوان‌‌‌‌الهرحبه‌ به‌رهگذر‌ اهمیت‌ باشد.‌ نباید‌سرافکنده‌ مقابل‌تماشاچی‌ تماشاچی‌است‌و‌در‌ دارای‌ بنا‌

‌‌1".باشد‌ی‌مبیننده‌بنا،‌کاربر‌به‌عنوان‌استفاده‌کننده‌و‌نیز‌کارفرما،‌نیازمند‌پرداختن‌جداگانه‌به‌بدنه‌بیرونی‌‌

‌؛‌داند‌ی‌موجود‌نم‌‌ط‌یرا‌تنها‌معطوف‌به‌شرا‌‌مون‌رایپ‌‌یفضا‌‌یی‌نشان‌داده‌که‌ذکا‌‌د،یآی‌آثار‌او‌برم‌‌‌ل‌یآنچه‌از‌تحل

این‌عامل‌‌‌‌اثر‌است.‌‌‌کی‌‌‌رامون‌یپ‌‌ی‌از‌فضا‌‌ی‌او‌جزئ‌‌‌ی‌برا‌‌ز‌ین‌‌ران‌یگذشته‌ا‌‌یعلاوه‌بر‌آن‌سنت‌و‌معمار‌‌چراکه‌

‌‌ی‌و‌معمار‌‌خیبا‌استفاده‌از‌عناصر‌برگرفته‌از‌تار‌‌ط‌یبا‌مح‌‌یهمانندساز‌‌مورد‌اهمیت‌از‌نگاه‌طراح‌در‌دو‌برخورد،
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نمود‌‌‌‌ران‌یا‌‌ی‌سنت‌‌ی‌و‌معمار‌‌خ‌یارتباط‌با‌تار‌‌ی‌بر‌اساس‌برقرار‌‌رامون‌یپ‌‌ی‌با‌فضا‌‌یسازهماهنگ‌،‌‌ران‌یا‌‌یسنت

‌پیدا‌کرده‌است.‌‌

 با استفاده از عناصر برگرفته از بستر طرح رامونی پ یبا فضا  یهمانندساز 

طرح‌به‌‌ی‌‌ریگشکل.‌ذکایی‌ابتدا‌با‌هدف‌‌باشد‌یم‌ی‌طرح‌با‌بستر‌آن‌‌همانندسازاول‌به‌دنبال‌‌‌‌رویکرد‌در‌‌

که‌از‌‌این‌ترتیب‌‌به‌‌تبدیل‌کرده‌و‌طرح‌را‌پیش‌ببرد.‌ایدهرا‌به‌‌هاآن‌یی‌در‌بستر‌بوده‌تا‌بتواند‌های‌ژگی‌ودنبال‌

اولین‌طرح‌دوران‌دانشجویی‌با‌عنوان‌خوابگاه‌‌.‌‌کند‌یم‌عناصر‌موجود‌در‌محیط‌استفاده‌و‌در‌آثار‌خود‌بازگردانی‌‌

(‌و‌نیز‌شکل‌دادن‌به‌آن‌توسط‌عناصری‌شبیه‌به‌‌5-4)تصویربا‌اقتباس‌مستقیم‌از‌طرح‌کشتی‌‌،‌‌کنار‌دریا

‌ی‌کنار‌ساحل‌سعی‌در‌برقراری‌این‌ارتباط‌داشته‌است.هااتاقک

‌

‌خذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌طرح‌اول‌دوران‌دانشجویی‌معمار.مأ‌‌‌کنار‌دریا‌‌خوابگاه.‌‌‌‌5-4تصویر

باشد.‌طراح‌علاوه‌بر‌اقتباس‌مستقیم‌از‌موج‌دریا‌به‌‌دانشجویی‌او،‌هتلی‌کنار‌دریا‌می‌‌سومین‌طرح‌دوران‌

‌سعی‌بر‌ترکیب‌و‌ایجاد‌تعامل‌اثر‌با‌محیط‌پیرامون‌را‌دارد.‌‌(‌6-4ر‌ی)تصوحرکاتی‌مواج‌و‌ممتد‌

‌

‌

‌نگارنده‌.‌تحلیل‌هتل‌کنار‌دریا،‌سومین‌طرح‌دوران‌دانشجویی‌معمار،‌مأخذ:‌آرشیو‌6-4تصویر



‌
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به‌دلیل‌موقعیت‌قرارگیری‌بنا‌در‌خیابانی‌که‌به‌لحاظ‌تاریخی‌دارای‌قدمت‌بوده‌و‌‌طرح‌دوم‌مجلس‌نیز،‌‌در‌‌‌

علق‌به‌معماری‌‌تا‌از‌عناصر‌آشنای‌مت‌ردیگی‌م‌تصمیم‌‌‌‌معماری‌سنتی‌آن،‌‌‌ی‌با‌مسجد‌سپهسالار‌وجوارهم‌نیز‌‌

در‌واقع‌طراح‌به‌بازگردانی‌دوباره‌‌‌‌.فاده‌کند‌است‌‌غیره‌‌ی،‌قوس،‌بادگیر‌و‌چهارضلعمانند‌‌‌‌(‌7-4)تصویرگذشته‌‌

‌پرداخته‌است.‌‌عناصر‌موجود‌در‌بستر‌طرح،‌برای‌ایجاد‌این‌ارتباط

 

.‌

‌ه‌.‌نمای‌طرح‌دوم‌مجلس،‌مأخذ:‌آرشیو‌نگارند7-4تصویر‌‌

و   خ یبا استفاده از عناصر آشنا برگرفته از تار طیبا مح یهمانندساز 

  رانیا یسنت یمعمار

داند.‌بلکه‌گذشته‌و‌تاریخ‌آن‌‌فضای‌پیرامون‌یک‌اثر‌را‌محدود‌به‌شرایط‌و‌موقعیت‌فعلی‌آن‌نمی‌‌‌ذکایی

باشد‌و‌فضاهای‌‌داند.‌طراحی‌سازمان‌انتقال‌خون‌که‌بنایی‌کاملا‌عملکردی‌می‌محیط‌را‌نیز‌جزئی‌از‌آن‌فضا‌می‌

تأکید‌دارد‌که‌با‌اقتباس‌از‌فرم‌ساختمان‌شمس‌‌‌،روابط‌در‌کنار‌هم‌چیده‌شده‌اند‌داخلی‌متناسب‌با‌دیاگرام‌‌

کرده‌ ریزی‌ طرح‌ را‌ آن‌ خون‌‌(‌‌8-‌4اند)تصویرالعماره‌ انتقال‌ سازمان‌ طراحی‌ در‌ ذکایی‌ گفته‌ فرم‌‌‌‌"به‌ به‌

کمک‌رسیدیم‌‌العماره‌‌شمس بسیار‌ عملکرد‌ توزیع‌ در‌ فرم‌ این‌ اتفاقاً‌ را‌‌و‌ عملکرد‌ توانستیم‌ و‌ بود‌ ما‌ کننده‌

و‌دیگری‌‌شد‌‌مراجعات‌مردم‌‌‌‌برای‌‌‌در‌دو‌ساختمان‌تقسیم‌کنیم.‌یک‌ساختمانخواستیم‌‌طور‌که‌می‌همان

صارمی‌نیز‌با‌طراح‌همکاری‌داشته‌است‌‌‌اکبری‌علی‌این‌اثر‌‌زیرطرح‌در‌مرحله‌‌‌‌1"ها.لابراتوارها‌و‌بخش‌آزمایش
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‌در‌اندیشه‌طراحی‌صارمی‌جستجو‌کرد.‌توانی‌ماز‌فضای‌داخلی‌را‌‌متأثر‌‌ی‌حجم‌ساختمانریگشکل‌و‌

‌
‌در‌قیاس‌فرمی.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌‌‌‌العمارهشمس‌(‌بنای‌‌2)‌سازمان‌انتقال‌خون،‌‌(1.‌)8-4تصویر

 موجود در بستر طرح   طیبر اساس شرا رامونیپ  یبا فضا  یسازهماهنگ  

های‌گی‌ایجاد‌این‌هماهنگی‌ویژ‌باشد.‌برای‌‌ن‌می‌سازی‌طرح‌با‌بستر‌آ‌رویکرد‌دوم‌به‌دنبال‌هماهنگدر‌‌

کند‌تا‌بتواند‌همخوانی‌بین‌اثر‌و‌فضای‌پیرامون‌آن‌‌اقلیم،‌مصالح،‌دید‌و‌منظر‌را‌بررسی‌می‌‌بستر‌طرح‌از‌جمله

دومین‌طرح‌‌ایجاد‌کند.‌ذکایی‌با‌ایجاد‌این‌همخوانی‌سعی‌دارد‌طرح‌بخش‌جدایی‌ناپذیر‌از‌بستر‌آن‌باشد.‌‌

مسکونی‌در‌ساحل‌است.‌طراح‌به‌دنبال‌برقراری‌ارتباط‌مجموعه‌با‌‌‌‌دوران‌دانشجویی‌ذکایی‌طراحی‌شهرک‌

(‌و‌نیز‌استفاده‌از‌فضای‌‌9-‌4در‌ارتفاع‌)تصویر‌‌هاخانه‌بوده‌است.‌او‌با‌ایده‌طراحی‌‌‌‌اندازچشم‌فضای‌پیرامون‌و‌‌

قع‌او‌در‌‌.‌در‌وا‌دارددر‌تلفیق‌با‌طرح‌‌‌‌اندازچشمبرای‌قدم‌زدن‌و‌عبور‌و‌مرور،‌سعی‌بر‌حفظ‌امتداد‌‌‌‌هاآن‌زیر‌‌

‌ی‌ارتباط‌بین‌شرایط‌موجود‌در‌بستر‌طرح‌و‌اثر‌پرداخته‌است.‌برقرار‌این‌طرح‌به‌

 

‌
‌.‌تحلیل‌شهرک‌مسکونی‌کنار‌دریا،‌طرح‌دوم‌دانشجویی‌معمار،‌مأخذ:‌نگارنده‌9-4تصویر

‌‌‌
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برنارد‌صورت‌‌کلود‌‌اری‌ژان‌ی‌مجموعه‌صنایع‌چوب‌و‌کاغذ‌مازندران‌که‌با‌همکهاخانه‌ذکایی‌در‌طراحی‌‌

در‌این‌طرح‌علاوه‌بر‌تبعیت‌از‌‌‌‌هاآن‌با‌محیط‌پیرامون‌داشته‌است،‌‌‌‌هاخانه‌ی‌‌سازهماهنگ‌،‌تصمیم‌بر‌‌گرفته

-‌لحاظ‌کرده‌و‌با‌اقتباس‌از‌معماری‌بناها‌در‌اقلیم‌معتدل‌‌هاخانه‌توپوگرافی،‌شرایط‌اقلیمی‌را‌نیز‌در‌طراحی‌‌

‌‌ب‌یپراکنده‌متناسب‌با‌ش‌‌‌دمان‌یچ(.‌‌10-4)تصویر‌‌‌اند‌داشته‌‌‌به‌صورت‌پراکنده‌‌‌هاخانه‌مرطوب،‌سعی‌بر‌چیدمان‌‌

حداکثر‌نور‌‌‌‌افت‌یها‌سبب‌دربا‌ساختمان‌‌ق‌ی(‌در‌تلفهابرگ‌ی‌موجود‌)سوزن‌‌یاهیو‌استفاده‌از‌پوشش‌گ‌‌‌نیزم

‌.‌شده‌است‌ی‌نیز‌عیطب

‌‌‌
‌.‌چیدمان‌پراکنده‌خانه‌ها،‌مأخذ:‌آرشیو‌نگارنده‌10-4تصویر

ی‌که‌در‌هر‌‌اگونه‌(،‌به‌‌11-4تغییرات‌در‌شرایط‌زمین‌صورت‌گرفته‌است‌)تصویر‌جاده‌کشی‌نیز‌با‌حداقل‌‌

‌ی‌شده‌است.‌‌زی‌رطرح‌جاده‌به‌همان‌سمت‌‌ی‌فراهم‌بوده‌سازخانه‌بوده‌و‌امکان‌‌قسمت‌که‌سطح‌صاف‌

‌

و‌چیدن‌‌‌‌وجود‌طبیعت(‌جاده‌کشی‌بر‌اساس‌شرایط‌م2استفاده‌از‌زمین‌با‌حداقل‌دخل‌و‌تصرف‌در‌شکل‌طبیعی‌زمین،)‌‌(1.‌)11-4تصویر

‌.‌مأخذ:‌نگارنده‌به‌تبعیت‌از‌مسیر‌جاده‌و‌سطوح‌صاف‌طبیعی‌موجود‌در‌بستر‌طرح‌‌هاخانه‌

،‌ذکایی‌شرایط‌موجود‌در‌فضای‌پیرامون‌را‌در‌نظر‌گرفته‌و‌به‌طراحی‌‌در‌ساخت‌ویلای‌نوشهر‌)شماره‌یک(‌‌

و‌‌ پیلوت‌ ایجاد‌ شیروانی،‌ سقف‌ طرح،‌ بستر‌ با‌ همخوانی‌ جهت‌ چوب‌ متریال‌ از‌ استفاده‌ است.‌ پرداخته‌ بنا‌
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شرایط‌اقلیمی‌و‌‌‌‌بر‌اساس‌پذیری‌بنا‌‌ریتأث(،‌نشان‌از‌‌12-4ی‌خانه‌در‌سطحی‌بالاتر‌از‌زمین‌)تصویرر‌یقرارگ

‌.‌داردهای‌مرسوم‌در‌دیگر‌بناهای‌آن‌منطقه‌راهکار

‌
‌.‌مأخذ:‌نگارنده‌یک(شماره‌‌).‌ویلای‌نوشهر‌‌12-4تصویر

ذکایی‌‌ی‌شد،‌‌زیرطرح‌در‌دفتر‌سردار‌افخمی‌به‌سرپرستی‌عبدالرضا‌ذکایی‌‌در‌توضیح‌طرح‌اولیه‌مجلس‌که‌‌‌

معتقد‌است‌که‌به‌دلیل‌همجواری‌اثر‌با‌ساختمان‌بلند‌و‌اهمیت‌به‌دید‌و‌منظر‌آن،‌ساختمان‌مجلس‌به‌سمت‌‌

به‌همین‌دلیل‌ذکایی‌شکل‌گیری‌تالار‌را‌نشان‌از‌‌دیگر‌متمایل‌شده‌و‌حالتی‌هرمی‌به‌خود‌گرفته‌است.‌‌

هرم‌نبوده‌و‌به‌سمتی‌دیگر‌‌شرایط‌بستر‌طرح‌می‌داند.‌حجم‌این‌طرح‌هرمی‌است‌که‌رأس‌آن‌در‌مرکز‌‌

پوشش‌بنا‌نیز‌در‌طرح‌پیشنهادی‌شیشه‌بوده‌که‌به‌دلایل‌امنیتی‌آن‌را‌‌.‌‌(13-4صویر‌)ت‌‌متمایل‌شده‌است

طراح‌‌‌‌(‌برخلاف‌طرح‌دوم)غیرشفاف‌با‌رنگ‌سفید‌پوشانده‌شده‌است.‌در‌این‌طرح‌مجلس‌‌هایی‌‌تغییر‌و‌از‌پنل‌

در‌فضای‌داخلی‌به‌‌‌‌توانیمیی‌از‌آن‌را‌‌هانشانهتنها‌‌‌‌.پردازدی‌نمبه‌معماری‌ایرانی‌و‌ارتباط‌با‌سنت‌و‌گذشته‌‌

‌ی‌برگرفته‌از‌معماری‌ایرانی‌مشاهده‌کرد.‌هامقرنس‌هنگام‌بازنویسی‌طرح‌

‌
‌طرح‌اول‌مجلس.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌‌‌گیریشکل‌‌.‌تحلیل13-4تصویر
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ی‌‌هابلوک‌تجاری‌همدان‌نیز‌طراح‌برای‌تطبیق‌با‌فضای‌پیرامون،‌به‌طراحی‌‌-د‌مسکونیواح‌‌300در‌طراحی‌‌

ها‌و‌نیز‌بازشوهای‌یک‌اندازه،‌پرداخته‌‌در‌بدنه،‌رعایت‌ارتفاع‌یکسان‌ساختمان‌‌کرنگ،‌استفاده‌از‌آجر‌یشکلیک

،‌توجه‌به‌‌وآمد‌رفت‌یی‌در‌مسیر‌‌هادالان‌(.‌ایجاد‌حیاط‌خصوصی‌با‌کاربری‌حیاط‌مرکزی،‌‌14-4است‌)تصویر

گرفته‌از‌‌گذاشته‌است.‌ذکایی‌فضاهای‌داخلی‌را‌بر‌‌‌ر‌یتأث‌‌هاساختمانی‌‌ریگشکلاقلیم‌و‌جهت‌تابش‌آفتاب،‌در‌‌

 ریزی‌کرده‌است.‌‌معماری‌گذشته‌ایران‌با‌کاربری‌اندرونی،‌بیرونی‌و‌اتاق‌مهمان‌طرح‌

‌
‌تجاری‌همدان.‌مأخذ:‌آرشیو‌نگارنده‌-مجموعه‌مسکونیهای‌‌.‌نمای‌بخشی‌از‌حیاط‌مرکزی‌14-4تصویر

استفاده‌از‌‌(.‌‌15-4بیمارستان‌شهید‌بقایی‌نیز‌هماهنگ‌با‌شرایط‌موجود‌در‌فضای‌پیرامون‌است‌)تصویر‌‌

ورود‌‌‌‌مصالح از‌ جلوگیری‌ دلیل‌ به‌ مشبک‌ بازشوهایی‌ اهواز،‌ شهر‌ گرمای‌ جذب‌ ضریب‌ کمترین‌ برای‌ آجر‌

ی‌موجود‌در‌هوا‌و‌نیز‌شروع‌طبقات‌ساختمان‌از‌روی‌سطح‌زمین‌به‌دلیل‌نامساعد‌بودن‌خاک‌بستر‌‌گردهازیر

‌باشد.‌ی‌طراح‌از‌بستر‌طرح‌می‌ریرپذ‌یتأث‌(،‌نشان‌از‌ن‌یرزمیزطرح‌)جهت‌طراحی‌

‌
‌.‌نمای‌بخشی‌از‌بیمارستان‌شهید‌بقایی‌اهواز.‌مأخذ:‌آرشیو‌نگارنده‌15-4تصویر

در‌مرحله‌‌‌ی‌شده‌وزیرطرح‌یت‌سازمان‌انتقال‌خون‌که‌جدای‌از‌ساختمان‌اصلی‌‌و‌ساختمان‌مدیر‌تئاتری‌آمف‌

‌(.‌طراح‌به‌تبعیت‌از‌شیب‌زمین‌‌16-4زیاد‌جانمایی‌گردید‌)تصویر‌‌نسبتاًطراحی‌باقی‌ماند،‌در‌بستری‌با‌شیب‌‌
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‌ی‌کرده‌است.زیرطرح‌ساختمان‌را‌پلکانی‌

‌
‌تئاتر‌سازمان‌انتقال‌خون.‌مأخذ:‌آرشیو‌مهندسین‌مشاور‌پل‌میر.‌برش‌طولی‌ساختمان‌مدیریت‌و‌آمفی‌‌16-4تصویر‌‌

طراحذکایی‌‌‌ تحقیقاتیدر‌ مجتمع‌ بدون‌‌-ی‌ و‌ شکل‌ مثلثی‌ زمینی‌ در‌ که‌ ایران‌ با‌‌جوارهم‌صنعتی‌ ی‌

را‌شبیه‌به‌‌‌‌هاآن‌‌‌گریکد‌با‌ی‌‌هاساختمانی‌شده‌بود،‌برای‌ایجاد‌هماهنگی‌و‌تطبیق‌‌ز‌یرطرح‌ی‌دیگر‌‌هاساختمان

اما‌فضای‌‌‌‌باشد‌شبیه‌به‌هم‌می‌‌‌هاآن‌نمای‌بیرونی‌‌‌‌اگرچهلازم‌به‌ذکر‌است‌که‌گفته‌شود‌‌هم‌طراحی‌کرد.‌‌

‌.‌‌داردداخلی‌قابلیت‌تغییر‌متناسب‌با‌نیاز‌کاربران‌را‌‌

نیز‌‌در‌طراحی با‌بستر‌طرح‌داشته‌است.‌طراح‌به‌دلیل‌‌‌‌مجموعه‌باغ‌کتاب‌ تعامل‌ بر‌ موقعیت‌‌ذکایی‌سعی‌

قرارگیری‌اثر‌بر‌روی‌تپه‌های‌عباس‌آباد،‌لازم‌دانسته‌که‌تپه‌را‌حفظ‌کند‌و‌باغ‌کتاب‌را‌به‌درون‌تپه‌ببرد.‌‌

ده‌‌را‌اجرا‌و‌سپس‌خاک‌برداشته‌ش‌ذکایی‌در‌ایده‌طرح‌پیشنهادی‌ابتدا‌بخشی‌از‌خاک‌تپه‌را‌برداشته،‌طرح‌‌

‌تا‌علاوه‌بر‌کمترین‌دخالت‌در‌طبیعت،‌هماهنگ‌با‌آن‌باشد.‌‌‌(17-4)تصویر‌ریخته‌استرا‌بر‌روی‌بنا‌

‌
‌.‌تحلیل‌باغ‌کتاب.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌17-4تصویر‌‌
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محیط با استفاده از عناصر آشنا برگرفته از تاریخ و  با  یسازهماهنگ  

  معماری سنتی ایران

با‌آن‌‌‌‌هاآن‌یی‌‌رمزگشابا‌درک‌و‌‌‌‌هاانسان‌یی‌است‌که‌‌هانشانه‌فضا‌دارای‌اطلاعات‌و‌‌‌ تعامل‌ ‌رسند‌ی‌م‌به‌

یی‌آشنا‌از‌تاریخ‌و‌گذشته‌مردم،‌‌هاگزاره‌ی‌‌ریکارگبه‌به‌این‌امر‌توجه‌کرده‌و‌با‌‌‌یذکا‌‌؛‌(101،ص1388)شولتز،

پرداخته‌و‌پوشش‌‌‌‌ینقوش‌سنت‌‌گردانی‌به‌باز‌‌،‌از‌آثار‌خود‌‌ی‌اریبسسعی‌بر‌ایجاد‌تعامل‌در‌طراحی‌دارد.‌او‌در‌‌

تا‌با‌دیدگاه‌خود،‌‌آراسته‌‌‌‌ی‌و‌اسلام‌‌یرانیا‌‌ی‌برگرفته‌از‌معمار‌‌ییهاه‌ی)آجر(‌و‌آرا‌‌ی‌بنا‌را‌با‌مصالح‌سنت‌‌ی‌رونیب

‌ذشته‌و‌حال،‌هویت‌قابل‌ادراک‌و‌تصور‌ذهنی‌آشنایی‌برای‌مردم‌ایجاد‌کند.‌‌علاوه‌بر‌پیوندی‌بین‌گ

عملکردی‌و‌متناسب‌با‌نیازهای‌یک‌خانواده‌ایرانی‌در‌عصر‌حاضر‌‌‌‌کاملاً‌‌‌اگرچه(‌‌شماره‌دو‌)‌‌ویلای‌نوشهر‌

ایوان‌‌ی‌نیم‌قوس‌و‌طاقی‌در‌‌انه‌یشوم‌اما‌طراح‌با‌به‌کارگیری‌دیوار‌آجری‌در‌فضای‌داخلی،‌‌‌‌،ساخته‌شده‌است

در‌این‌طرح‌نیز‌همانند‌دیگر‌‌.‌‌داردسعی‌بر‌برقراری‌ارتباط‌بین‌معماری‌در‌عصر‌حاضر‌و‌معماری‌گذشته‌ایران‌‌

‌ی‌معماری‌گذشته‌یافته‌است.‌این‌ارتباط‌را‌در‌استفاده‌از‌عناصر‌آشنا‌هاطرح‌

.‌‌ردیگی‌مو‌ممتد‌در‌یک‌ضلع‌پارک‌‌‌‌فرد‌‌به‌‌‌منحصرتصمیم‌به‌ساخت‌دیواری‌آجری،‌‌‌‌گل‌مهرذکایی‌در‌پارک‌‌

.‌طراح‌در‌‌باشد‌ی‌م‌و‌نیز‌کودکان‌‌سالانبزرگ‌ی‌این‌دیوار‌ایجاد‌فضاهایی‌متفاوت‌و‌پویا‌برای‌های‌ژگی‌واز‌جمله‌

از‌جمله‌قوس‌های‌درهم‌تنیده،‌حوضچه‌و‌طاق‌به‌کار‌گرفته‌‌‌‌خلق‌این‌فضاها‌الگوهای‌موجود‌در‌معماری‌ایران

‌است.‌

‌‌قرمزرنگبا‌آجرهای‌‌‌‌قرار‌دارد،فضای‌پارک‌‌‌‌جوارهم‌نیز‌که‌در‌تقاطع‌خیابان‌اصلی‌و‌‌‌‌آباددولت‌کتابخانه‌‌

ی‌آشنا‌)الله،‌محمد،‌علی(‌با‌خط‌کوفی‌بنایی‌‌هانام‌یی‌که‌هانوشته‌پوشیده‌شده‌و‌بر‌روی‌ضلع‌رو‌به‌خیابان‌از‌

‌.‌‌ارتباط‌استفاده‌کرده‌استی‌این‌برقرار‌،‌برای‌اند‌گذاشته‌را‌به‌نمایش‌

که‌متعلق‌به‌دوران‌پهلوی‌بوده،‌به‌واژه‌اصالت‌اشاره‌دارد‌و‌این‌اصالت‌را‌در‌‌‌‌بازسازی‌خانه‌درکهذکایی‌در‌‌‌

سقف‌شیروانی‌این‌خانه‌نشان‌اصالت‌آن‌بوده‌و‌برای‌حفظ‌این‌‌".‌به‌گفته‌او‌‌داند‌ی‌معنصری‌آشنا‌از‌آن‌دوره‌‌
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نیز‌‌‌هاطرح‌که‌در‌دیگر‌‌‌‌ستراهکاریاین‌‌‌‌1".آن‌با‌همان‌حالت‌گذشته‌داشته‌است‌‌داشتننگه‌اصالت‌سعی‌بر‌‌

ویژگی‌های‌‌برای‌برقراری‌ارتباط‌با‌گذشته‌برگزیده‌است.‌طراحی‌و‌چیدمان‌فضای‌داخلی‌خانه‌را‌به‌اقتباس‌از‌‌

تعریف‌‌‌‌نه‌و‌نیز‌مانند‌رعایت‌محرمیت،‌ایجاد‌فضای‌اندرونی،‌بیرونی،‌مهمان‌خاایرانی‌در‌معماری‌گذشته‌‌خانه‌

ی‌گذشته‌از‌جمله‌تاق‌ضربی‌در‌‌سازساختماناو‌در‌ساخت‌خانه‌به‌فن‌‌‌‌.ی‌کرده‌استزیرطرح‌خود‌از‌آن‌فضا‌‌

‌‌ی‌آبی‌های‌کاش‌.‌برای‌آراستن‌فضاهای‌داخلی‌نیز‌از‌استی‌در‌عصر‌حاضر‌پرداخته‌سازساختمانتلفیق‌با‌نحوه‌

‌یی‌سنتی‌استفاده‌کرده‌است.‌‌هاطاقچه‌و‌

سقف‌مترو‌‌‌‌،‌طراح‌‌.داند‌ی‌ماصفهان‌نیز‌اشاره‌بر‌این‌موضوع‌دارد‌که‌آن‌را‌متعلق‌به‌اصفهان‌‌در‌طرح‌مترو‌‌‌

‌‌کنار‌هم‌.‌قرارگیری‌آجرها‌در‌استرا‌که‌در‌ارتفاع‌دید‌انسان‌قرار‌دارد‌با‌حرکاتی‌موجی‌شکل‌از‌آجر‌پوشانده‌

‌‌‌.دهند‌ی‌م‌نقوش‌اسلیمی‌را‌نمایش‌

.‌‌پردازدی‌م‌،‌‌ایده‌بازآفرینی‌بناهای‌تاریخی‌از‌نقاط‌مختلف‌ایراندر‌طراحی‌اراضی‌اطراف‌دریاچه‌چیتگر‌به‌‌‌

‌‌طبخ‌‌‌رای‌بیک‌یکم‌با‌کاربری‌رستورانی‌‌‌‌مقیاس‌را‌در‌‌‌‌اصفهان‌‌ستونچهل،‌‌قاپویعالاو‌بناهای‌معروف‌ازجمله‌‌

‌ی‌مشخص‌از‌هم‌در‌پارک‌چیده‌است.‌‌افاصله‌غذاهای‌همان‌شهر‌در‌‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 گیری نتیجه  
که‌هرکدام‌‌‌‌نگرش‌متفاوت‌معماران،‌رویکردهای‌بسیاری‌در‌معماری‌نمود‌پیدا‌کرده‌استامروزه‌با‌توجه‌به‌‌

عماران‌لازم‌است‌که‌روش‌‌اند.‌برای‌رسیدن‌به‌نگرش‌مبر‌دنیای‌اطراف‌ما‌گذاشته‌‌‌به‌سهم‌خود‌تأثیر‌بسزایی‌

لازمه‌‌ها‌پرداخت.‌‌قد‌و‌بررسی‌آثار‌آن‌ها‌مورد‌بررسی‌و‌تحلیل‌قرار‌گیرد‌تا‌بتوان‌به‌کمک‌آن‌به‌نطراحی‌آن‌

آثار‌و‌‌‌‌لیاز‌تحلی‌مشخص‌و‌نیز‌پیمودن‌یک‌مسیر‌در‌طراحی‌است.‌‌اشهیاند‌داشتن‌‌‌‌،یک‌طراح‌موفق‌بودن‌

برد‌و‌به‌فرم‌‌‌‌شیعملکرد‌طرح‌را‌پ‌‌ریدارد‌در‌مس‌‌یسع‌‌او‌که‌‌‌‌شد‌‌‌افتیدر‌ییصورت‌گرفته‌با‌ذکا‌‌یهامصاحبه‌

فرم‌و‌‌‌‌قیاثر‌و‌مخاطب‌از‌طر‌‌انیدارد‌و‌به‌دنبال‌مکالمه‌م‌‌یشالوده‌شکل‌‌،یدر‌طراح‌‌او‌‌دگاهیبپردازد.‌د‌‌زین

که‌‌‌‌باشد‌‌‌یطرح‌است‌که‌عملکرد‌خود‌را‌نشان‌داده‌و‌آن‌سازمان‌انتقال‌خون‌م‌‌کیشکل‌بنا‌است.‌تنها‌در‌‌

‌‌د،‌یها‌اشاره‌گردکه‌در‌فصل‌دوم‌به‌آن‌‌‌یبا‌توجه‌به‌مطالعات‌‌‌بوده‌است.‌‌یاکبر‌صارم‌‌یدکتر‌عل‌‌‌یهمکار‌طراح

ا‌‌ییذکا پروراندن‌ ما‌‌لیتبد‌‌‌یبرا‌‌‌ده‌یدر‌ به‌‌‌ه،‌یبه‌طرح‌ اول،‌ م‌‌ی‌بصر‌‌یها‌فرم‌‌‌ی‌ریکارگدر‌گروه‌ .‌‌ردیگی‌قرار‌

‌‌ن‌یا‌‌ین‌ی.‌او‌اغلب‌به‌بازآفرمی‌کند‌اطراف‌بسنده‌‌‌‌ط‌یو‌مح‌‌عتیها‌طراح‌به‌طبانتخاب‌آن‌‌‌ی‌که‌برا‌‌ییهافرم‌

‌‌سعی‌بر‌‌‌داده‌و‌‌ر‌ییبرداشت‌شده‌را‌تغ‌‌یالگو‌‌یواقع‌محتوا‌‌ر‌خود‌پرداخته‌است،‌درشده‌در‌آثابرداشت‌‌‌یوهاالگ‌

نو‌دارد.‌‌د‌یآفر اثری‌ ‌‌ی‌به‌سنت‌و‌معمار‌‌تی‌اهم‌‌ذکایی‌در‌بین‌عوامل‌متعدد،‌اهمیت‌به‌خواست‌کارفرما،ن‌

دهد.‌‌قرار‌می‌آخرین‌عامل‌را‌در‌اولویت‌نخست‌خود‌‌‌ننده،یآن‌توسط‌ب‌امیبه‌شکل‌اثر‌و‌درک‌پ‌تیاهم‌،یرانیا

‌‌ین‌یاو‌بازآفر‌‌یاغلب‌طرح‌هاگیرد.بردن‌این‌امر‌در‌طراحی‌مورد‌توجه‌قرار‌می‌دیگر‌عوامل‌نیز‌با‌هدف‌پیش

.‌کنند‌ی‌م‌‌‌ی‌رویپ‌‌یمشخص‌‌ی‌اشبکه‌‌‌یاند‌و‌از‌تناسبات‌و‌سازماندهبا‌قاعده‌‌یآشنا،‌در‌کالبد‌‌‌ی‌دوباره‌الگوها

و‌‌‌‌یانتزاع‌‌یو‌حالت‌‌دهینگاه‌مخاطب‌را‌به‌سمت‌خود‌کش‌‌‌شتر‌یکه‌دارند‌ب‌‌یااو‌با‌وجود‌هندسه‌ساده‌‌یهاطرح‌

که‌‌‌‌طرح‌‌‌ن‌یتا‌آخر‌‌است‌‌یاز‌شکل‌کشت‌‌‌می‌مستق‌‌قتباس‌طرح‌او‌که‌ا‌‌نیاز‌اول‌‌اند.به‌خود‌گرفته‌‌‌ز‌یوار‌نمجسمه‌

می‌ کرده،‌ اقتباس‌ دیدگاه‌‌از‌شکل‌چشم‌ بیننده‌توان‌ توسط‌ اثر‌ درک‌ کرد.‌‌‌‌اهمیت‌ دنبال‌ سردر‌‌را‌ در‌طرح‌

‌ریناپذ‌ان‌یپا‌‌ی‌معنابه‌‌‌‌وسط‌آن‌‌شکاف‌‌که‌‌‌دارد‌در‌حالت‌باز‌‌‌‌ی‌کتابدادن‌‌‌‌برنشان‌سعی‌‌‌‌ز‌ین‌‌یی‌بقا‌‌د‌یشه‌‌مارستانیب

در‌عین‌حال‌طراح‌سعی‌داشته‌ایرانی‌بودن‌خود‌را‌نادیده‌نگیرد‌و‌ایده‌های‌خود‌را‌با‌لباسی‌‌‌‌.بودن‌علم‌است
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عملی‌کرده‌اما‌ارتباطی‌بین‌‌‌اگرچه‌این‌پوشش‌هدف‌ذکایی‌را‌‌اسلامی‌بپوشاند.-متأثر‌از‌مذهب‌و‌سنت‌ایرانی‌

مایه‌بیمارستان‌‌ی‌طرح‌ریگشکل‌ی‌ذکایی‌از‌‌هایساسک.‌در‌‌شودی‌نمی‌به‌کار‌گرفته‌دیده‌‌هانشانه‌ایده‌اثر‌و‌‌

مشاهده‌کرد‌که‌علاوه‌بر‌پروراندن‌ایده‌اقتباس‌از‌شکل‌چشم‌در‌فرم‌بنا،‌سعی‌بر‌تلفیق‌اسامی‌‌‌‌توانی‌مچشم‌

‌.‌‌(18-‌4)تصویر‌آن‌و‌اثر‌داشته‌استآشنا‌از‌جمله‌علی‌و‌فاطمه‌در‌پوشش‌

+‌

‌نمای‌بیمارستان‌چشم‌نیایش.‌مأخذ:‌آرشیو‌شخصی‌معمار‌‌‌گیریشکل‌‌‌نگاره‌طراح‌در‌روند.‌دست‌18-4تصویر

ذهنی‌‌‌‌واره‌طرح‌ی‌‌ریگشکل‌در‌طراحی،‌شناسایی‌عواملی‌است‌که‌بر‌‌‌‌معمارانلازمه‌شناخت‌اندیشه‌و‌دیدگاه‌‌

،‌جامعه‌‌اند‌داده‌که‌روحیات‌او‌را‌از‌کودکی‌تا‌به‌اکنون‌شکل‌‌ذکایی‌.‌علاوه‌بر‌خانواده‌ستابوده‌‌رگذاریتأث‌هاآن

‌‌واره‌طرح‌ی‌‌ریگشکل‌در‌‌‌‌نیز‌‌‌و‌شرایط‌حاکم‌بر‌آن‌و‌نیز‌دانشکده‌معماری‌که‌در‌آن‌به‌تحصیل‌پرداخته‌است‌

ی‌از‌تاریخ‌‌ادوره‌.‌‌باشد‌یم‌.‌ذکایی‌از‌جمله‌معماران‌نسل‌دوم‌بعد‌از‌جنگ‌جهانی‌دوم‌‌اند‌گذاشته‌‌ر‌یتأثذهنی‌او‌‌

بود،‌اساتید‌و‌معماران‌ایرانی‌‌‌‌گرفته‌شکل‌‌کشورها‌که‌به‌دلیل‌حضور‌افراد‌بیگانه‌و‌روابطی‌که‌بین‌ایران‌و‌دیگر‌‌

‌هاآرامگاه‌تاریخ‌ایران‌و‌هویت‌ملی‌تصمیم‌بر‌ساختن‌‌‌‌داشتننگاه‌تحصیل‌کرده‌در‌خارج‌از‌کشور،‌به‌دنبال‌زنده‌‌

ی‌طراحی‌‌هاسبک‌ی‌فنی‌و‌‌هاک‌یتکن‌‌هایبررس‌ی‌تاریخی‌کشور‌گرفتند.‌در‌این‌‌هادوره‌و‌نیز‌بررسی‌‌‌‌هاادمان‌و‌ی

‌‌صفویه‌و‌‌دارلعابی‌هایکاشی‌ساسانی،‌هاطاق‌ی‌سلجوقی،‌آجرکاری‌مختلف‌مورد‌اهمیت‌قرار‌گرفت.‌‌هادوره‌

در‌بناهای‌جدید‌یافتند‌و‌‌‌‌هاآن‌ی‌دوباره‌‌ریکارگبه‌ه‌واژگانی‌شدند‌که‌معماران‌هویت‌ملی‌را‌در‌‌تبدیل‌ب‌‌‌غیره

ی‌اجرایی‌به‌توضیح‌حذف‌علمی‌‌هاک‌یتکنی‌نوین‌معماری‌مدرن‌و‌‌هاروش‌به‌دانشجویان‌نیز‌آموختند.‌اگرچه‌‌

اما‌همچنان‌معمارانی‌‌‌‌،عناصر‌معماری‌گذشته‌پرداخت‌و‌سبب‌تغییر‌شکل‌و‌ابعاد‌فضاهای‌معماری‌گذشته‌شد‌

‌‌که‌معتقد‌بودن‌معماری‌گذشته‌ایران‌به‌دلیل‌پیشرفت‌تکنولوژی‌و‌نیازهای‌جدید‌نباید‌به‌کلی‌فراموش‌گردد‌
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ودن‌‌ی‌و‌وفادار‌بادآور‌تصمیم‌داشتند‌به‌نوعی‌به‌بازنویسی،‌بازآفرینی‌و‌بازگردانی‌معماری‌گذشته‌با‌هدف‌ی‌‌که

مصالح‌به‌کار‌‌‌دوران‌مدرن‌متأخر‌است‌شهیاز‌اند‌‌ذکایی‌نیز‌متأثر‌یرانگرش‌عملکردگ‌به‌تاریخ‌ایران‌بپردازند.

برقراری‌ارتباط‌‌.‌‌گیرند‌استفاده‌قرار‌می‌مورد‌‌گرفته‌شده‌نیز‌سنتی،‌مقاوم‌و‌با‌هدفی‌خاص‌در‌تمامی‌آثار‌او‌‌

بناهای‌جدید‌‌نگرشی‌که‌ذکایی‌نسبت‌به‌یادآوری‌گذشته‌در‌‌بین‌فرم‌متأثر‌از‌دیدگاه‌مدرن‌با‌سنت‌به‌سبب

از‌واژگانی‌آشنا‌برگرفته‌از‌مذهب‌و‌تاریخ‌‌‌‌بنا‌را‌با‌لباسی‌‌داشته،‌سبب‌گردید‌تا‌به‌دنبال‌برقراری‌این‌ارتباط،

بپوشاند.‌‌ را‌دچار‌چندگانگی‌می‌ایران‌ او‌ برخورد‌معمار،‌روش‌طراحی‌ به‌دیدگاه‌‌این‌ اهمیت‌ کند.‌همچنین‌

‌خوانی‌معماری‌با‌محیط‌اطراف‌کم‌رنگ‌جلوه‌کند.‌‌های‌دیگر‌به‌لحاظ‌هم‌شود‌تا‌مولفه‌شکلی‌سبب‌می‌

 



174 

 

 نابع م

)‌‌یانصار راهبردها  یمسائل طراح "(‌‌1387ح‌ آنها  یآموزش  یو  سوم"در حل  آموزش‌‌‌‌شیهما‌‌نی‌.‌

‌50دانشگاه‌تهران،‌ص‌‌‌،یمعمار

تم   دگاه یاز د  یمعمار  یطراحهای  آثار وروش   لیوتحل  یبررس"(‌‌1394ش،‌خانلو‌ن‌)‌‌‌ان‌یتاج‌بخش 

‌8ص‌‌‌‌،یشهرهای‌رساختیو‌ز‌ی‌عمران،‌معمار‌ی‌الملل‌نیکنفرانس‌ب،‌‌"یسردار افخم یرعلیام یتیمگن

و‌‌‌‌یمعمار‌‌هینشر‌‌،یرازیش‌‌‌،‌ترجمه‌محمدرضا"ی در نقد و نظریة معمار  یزبان  اسیق"(‌‌1384ک،)‌‌ابل

‌.‌59-‌50،‌ص‌‌22فرهنگ،‌ش‌

‌‌ک،‌یشروه،‌انتشارات‌مارل‌‌ی،‌ترجمه‌عربعل"تیبا سمت راست مغز خلاق  یطراح "(‌‌1387)‌‌‌یبت‌‌ادواردز،

‌73تهران،‌ص

‌45،‌ص‌9-9‌،6،‌تهران،‌مجله‌معمار،شماره‌"یدر معمار لیتخ ‌"(‌1377ک،‌)‌‌ینادر‌افشار

‌57-‌50،‌صص‌‌19،‌مجله‌معمار،‌شماره‌"رم کولهاس"(‌1379ک،‌)‌‌ینادر‌افشار

‌8-4،صص‌16تهران،‌مجله‌معمار،شماره‌،‌‌"اگرامید ‌"(‌1385ک،‌)‌‌ینادر‌افشار

الگو"(‌‌1395)‌‌الکساندرک، کربلا"زبان  رضا‌ ترجمه‌ تحق‌‌انتشارات‌‌،‌ینور‌‌یی،‌ و‌‌‌‌قات‌یمرکز‌ مسکن‌ راه‌

‌39تهران،‌ص‌،یشهرساز

از سه جنبه    تی آثار را  ینظر  یو مبانها  شهی اند  لی و تحل  هیتجز ‌‌"(1389فر‌ن،اخوت‌ه،‌)‌‌یالماس‌

‌ 24-29،‌ص‌147نور،‌شماره‌‌ی‌له‌تخصصمج‌"یا  هیو نما  نی نماد ، یلیشما

‌24-26ص‌،‌‌زیی،‌پا10مجله‌معمار،‌شماره‌‌‌"آورم یم ادیرا چگونه به  بایکامران د"(‌1379)،‌دوارعیام

شماره‌‌‌‌بای‌ز‌‌یهنرها‌‌ه‌ی‌نشر‌‌"یمعمار  یطراح  ندیو پردازشگرها در فرا ها  مولد "(‌‌1388ح،‌)‌‌‌‌یانصار

‌19-13صص‌‌39

‌27-17،‌صص41شماره‌‌با،‌یز‌ی‌هنرها‌هی،‌نشر"و مراتب آن  هیدر نظر یجستار "(‌1389ح،‌)‌‌یانصار

،جلد‌دوم،‌‌ریکب‌‌ریانتشارات‌ام،  "(یمصاحب )دوره سه جلد  یالمعارف فارس  رة یدا  "(1391آرام‌ا‌،‌)‌

‌604ص

)‌‌ادس‌ین‌‌آنتو معمار  نشی)آفر  یمعمار  یقایبوط"(‌‌1381آ،‌ آ‌‌‌"(یدر  رضا‌ احمد‌ انتشارات‌‌‌‌،یترجمه‌

‌36ص،‌‌سروش،‌تهران



‌
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)‌‌ادس‌ین‌‌آنتو معمار  نشی)آفر  یمعمار  یقایبوط"(‌‌1381آ،‌ آ‌‌‌"(یدر  رضا‌ احمد‌ انتشارات‌‌‌‌،یترجمه‌

‌36سروش،‌تهران،‌ص

)‌‌زنمنیآ شهر‌‌"یسنت  یمعمار  ان یپا"(‌‌1382پ،‌ ز‌‌ی‌وقف‌‌اریترجمه‌ مجله‌ شماره‌‌‌‌بایپور،‌ ،‌9شناخت.‌

‌74-69ص

انتشارت‌هنر‌معمار‌‌،‌‌"تهیسنت و مدرن  نیدرتکاپو ب:  رانیر امعاص  یمعمار‌‌"(‌‌1388مسعود‌ا،‌)‌‌یبان

‌299-‌450قرن،‌تهران،‌ص

‌‌"(معاصر غرب یمعمار یفکرهای ان یجر  ی)بررسیو معمار تهیپست مدرن"(‌‌1391مسعود‌ا،‌)‌یبان

‌312‌،450‌،344-314انتشارت‌خاک،‌تهران،‌ص،‌هی‌ساده‌در‌باب‌نظر‌یراهنما

ن‌‌‌"یمعماردر  ها  نشانه "(1379ج،)‌‌‌برودبنت ،‌‌4-‌3)ما(،‌شماره‌‌ران‌یا‌‌یمجله‌معمار‌‌،یطهور‌‌ره‌یترجمه‌

‌120-‌137بهار،‌ص‌-زمستان

‌139-‌147ص‌‌‌،‌یانتشارات‌تهران،‌ن‌،‌یترجمه‌مهتاب‌بلوک‌"مدرن ینقاش زندگ"(‌1381ش،‌)‌‌بودلر‌

‌14،‌ص‌‌10،‌مجله‌معمار‌"بایبا کامران د گرید یدار ید "(‌1379س،‌)‌یبسک

‌ 18-21،تابستان،‌ص‌9مجله‌معمار‌‌‌"نی الد   نیز خ یش  نیآثار حس ی معرف "(‌1379س،‌)‌یبسک

‌102انتشارات‌فرهنگ‌معاصر،‌ص‌ "فرهنگ معاصر فرانسه "(‌1393پارسایار‌م،‌)

قدس.انتشارات‌پرهام‌نقش،‌ص‌‌‌‌ن‌ی،‌ترجمه‌رام"یو ادراکات حس  یکتاب معمار"(‌‌1396)‌‌،ی‌‌پالاسما

28‌

‌‌ی‌،‌ترجمه‌مرتض"یمعمار   یدارشناس یپد -ادراکهای  پرسش "(‌‌1394ه،‌گومز‌آ،‌)‌‌‌ون‌یاست‌‌،‌ی‌‌پالاسما

‌43انتشارات‌فکرنو،‌ص‌‌طرف،ی.‌احسان‌برگذاری‌م‌قه‌یصد‌‌ده‌یفطرت.‌س‌‌کین

‌15-19انتشارات‌دانش‌نما،‌اصفهان،‌ص‌،‌یترجمه‌مهرو‌سامئ‌"بوتا وی مار"(‌1383ا،‌)‌یتزیپ

‌17-‌48،‌انتشارات‌ققنوس،‌تهران،ص‌"تیپرورش خلاقهای و روش  یمبان"‌(1387ع،‌)‌‌‌یرخائفیپ

‌،‌‌103‌،163-‌126نو،‌تهران،‌ص‌‌یای،‌ترجمه‌حسن‌قاسم‌زاده،‌انتشارات‌دن"ت یخلاق"‌(‌1375ا،‌)‌تورنس

-‌270انتشارات‌فکر‌نو،‌ص‌‌‌‌ف،‌یترجمه‌احسان‌حن‌‌"یمعمارهای  فست یو مانها  ه ینظر"(‌‌1397چ،‌)‌‌جنکز

269 ‌

)‌‌‌جنکز ک،‌ کروپف‌ مانها  ه ینظر"(‌‌1397چ،‌ حن"معاصر  یمعمارهای  فست یو  احسان‌ ترجمه‌ ‌‌ف،‌ی،‌

‌34انتشارات‌فکرنو،‌تهران،‌ص

‌71ص‌‌،یو‌شهرساز‌ی‌مجله‌معمار‌‌،یخادم‌د‌یترجمه‌حم‌"ی در معمار دیجد یالگو"(‌1382)‌جنکس،



176 

 

‌11،انتشارات‌سمر،‌تهران،‌ص"سازم‌‌یو من آن را م  یکن   یم  می را ترس  یتو معمار "(‌‌1371ر،‌)‌‌جودت

تهران،‌‌‌‌ام،ی،‌انتشارات‌پ"ستیو یکانستراکت ید  یمعمار   کانستراکشن، ید  ی معمار"(‌‌1372ر،‌)‌‌جودت

‌47-62ص

ترجمه‌عبدالله‌جبل‌‌،‌‌"(فسیفلهای  دگاه یو دها  شه یآثار، اند  لیکان) تحل  ییلو "(،‌‌1377ر،‌)‌‌جورگولا

‌20‌،103انتشارات‌خاک،‌اصفهان،‌ص،‌‌‌،یعامل

‌دیانتشارات‌دانشگاه‌شه‌‌".  1338ـ    1358  رانیا  یاز دانشگاه مل  یاسناد   "‌‌(1379)ی‌ع،‌‌حسن

‌،‌ی،‌تهرانبهشت

  ی آثار هاد   ی ( در برختیبه )هو   یو کالبد بخش  یانتقاد  ی منطقه گرا  یمعمار "(‌‌1383ن،‌)‌‌‌‌میحک

‌) 38تابستانٌ‌ص‌-25معمار‌شماره‌مجله‌‌‌"رانیرمیم

‌94-80،‌زمستان،‌ص‌19مجله‌معمار‌‌"شی اتر   ستمیقرن ب یبه معمار ینظر "(‌1381ن،‌)‌میحک

  20-17،‌زمستان،‌ص‌‌23مجله‌معمار‌‌‌‌"نیگرگلهای  شه یو اند   کی ونیب  ی معمار"(‌‌1382ن،‌)‌‌میحک

 ی‌پژوهشها‌ی‌کنفرانس‌مل‌"یمعمار یو پژوهش و طراح   هیبر نظر یمقدمه ا"‌(1395ف، ) دادخواهکلاته 

‌2-‌4ص‌‌،‌یکاربرد

)‌‌‌باید معمار  ی مرور"(‌‌1380ک،‌ قرن  ربع  اخ  یبر  مجله‌‌"(انیفرمانفرمان  زی)عبدالعز ریدوره  ‌،

‌66ص‌،‌زمستان-15معمار

-‌102تهران،‌ص‌‌ن،یبرزگر،‌انتشارات‌شلف‌‌‌ا‌یترجمه‌مار  "یو طراح   یفرهنگ، معمار"(‌‌1391آ،‌)‌‌راپاپورت

90‌‌،1391‌

 ی از معمار  یمختصر  یمعرف ، یبوم یبدون معمار، معمار  یمعمار"(،‌‌1353برنارد،‌)‌‌،‌یردفسک‌

‌32-33انتشارات‌گام،ص،‌و‌جواد‌محمدزاده.تهران‌‌یارثان‌یفرخ‌ک‌شمند،یحمدرضا‌پوترجمه‌مت،‌"شهیریب

‌‌ی‌شهرساز‌‌یمعمار‌‌ی‌کنفرانس‌مل‌‌نی،‌نخست"یو حسن فتح   یبوم  یمعمار"  (1395خواه ل، )  ییرضا

‌3ص‌‌رخانه،‌یقم،‌دب‌ست،یز‌‌ط‌یو‌مح‌ایجغراف

)‌‌،‌ییضار‌ فرآ  یبازنگر  ، یطراح  یقای آنالوط"‌‌(‌1393محمود‌ در  فضا   یطراح  ند یانگاره  و    ی فرم 

‌64-65،‌انتشارات‌دانشگاه‌آزاد‌واحد‌تهران‌مرکز،‌ص"معاصر یمعمار

انگاره    یبازنگر  ، یطراح   یقای آنالوط  یمعمار  ی فرم و فضا  یطراح   ندیدر فرآ"،1393محمود‌)‌‌،ییرضا

‌195،‌انتشارات‌دانشگاه‌آزاد‌واحد‌تهران‌مرکز،ص‌"معاصر
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‌‌ه‌ینشر‌‌"طرح و بهره بردار  انیتعامل م  ، یمعمار  یطراح  ندیفرآ"(‌‌1389م،‌)‌‌‌یالحساب‌‌ی‌عل‌‌،ی‌‌یزمان

‌40،‌ص31شماره‌‌،یو‌شهرساز‌‌یمعمار‌‌با،یز‌یهنرها

انتشارات‌کتاب‌‌‌‌،یوان‌یک‌‌مایو‌ن‌فطرتک‌ین‌‌یترجمه‌مرتض‌‌"خ یاز تار   یاحساس"(‌‌1397)‌نگ،یلد‌‌‌زومتور،

‌102فکر‌نو،‌ص‌

‌‌"یاسلام  یبورکهارت درباره هنرها  توسیت  دگاه یدر باب دهایی  ادشت ی"(‌‌1395زاده‌ح،‌)‌‌سلطان

‌56تهران،‌ص‌،یفرهنگ‌های‌انتشارات‌پژوهش

‌‌‌109انتشارات‌سوره‌مهر،‌تهران،‌ص‌‌"اصول و مبانی موسیقی"(1388س،)‌نیشاکر

،‌انتشارات‌فروزان‌روز،‌تهران،‌‌"اریچهل تکه و تفکر س   دیجد   یافسون زدگ  تیهو "(‌‌1380)،‌‌گانیشا

‌146ص

و تفکر نقاد )تعامل تفتر نهاد با تفکر   یمعمار  یطراح   ندیفرا ":‌‌یدکتر‌‌‌نامه‌پایان‌‌(،1388ح،‌)‌‌فیشر

‌30-33تهران،‌ص‌،یبهشت‌د‌یدانشگاه‌شه‌‌یو‌شهر‌ساز‌ی‌،‌دانشکده‌معمار"رساله دکتر،‌خلاق

سو "(‌1388شولتز‌ک،‌)‌ به  مکان:  شیرازی،‌‌"یمعمار  یشناسدار ی پد  یروح  محمدرضا‌ ترجمه‌

‌101انتشارات‌رخ‌دادنو،‌تهران،‌ص

‌.14ص‌‌‌17معمار،‌شماره،مجله‌‌،"کی درباره زبان و تکن  ییگفت و گو"(‌‌1381)‌‌ن‌یحس‌‌ن،یالد‌‌‌ن‌یز‌‌خیش‌

)‌‌ردلیش‌ )مصاحبه(.‌ بهرام ش"(‌‌1373ب،‌ با  ا   ردلیگفتگو  معمار‌‌"یران یمعمار  ‌‌،‌یو‌شهرساز‌‌یمجله‌

‌12-24ص‌‌‌‌مهر-‌ری،ت28-29شماره

‌33ص‌‌زیی،‌پا2مجله‌معمار،‌شماره‌‌‌"در حال جهش یایدردن یمعمار"(‌‌1377جنکز‌چ،)‌‌،‌ع‌یصارم

،‌ص‌‌31مجله‌معمار،‌شماره‌‌‌‌"از جنس حباب  ی سازه ا"،‌‌(1384)‌‌ن،یپور‌راب‌‌قیصد‌،‌‌پور‌رافائل،‌‌قیصد‌

86 ‌

‌75-76،‌ص‌"عملکرد  یو معنا  ییعملکردگرا"(‌1385پورا،‌)‌‌بیغر

‌14تابستان،‌ص‌-‌1شماره‌‌"هیحافظ ینقد مهمانسرا"(‌‌1377)،‌‌م‌یغمام

-‌20زمستان،‌ص‌‌-3مجله‌معمار،‌شماره‌‌،‌‌"رانی رمیم  یهاد  دیس  یکارها  یمعرف"(‌‌1377م،‌)‌‌‌یغمام

24‌

-‌11شماره‌‌‌‌-‌)ما(‌‌ران‌یا‌‌ی‌وطن،‌مجله‌معمار‌‌دای‌ترجمه‌ل‌‌"آسمان خراش پاسخگو"(‌‌1381ن،‌)‌‌فاستر

‌72-‌80ص‌‌‌-‌زمستان‌-‌زیی،‌پا10
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‌‌ی‌گزارش‌کار‌کلاس‌‌‌"اموس راپاپورت  یانسان شناس  دیجد های  ه ینظر"(‌‌1389ز،‌)‌‌انین،‌غزنو‌‌‌یفکوه

‌دانشگاه‌تهران،‌ص‌‌یانسان‌شناس‌‌د‌یجد‌های‌ه‌یدر‌نظر

انتشارات‌خاک،‌‌‌‌،‌یمحمود‌‌‌د‌یو‌حم‌‌ی‌اشرف‌گنجوئ‌‌ی‌،‌ترجمه‌محمد‌عل"تادائو آندو"‌‌(‌1380م،‌)‌‌امایفور

‌138ص‌،‌اصفهان

‌‌ی‌الملل‌‌نیب‌‌هی،‌نشر"یمعمار   یطراح  ندیبر فرآ  ینمودار کمک  میترس"(‌‌1387خاک‌زند‌م،‌)‌،‌‌م‌‌‌یضیف

‌11-‌1،‌صص‌6،‌شماره‌‌19دانشگاه‌علم‌و‌صنعت،‌جلد‌‌‌یعلوم‌مهندس‌

تهران،‌‌‌‌،‌یفرهنگ‌‌‌یانتشارات‌دفتر‌پژوهشها‌‌"معاصر غرب  یدر معمار   میو مفاه  یمبان "(‌‌1393)‌‌ان،‌یقباد

‌39ص‌

معمار مطرح    4آثار    یمدرن با بررس  یتحول در معمار  ری س"  (1396آ،‌)‌‌‌یح،‌سنجر‌‌‌یف‌یت،‌شر‌‌ی‌قنبر

کنفرانس‌‌‌‌ن‌یسوم‌‌"هی وندروهه، لوکوربوز  سیم  گ یآدولف لوس، لودو   وس، ی پیرنهضت: والتر گ  نیا

‌3-‌7ص‌‌،یشهر‌ت‌یریو‌مد‌‌یشهرساز‌‌،یمعمارهای‌سالانه‌پژوهش‌

حسن‌‌‌‌نیترجمه‌حس‌‌"مدرن  یدر معمار ها  آرمان  یدگرگون   ، یمعمار  یتئور  خ یتار "(‌‌1375پ،‌)‌‌‌نزیکال

‌31ص‌‌،‌‌پور،‌چاپ‌نخست.‌نشر‌قطره،‌تهران

تغابن‌‌ایکاملن )‌‌یح،‌ مفهوم گرا در    یمعمار   یق یتطب  ی) بررسیدر معمار   ییمفهوم گرا"(‌‌1388ع،‌

معاصر(  سهیمقا دوران  گرا در  مفهو  هنر  هنر‌‌‌"با  دانشگاه‌ شهرساز‌‌یمعمار-فصلنامه‌ ،‌‌2شماره‌‌‌‌،یو‌

‌109-93صص

)‌‌یکمال م،‌ تاس"(1375نژاد‌ و  ‌‌-‌مهر‌‌68شماره‌‌‌‌شه،یاند‌‌‌هانیک‌‌هی‌نشر‌‌"یدارشناسیپد  سیهورسرل 

‌‌‌49-60آبان،ص‌

و‌‌‌‌ان،‌یترجمه‌محمد‌جواد‌صاف"هنر  و  دگریه"(‌‌1382)‌‌‌،‌ی‌‌وزفی،‌‌کوکلمانس پرسش‌ انتشارات‌ تهران،‌

‌262-263فرهنگستان،‌ص‌

‌149خاک،‌اصفهان،‌ص‌‌،انتشاراتیسیرئ‌مان‌ی،‌ترجمه‌ا"رم کولهاس"(‌1392ر،‌)‌کولهاس‌

‌154مشهد،‌ص‌،ی‌انتشارات‌کتابکده‌کسر‌،‌یروح‌ا‌ی،‌ترجمه‌پو"یابر انتقاد"(‌1394ر،‌)‌کولهاس‌

تهران،‌‌‌‌ال،یانتشارات‌افسون‌خ‌‌،یهاشم‌‌نیرحسی‌ترجمه‌ام‌‌"انیگفتگو با دانشجو"(‌‌1390ر،)‌‌کولهاس‌

‌ 53ص

‌57-‌39،‌صص12مجله‌معمار،‌شماره‌‌‌،ی،‌ترجمه‌فرزانه‌طراهر"هال فنیاست"(‌1378ج،‌)‌‌پنسیک

‌379ص‌‌،تهران،‌یانتشارات‌نشر‌ن‌ن،یرام‌‌ی،‌ترجمه‌عل"هنر  خ یتار "(‌1379ا،‌)‌جیگامبر



‌

179 

 

‌‌د‌ی،‌ترجمه‌حم"یطراح   ندیاز فرآ   ییابهام زدا  شند، یاند  یطراحان چگونه م"(‌‌1384ب،‌)‌‌‌لاوسون

‌64‌،170‌‌،240‌،249تهران،‌‌،یبهشت‌د‌یانتشارات‌دانشگاه‌شه‌،یمیند‌

‌ 65-‌68تهران،‌ص‌‌زدا،ی،ی،‌ترجمه‌محمد‌ضا‌شاه"دانند  یآنچه طراحان م"‌(‌1389ب،‌)‌نلاوسو

عل"طی مح   یدر طراح   ینقش علوم رفتار  ی معمار  ه ینظر  نش یآفر "(‌‌1383)،‌‌ج‌‌لنگ ترجمه‌ ‌‌رضا‌ی،‌

‌26فر،‌انتشارات‌دانشگاه‌تهران،‌تهران،‌ص‌‌ینیع

‌‌رضا‌ی،‌ترجمه‌عل"طیمح   یدر طراح  ینقش علوم رفتار  یمعمار  هینظر  نش یفرآ"(‌‌1383)لنگ،جان

‌26فر،‌انتشارات‌دانشگاه‌تهران،‌تهران،‌ص‌‌ینیع

‌‌ی‌در‌کتاب‌تو‌معمار‌‌،یانیاگولامپونیمان‌‌و‌یتوری،‌در‌گفتگو‌با‌و"و آرزو  ده یمتد، ا  نیب"(‌‌1371د،‌)‌‌ند‌یبسکیل

‌21-‌24سازم،صیمن‌آن‌را‌م‌‌یول‌‌ی‌کنیم‌م‌یرا‌ترس‌

بقا‌‌یم،‌عابد‌‌‌انیلیل )‌‌‌ییم،‌ ندا"یمعمار   یطراح های  و روش ها  ه ینظر "‌‌(‌1396پ،‌ ‌‌سبز،‌‌‌ی،‌انتشارات‌

‌226تهران،‌ص

-‌17ص‌‌‌‌نا،یانتشارات‌ابن‌س‌‌‌،‌یریجهانگ‌‌‌روس‌یترجمه‌س‌‌‌"یجانیه   یطرح واره درمان"(‌‌1394ر،‌)‌‌‌یهیل

12‌‌‌

‌ 38.‌ص‌‌د‌یانتشارات‌نقش‌خورش‌‌"یسرشت معمار"(‌1378پور‌ر،)‌ی‌مجتب

،‌‌"چند کار او  یدرخلال بررس  رانیرمیم  یمعمار  یو مفهوم  ی استعار  وه ی ش"(1382زاده‌م،‌)‌‌‌‌محمد‌

‌ 17-‌12بهار،‌ص‌‌-‌20مجله‌معمار‌شماره‌‌

‌12-‌14،‌ص‌5و4شماره‌‌بای‌ز‌یمجله‌هنرها‌"یمعمار‌ی‌آموزش‌روند‌طراح‌"(،‌1378ا،‌)‌یمحمود‌

‌‌ی‌هنرها‌‌هی‌،‌نشر"یمعمار   یطراح  ندیو کانسپت در فرآ  ده یخلق اهای  روش "(‌‌1397ا،‌)‌‌‌یمحمود‌

‌23،‌ص‌6-9،‌ص1،‌شماره‌23دوره‌‌‌،یو‌شهرساز‌‌یمعمار-بایز

تهران،‌ص‌‌‌‌س،یساتی‌انتشارات‌فدک‌ا‌‌،ییترجمه‌مهرداد‌افشار‌شفا،‌‌"یدر معمارها  سم یا "(‌‌1391)‌،‌‌نیملو

137‌

‌91انتشارات‌کتاب‌آبان،‌تهران،ص‌‌ن،یافش‌د‌یترجمه‌فرزاد‌فر‌"یمعمارهای ش یگرا"(‌‌1387)‌،‌ج‌‌نیملو

ترجمه‌‌‌‌"(کیو    ستیقرن ب  یبرا   یامانی  ییمنظر گذرا در دوران جنگ) بازنما"(‌‌1395ل،‌)‌‌‌نگیمل

‌58،‌ص‌34منظر،‌شماره‌‌‌هی‌نشر‌ده،یس‌‌سه‌ینف

انتشارات‌فلسفه،‌نقش‌و‌نگار،‌‌‌‌،یاصغر‌شجاع‌‌یترجمه‌عل‌‌"اعجاز ذهن برتر"(‌‌1388ا،‌)‌‌‌ناک‌یج،‌فرا‌‌ی‌مورف

‌130-‌135تهران،‌ص‌‌
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ترجمه‌‌‌‌"در آثار هشت معمار معاصر  یطراحهای  ی و استراتژ  کی تئور  اقیاشت "(‌‌1390ر،‌)‌‌مونئو‌

‌214-‌216مشهد،‌ص‌،یانتشارات‌کتابکده‌کسر‌،یصنعت‌‌یو‌حسام‌عشق‌‌یسیرئ‌مانیا

‌27-30،‌صص‌29،‌شماره‌9صفه،دوره‌‌،‌مجله‌"یطراح  ندیدر فرا یجستار "(1378ح،‌)‌یمیند‌

چند  پردازی ده یا ندیدر فرآ یجستار  یمعمارپردازی ده یمنابع ا"(،1391راد‌ف،)‌عتیح،‌شر‌یمیند‌

‌14-5،ص‌2،‌شماره17دوره‌‌‌‌،یو‌شهرساز‌‌یمعمار-بایز‌‌ی‌هنرها‌‌هی‌،‌نشر"کشور  ی معمار از جامعه حرفه ا

مشهد،‌‌‌‌،یانتشارات‌کتابکده‌کسر‌‌‌،‌یروح‌‌انیترجمه‌پو‌‌"پست مدرن  یمعمار  یتئور "(‌‌1396)‌،‌‌تینزب

‌24ص

،‌‌12مجله‌باغ‌منظر،‌شماره‌‌‌‌"یآثار معمار  یرازجاودانگ"(‌‌1388حمزه‌نژاد‌م،‌فروزنده‌م،)‌کار‌ع،‌‌‌‌نقره

‌31-44ص

  ی معمار  یساختارشکن یمبان یشناس  بیدر آس ینادیب راتییتغ"(‌1396ا،‌)‌انیش،‌فرشچ‌یهاشم

‌37،‌ص11سال‌سوم،‌شماره‌‌،یو‌مطالعات‌فرهنگ‌‌ی‌علوم‌انسان‌ی‌،‌کنفرانس‌پژوهشها"ران یا

انتشارات‌‌‌،یانیترجمه‌محمود‌احمد‌پور‌دار‌"مسألهحل خلاق  کی: تکن ینی کارآفر"(‌1381)‌،‌زجیگنیه

‌32-‌35تهران،‌ص‌ر،‌یرکبیام

و‌زهرا‌اندوز،‌انتشارات‌ارجمند،‌‌‌دپوری،‌ترجمه‌حسن‌حم"ی طرح واره درمان"(‌1398ج،‌کلوسکو‌ژ،‌)‌‌انگی

‌235-237تهران،‌ص

)‌‌‌ورماکای آزاد‌‌‌‌ی‌،‌ترجمه‌هاد"ی طراحهای  بر روش   یمقدمات"‌‌(‌1394ک،‌ دانشگاه‌ انتشارات‌ بذرافکن،‌

‌.‌15‌،38‌‌،138-17واحد‌تهران‌غرب،‌ص‌یاسلام
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Abstract 
 

Studies on the design process in the works of various architects seek to identify the set of 

steps that designers have taken consciously or unconsciously. Achieving the design process 

will help architects express the development of a work in process language and teaching it 

and a more objective perspective to critique and judge the architect's works and ideas. In this 

research, we try to identify how the development stages of architects' works are done by 

examining design methods. It is necessary to find the factors on which the designer's mental 

basis is formed. The prevailing conditions of society, politics, socio-cultural responsibilities, 

and the employer's financial support cause designers to be biased in some cases, with 

examining the factors influencing the designer's personality and his design path during 

consecutive years of work, we will achieve the least Error, and also to get to know the 

designer's attitude and the design process in his works. In the following, the thought and 

design method of Abdolreza Zokaei, a contemporary architect of the second generation of 

Iran, in the form of analysis and description of his attitude and works, by reviewing texts, 

sources, and visual documents in the context of library, has been studied. Zokaei is one of 

the second-generation contemporary architects after World War II. Analysis of his 

interviews and works shows that Zokaei's approach to design is pragmatic and influenced by 

modern thought. With this approach, he goes to formalism in design. Thus, most of his works 

are reproductions of familiar patterns, in a systematic body, and follow specific proportions 

and network organization. 

Keywords: design process, design methods, Abdolreza Zokaei, modern architecture, 

designer attitude 
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