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 یتشکر وقدران

 وجودش پربارِ درختِ ی یهساخته تا در سا یبمفداکار نص یکرم مادر یشاکرم که از رو یخدا را بس

 .یمو در راه کسب علم تلاش نما یرمشاخ و برگ گ او ی یشهو از ر یاسایمب

دکتر  یوقفه جناب آقا یب یلازم است از تلاش ها یده،پژوهش به انجام رس ینکه به مدد حق ا ینا

و مرا مورد لطف  من بودند همیشگی یراهنما یعلم همچون چراغ یها یکژتاب یککه در راه تار یخاقان

 یکه همچون پدر یدکتر طاهر یاز جناب آقا ینگردد، همچن یرتقد انوار درخشان علمشان قرار دادند،

راه علم  یهموارساز یشاهرود برا یدانشگاه صنعت ینشکده معمارامکانات لازم را در دا یهّدلسوز کل

 .یدفراهم آوردند تشکر لازم به عمل آ یاندانشجو

و از جناب آقای دکتر پراپری که همواره با راهنمایی های مفید خود به من انرژی بخشیدند  پایاندر 

 قدردانی و تشکّر می کنم.من را یاری نمودند 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ه

 

 

 

 

 دهدانشک یمعمار -یمعمارمهندسی دانشجوی دوره کارشناسی ارشد رشته اینجانب یاور ابراهیمی گنجه 

 یمعمار یساختارشناس» دانشگاه صنعتی شاهرود نویسنده پایان نامه یو شهرساز یمعمار یمهندس
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  شده است .در استفاده از نتایج پژوهشهای محققان دیگر به مرجع مورد استفاده استناد 

                    مطالب مندرج در پایان نامه تاکنون توسطططط خود یا فرد دیگری برای دریافت هیو نود مدرا یا امتیازی در هیو جا ارائه

 نشده است .
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 رعایت می گردد.
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 اخلاقی رعایت شده است .

  در کلیه مراحل انجام این پایان نامه، در مواردی که به حوزه اطلاعات شخصی افراد دسترسی یافته یا استفاده شده است

                                                                                                                                                                   اصل رازداری ، ضوابط و اصول اخلاق انسانی رعایت شده است .

                                                                                                                   22/6/16تاریخ                                  
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 مالکیت نتایج و حق نشر

  کلیه حقوق معنوی این اثر و محصولات آن )مقالات مستخرج ، کتاب ، برنامه های رایانه ای ، نرم افزار ها و

ر دتجهیزات ساخته شده است ( متعلق به دانشگاه صنعتی شاهرود می باشد . این مطلب باید به نحو مقتضی 

 تولیدات علمی مربوطه ذکر شود .

  بدون ذکر مرجع مجاز نمی باشد در پایان نامهاستفاده از اطلاعات و نتایج موجود. 
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 یدهکچ

با تاریخ چند هزار ساله است ولی تلاشی هایی که برای معرفی  عماری سرزمین ما همچون گنجینه ایم

 هو شناخت آن صورت گرفته سابقه چندانی ندارد و معماران امروز جامعه ما روش برخورد و نحوه استفاد

ی یا شکل دانند. متاسفانه این استفاده نادرست به تقلیدهای صرفاًغنی را نمیصحیح از این معماری 

خوانش های غیرمعقول از این معماری منجر شد که این، خود نوعی انقطاد فرهنگی است. تمایل به 

لوب صحیح سبازگشت به خود و یافتن هویت های فرهنگی اصیل معماری ایرانی نیازمند به یک ا

 کند برخوردی صحیح نسبت به این معماری داشته باشند.به معماران کمک میالعاتی است که مط

کند  یم یبررس شناسی زبانساختارگرایی الگویی است که چهار چوب پدیده های فرهنگی را در قالب 

            یینرا تب مشخصی اریساخت یالگو ،آن ها یو قواعد نحو واحدهای معنادار مثل واژگانو با شناخت 

 ییمعنا ی، واحدهامورد تحلیل قرارگیرد یساختار یالگو ینبر اساس ا دتوان یم یزن یند. معمارک یم

در نگاهی ساختارگرایانه  گردد.آن  یساختار زبانکشف موجب  یتو در نها شود هآن شناخت یو قواعد نحو

م کرد، به الگوهای معماری ایرانی می توان این واحدها را به چهار عنصر بر اساس مقیاس آن ها تقسی

عناصر سازه ای (2شی، چوب، سنگ، آجر، ملات و... عناصر مصالح مانند: کا(9این عناصر عبارتند از: 

ر فضایی مانند: ایوان، اتاق، تالار، هشتی، گنبدخانه عناص(3، سقف، ستون، طاق، پاتاق و... مانند: کف، دیوار

  ( بلوا های معماری درمقیاس شهری مانند: مدرسه، بازار، مسجد، کاخ و...4و در آخر و...

مورد را  آن ها یبترک یو قاعده ها ییخود، ما عناصر فضا یِمعمار ییشناخت ساختار فضا یحال برا

 دست یابیم. یباز یمعمار ینا ساختِ یتا به چارچوب زبان تحلیل قرار می دهیم

بنای شهر اصفهان به مثابه آرمانشهر دولت صفوی، مبتنی بر آراء حکمی و فلسفی مکتب اصفهان و  

معماری صفوی و مکتب اصفهان به دلیل تنود،  .نماد و تجسمّ و تجسدّ کالبد فضایی مفاهیم آن است

ایران بهترین گزینه برای تحلیلی با دیدگاهی غنا و الگوهای کامل فضایی آن در تاریخ معماری 

حال که امروز در وضعی قرار گرفته ایم که لزوم درا عمیق آثار معماری گذشته  .ساختارگرایانه می باشد

ایران بر هیو کس پوشیده نیست، شناخت این الگوها روشی برای آشنایی با زبان این معماری است، تا 



 ز

 

ز این الگوها را داشته باشیم روشی برای مواجهه با آن ها پیش رویمان اگر در طراحی دغدغه ی استفاده ا

دیگری که یادگیری ساختار واژگان و قاعده نحویشان به فرد کمک می کند تا آن  باشد. مانند هر زبان 

دو سطح در به کار گیرد، به همین صورت این روزمره  خصی در کاربرد محاوره ایرا طبق برداشت ش

به کمک واژگان فضایی و ترکیب نحویشان در معماری  انمی کند تا طراحپیدا  طنیز بسایران معماری 

 .بردارند  معماری غنی ایرانیاستفاده از  درگامی نوین امروز  با شناخت جوهره ی آن بتوانند صفوی و

 

عماری ممکتب اصفهان، ، ساختارگرایی در معماری، زبان، گفتار ،زبانشناسی، ساختارگرایی کلید واژگان:

 ماری ایرانیمعالگوهای فضایی صفویهّ، 
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 مقدمه -9-9

با تاریخ چند هزار ساله است ولی تلاشی هایی که برای معرفی  مین ما همچون گنجینه ایمعماری سرز

و شناخت آن صورت گرفته سابقه چندانی ندارد و معماران امروز جامعه ما روش برخورد و نحوه استفاده 

یا  یصحیح از این معماری غنی را نمی دانند. متاسفانه این استفاده نادرست به تقلیدهای صرفا شکل

خوانش های غیرمعقول از این معماری منجر شد که این، خود نوعی انقطاد فرهنگی است و بر اثر آن 

رشته های اصالت دیرین گسسته و نشانه های بی ریشگی در همه چیز ظاهر گشت. تمایل به بازگشت 

ه صحیح مطالعاتی است ک اسلوبیک  گی اصیل معماری ایرانی نیازمندبه خود و یافتن هویت های فرهن

به معماران کمک می کند برخوردی صحیح نسبت به این معماری داشته باشند. در معماری معاصر ما 

همواره این دغدغه وجود داشته که کدام روش صحیح مطالعاتی معماری گذشته ایران می تواند در حوزه 

رد با این دغدغه که در قرن بیستم شکل ی طراحی امروز مورد استفاده قرار بگیرد. یکی از الگوهای برخو

پیدا کرد الگوی ساختارگرایی بود که به پدیده های فرهنگی همانند یک زبان نگاه می کرد. ساختارگرایی 

با شناخت قواعد دستوری این زبان سعی در استفاده از الگوهای آن در موقعیت ها و زمینه های دیگر 

زه های ادبیات، داستان ها، قصه های اساطیری و حتی داشت، به همین خاطر ساختارشناسی در حو

سایر پدیده های فرهنگی همچون پوشش لباس و معماری نیز راه پیدا کرد. نمود بارز این امر، در روش 

برخوردی معماران پست مدرنیسم ساختارگرایی همچون راب کریر مشهود است که سعی در نشان دادن 

در قالب دستور زبانی تصویری به علاوه قواعد نحوی آن داشتند تا  الگوهای فضایی معماری گذشته اروپا

جوهره ی صحیح معماری گذشته را برای استفاده معماران امروزی نشان دهد. حال که امروز در وضعی 

قرار گرفته ایم که لزوم درا عمیق آثار معماری گذشته ایران بر هیو کس پوشیده نیست جایگاه چنین 

وردی ساختارگرایانه خالیست. معماری صفوی به دلیل تنود، غنا و الگوهای کامل تحقیقی با روش برخ

فضایی آن در تاریخ معماری ایران بهترین گزینه برای تمرین با دیدگاهی ساختارگرایانه می باشد، برآنیم 

 تا این تحقیق فتح بابی براین زمینه باشد.
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 ف مسالهیتعر -9-2

جدید  که برای چالش های غالب بر جامعه امروز ایران ما الگو و زبانی هیو قانون و یا مرجعی وجود ندارد

              . تنها با یاری و تکیه بر تجربه گذشتگانمان است که می توانیم نظراتبه عنوان راهکار ارائه دهد

باید معماری  .ین تجربیات را تصدیق کنیمبی شمار فیلسوفان و تحسین هنرمندان گواه بر زیبایی کامل ا

      نیازهای فیزیکی و روحی ما را از محیط اطرافمان تامین کند و ساختار و چهارچوبی بسازد برای

 .اخلاقی و نمادین معماری ما باشد ،همه بیانگر ارزش های فرهنگی از و بالاتر ؛فعالیت های جاری در آن

ذهنی که ما از آن داریم را تحت تا چه حد می تواند تاثیر  از گذشتگان ما باید یادآور شویم که یک بنا

خلاق در اثر طرح یک  ، انگیزه ایت همیشه نظم خود را بر هم می زندتاثیر قرار دهد. از آنجا که طبیع

سئوال و ارزیابی دوباره ی آن ایجاد می شود. در حین کند و کاو برای یافتن پاسخ آن سئوال تجربه های 

که  است لگوییساختارگرایی ان ها را دوباره باز یابند. کهن وارد صحنه می شود که نسل جدید باید آ

چهار چوب معناده پدیده های فرهنگی را در قالب زبانشناسی کشف می کند و از آنجا که معماری نیز 

 یک مقوله فرهنگی است، در زُمره این آیین قرار می گیرد.

هنگی مثل معماری در این قالب ساختارگرایان و نشانه شناسان با ریختن عناصر معناده پدیده های فر

های معنادار )واژگان( و تحلیل روابط نحوی آن ها به تحلیل ساختاری و کشف الگوهای زبانی این       

کشف این ساختار های زبانی منجر به بازتولید پدیده های فرهنگی خواهد شد.  پدیده ها می پردازند.

ایی که جنبه تاریخی خاص خود را دارند، الگویی بدین معنا که بر اساس ساختار آن، فارغ از فرم ه

در کشف ساختار زبانی قصه های پریان کرد و با  پدرست همانند کاری که پراامروزی پیشنهاد دهیم. 

و به بازتولید داستان های جدید  کرد ارائهرا  آن هاالگوهای عام کشف تکه های اصلی این داستان ها، 

. به انجام این فرآیند ساختاری و زبانی در جدید بخشید وها رویه ایبر پایه این الگتوسط نویسندگان 

 حوزه معماری به اصطلاح ساختارگرایی در معماری می گوییم. بر اساس دیدگاه ساختارگرایانه زبان

(Langue) یک نظام و قاعده کلی در حکم واحدهای معناده معماری و گفتار (Parole)  زیر مجموعه

در نگاهی ساختارگرایانه  شخصی یا فردی، در حکم طراحی توسط طراح می باشد.به معنای کنش  زبان
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به الگوهای معماری ایرانی می توان این واحدهای معنا دار را به چهار عنصر بر اساس مقیاس آن ها 

( عناصر 2( عناصر مصالح مانند: کاشی، چوب، سنگ، آجر، ملات و... 9تقسیم کرد، این عناصر عبارتند از: 

( عناصر فضایی مانند: ایوان، اتاق، تالار، هشتی، 3زه ای مانند: کف، دیوار، سقف، ستون، طاق، پاتاق و... سا

 ( بلوا های معماری در مقیاس شهری مانند: مدرسه، بازار، مسجد، کاخ و... 4گنبدخانه و...

یت معماری سنتی پژوهش در ساختار عناصر معناده و شناخت این زبان به ما کمک می کند که اولا ماه

     که بر اساس الگو های تجربه در طول زمان ساخته شده را بهتر ببینیم و آن را درا کنیم ثانیا از

این زبان در طراحی های حقیقی و یا آموزشی استفاده کنیم و به آن ها معنایی فرهنگی  جوهره ی

حت عنوان زبان معماری سعی ببخشیم .در این پژوهش با مطالعه ی موردی معماری صفوی در اصفهان ت

که همان فضاها هستند و ساختار نحوی آن داریم. معماری صفوی در شناخت واژگان معناده این زبان 

به دلیل تنود، غنا و الگوهای کامل فضایی آن در تاریخ معماری ایران بهترین گزینه برای تمرین با 

      ،و ترکیب های متنود گنبدها، ایوان های از معماری چوبی شبستاندیدگاهی ساختارگرایانه می باشد، 

با شکل پنج ضلعی را می توان در این دوره  و کاروانسرا و مقبره ایالگو های متنود کوشک  تاصحن ها 

 تر به بررسی زبان بوده و پیشپژوهشگران موضود مطالعات ساختاری این دوره  . به همین دلیل جست

این برخورد یکی در شناخت شهرسازی پرداخته شده است.  حوزه ی و الگوی معماری این دوره در

راحی ط    برای برخورد درست با معماری سنتی در مک می کند و دیگر اینکه دریچه ایمعماری  ایرانی ک

 های امروزی ایجاد می کند.

 ت و اهمیّ ضرورت -9-3

 ر های ایرانیافته ی شهبرای درا چالش پیش رو کافیست در یکی از خیابان های به اصطلاح تجدد 

از نماهای کلاسیک اروپایی و  . مجموعه ایز تضادهای معماری را مشاهده نمودا قدم زد تا مجموعه ای

اشارات کوچکی به این مشکلات  ... تنهامدرن، خط آسمانی ناهمگون، عدم تناسب شکل ها و عملکردها و

شی از . بخشدالگو های فرهنگی ایرانی با . در طی حل این تضادها به نظمی نیازمندیم که بر اساساست
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اشاره به ضرورت  این بحران نتیجه ی عدم شناخت و برخورد درست ما با زبان معماری خود می باشد که

ند و معمار . مجله های معماری قفل هایی بزرگ بر ذهن معماران ایرانی افکنده اشناخت درست دارد

آنچه از  .ت به طراحی می زنداقلیمی بستر و زمینه دس، فرهنگ بومی و شرایط بدون توجه به پیشینه

آن به اسم مدگرایی یاد می کنیم بر تار و پود افکار هنرمندان و معماران کشورمان رخنه کرده و این 

ختار معماری نیاز همواره احساس می شود که معماری امروز ما نیازمند الگو و زبان مرجعی است که سا

که طراحان امروزی را سمت و سویی مشخص در برخورد  وجود چنین الگوییجای  ،ایرانی را احیا کند

زیاد در باب اینکه معماری ما منطق و الگوی مشخص دارد خالیست.  ری غنی ایرانی دهد هموارهبا معما

نکرده و جای شکل گیری  دار را بررسیعلمی الگوی معماری منطق  صحبت شده ولی هیچکس به طور

خت شنا ساختاری و الگوشناختی یکی از روش های علمی ساختارمند در برخورد ومطالعات  .آن خالیست

، ه زمان زیادی از آن ها گذشته است. با این وجود به جز مطالعات معدود کاین معماری می تواند باشد

دوره ی صفوی به دلیل غنا و تنود الگو ها و ساختار ها که  .این مورد وجود ندارد مطالعه ی جدی در

 باشد.لعات و الگویابی در این حوزه  میتر نیز به آن اشاره شد بستر مناسبی برای مطاپیش 

 و پرسش ها  اهداف -9-4

شناخت پایه های نظری و کاربردی ساختارگرایی و نحوه کاربرد آن فلسفه ساختارگرایی چیست؟  -

 در مطالعات فرهنگی و هنری

 مطالعات فرهنگی و هنریفهم ابعاد کاربردی علم ساختارگرایی در  -

 ساختارگرایی در معماری چیست؟ -

 شناخت عناصر معناده  معماری صفوی در قالب واژگان فضایی  -

شناخت الگو های نحوی عناصر فضایی در معماری صفوی و ویژگی های ساختاری آن ها  در قالب  -

 ترسیمات فضایی و سه بعدی

 ول تفسیریبررسی بناها در قالب واژگان فضایی و جدا -

 یرانیا ارائه پیشنهاداتی مختصر در باب چگونگی کاربرد این تحلیل ساختاری در آفرینش زبانی از معماری -
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 سابقه ی تحقیق  -9-5

جود موبه ساختار شناسی معماری ایران بسیار مختصر و پراکنده پرداخته شده است. اغلب تحقیقات 

و یا در قالب شهرسازی به کار گرفته شده اند. به عنوان نمونه از مطالعات غرب و  گونه شناختی هستند

 ایران به پژوهش های زیر می توان اشاره کرد:

اولین مطالعات ساختاری و گونه شناختی در حوزه ی معماری ایران توسط غلامحسین معماریان در  -

ی ایران گونه شناسی درونگرا و آشنایی با آشنایی با معماری مسکونقالب دو جلد کتاب با نام های )

ولی معماریان در این شاهکار به گونه ها به  ،( انتشار یافتمسکونی ایران گونه شناسی برونگرامعماری 

 .ارد جزییات زبان معماری نشده استطور کلی پرداخته و و

ای کهن( نوشته : زبان طراحی شهری در شهر هر حوزه ی شهری می توان به کتاب )مکتب اصفهاند -

در حوزه ی  محسن حبیبی و زهرا اهری اشاره نمود که به بررسی زبان و الگوی معماری در اصفهان

 .ساختار پژوهش اثر قابل توجهی است. این کتاب از نظر برخورد و رداخته استپ شهرسازی

حوزه ی یک در  دیگر پژوهش های موجود در این زمینه اغلب در حوزه ی معماری مسکونی و غالباً -

 دالفبای کالبد خانه سنتی یزد نوشته ی محمّاین نمونه ها می توان به کتاب ) شهر شکل گرفته است از

 .البد خانه های سبزوار اشاره نمودرضا قزلباش و فرهاد ابولضیاء( و یا مقالات نوشته شده در مورد ک

 ،زیادی در این زمینه دست یافتدر پایان نامه های پژوهشی دانشجویی می توان به مطالعات موردی  -

پشت  ، بافت و محله های قدیمی درطق خاص بافت کهن در شهرهای شیرازاز جمله  طراحی ها در منا

... اشاره نمود که تنها با در نظر گرفتن شرایط بافت انتخاب شده مورد میدان نقش جهان اصفهان و

 و زبان نپرداخته اند. در الگو نظرشان طراحی شده اند و به بررسی ساختار شناسی

نده در این باب از مطالعات پراک .جدی تر و دقیق تر انجام شده است در حوزه ی معماری غرب این کار -

      ، نظم و یا تجزیه تحلیل شاهکار های معماری تا مطالعات در کتب عمومی معماری مثل فرم، فضا

. راب کریر با کشف زبان و ساختار معماری اشاره کرد (Rob Krier) رریِراب کِدقیق تری همچون 
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توانست الگوهایی از  (Architectural Composition)کلاسیک اروپایی در کتاب ترکیب بندی معمارانه 

 گذشته برای معماری امروزی ارائه دهد.

 قیانجام تحق روش -9-6

قشه ها و مدارا دید، جمع آوری و تهیه نبخشی از این تحقیق مطالعات میدانی است که شامل باز

واکاوی عناصر ساختاری و فضایی در محل مورد نظر می باشد . بر پایه ی این مطالعات مربوط به هر بنا و 

انتخاب شده و بررسی آغاز می گردد. به ی صفوی اصفهان نی نمونه های مورد بررسی در دوره میدا

همچنین مطالعات پایه در رد بناها در مورد تاریخ و کارک ، مطالعات کتابخانه ایموازات این مطالعات

  .مورد ساختارگرایی و ضرورت استفاده از آن در تحلیل و بازتولید پدیده های فرهنگی انجام خواهد شد

 .است در قالب واژگان معماری فضایی این معماری معناده اولین  مرحله پس از این ، شناخت عناصر 

خصوصیاتی تمایز دهنده آن ها خواهیم پرداخت، خصوصیاتی ابتدا به شرح عناصر فضایی )کلمات( و 

نظیر شکل هندسی، ساختار کالبدی، عملکرد و گونه بندی سپس هرکدام از بناهای منتخب صفویه را 

در قالب این واژگان فضایی و الگوها تفسیر خواهیم کرد. قابل ذکر است برای خوانایی گرافیک و نتیجه 

ر الگوی فضایی کد رنگی مشخصی اختصاص داده شده است. در این گیری بهتر در تحلیل ها به ه

تحقیق، بناها و بلوا های حکومتی در مکتب اصفهان در حکم جملات و عناصر فضایی معماری در 

حکم کلمات سازنده این بناها )جملات( هستند. در بررسی بناها بعد از توضیحی مختصر از تاریخچه بنا 

ری در شش قسمت ترسیم شده که هرکدام از آن ها هدف خاصی را دنبال و شناسنامه آن، جداول تفسی

می کند. در پایان این تحقیق بیان خواهد شد که چگونه دیدگاه ساختارگرایانه در قالب الگوهای 

ساختاری فضایی بناهای دوره صفویه به ما در کشف جوهره آن ها و استفاده در طراحی های امروزی 

 روش قیاس بناها با این الگو ها بیان خواهد شد.کمک خواهد کرد همچنین 
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 مبانی نظری
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 ساختارگرایی چیست؟ -2-9

به طور عمده در فرانسه شکل گرفت و تا چند دهه بعد در میان پژوهشگران  9151ساختارگرایی از سال 

و دانشگاهیان اروپایی و آمریکایی اعتبار بسیار کسب کرد و در مردم شناسی، فلسفه، زیبایی شناسی، 

ختارگرایی به نقادی هنری، ادبیات، روان کاوی، پژوهش های سیاسی و حتی معماری راه گشا بود. سا

عنوان روش، آیین، مد روشنفکری، ایدئولوژی و بسیاری چیزهای دیگر توصیف شده است. بابک احمدی 

 در نوشته های خود از آن به عنوان رویکرد اندیشمندانه )فلسفی و علمی(  یکی از پیشگامان نقد مدرنیته،

اختارگرایی، نخست با مطالعه ساختار س .(7:81،احمدی)یاد می کنددر تحلیل پدیده های عام فرهنگی 

 ای، رشد وو اسطوره انسان شناختیزبان آغاز شد. اما بعداً توسعه یافت و با در برگرفتن موضوعات 

گسترش یافت. ساختارگرایان به این نتیجه دست یافتند که زبان یک ساختمان اجتماعی است و هر 

بر اساس الگوی زیرساختی ها را وسیع و  ها و یا متن فرهنگ، برای رسیدن به ساختارهای معنایی، روایت

 عنا ببخشندتوانند تجارب خود را سامان دهند و مبدین شیوه مردم می ؛کندمی مشترکی بازتولید

رده ساختارهای یک کل که خود محصول مناسبات خاص درونی میان اجزا از خ (.51:84)جهانبگلو،

مختلف آن ساختار هستند، دستگاه های معنایی پدید می آیند و از دیدگاه ساختارگرایانه باید آن ها را 

بهت در اصول زبانی . ساختارگراها دارای یک اصل مشترا هستند و آن مشا(95:81،احمدی)بشناسیم 

روساخت را وارونه  مشترا بین پدیده هایی است که می بینیم. دیدگاهی که الگوهای متعارف زیربنا و

می کند و آنچه ما در نگاه متعارف روساخت می دانیم مقدم می داند بر آنچه زیربنا می پنداشتیم. 

رونی است بر فکرکه امری درونی بی زبان را که جلوه ای ساختارگراها تا حدی پیش رفتند که مفهوم

 زبان بریزیم بلکه زبان است مقدم دانستند، این بدان معنا نیست که ما هرچه در درونمان است در قالب

ساختاری است که ما را به گفت و گو وادار می کند. ساختارگرایان معتقدند طبیعت نیز از  دریچه ای

ر ساختار زبان ما را به ارتباط می کشاند و فرهنگ دریچه فرهنگ به سخن در می آید به بیانی ساده ت

به فلاسفه آن و  ر ساختارگرایی و جوانبش اشاره ایت درا عمیق یعت را به سخن وا می دارد. برایطب

 نظریاتشان که اغلب شالوده مشترکی دارند می کنیم.

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C
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 (Langue)سُوسُور و مفهوم زبان  -2-2

زبانشناسی برای ساختارگرایان در میان علوم انسانی، جایگاه ویژه و همانگونه که پیش تر نیز گفتیم 

مهمی دارد و تمامی ساختارگرایان به این باور مشترا و ویژه قرن بیستمی معتقدند که انسان را باید 

بر حسب جلوه های بیرونی زبانش تعریف کرد تا توانایی های ذهنی اش، چراکه افکار چگونه می توانند 

ها در ذهن وجود داشته باشند؟ انسان دارای روش فکری منحصر به فردی است که مبتنی به بدون واژه 

است  (Langue) ابزاری منحصر به فرد است، برداشت ابر ساختارگرایانه از این ابزار مبتنی بر مفهوم زبان

ل معروف . برای روشن شدن این مطلب میتوان به مثا(29:88،هارلند)که نخست سوسور آن را بیان کرد 

بازی شطرنج اشاره نمود که در بسیاری از کتب ساختارگرایی به آن اشاره می شود. در بازی شطرنج، در 

نگاه اول به نظر می رسد باید شطرنج را بر حسب جمع کلی حرکات فیزیکی که بازی شده است مطالعه 

ج رکت واقعی در شطرنهر ح کنیم، اماّ نمی توان شطرنج را یک بازی شمرد مگر این نکته را درا کرد که

بزرگ تر از حرکات واقعی انتخاب می شود. به عبارت دیگر شطرنج باز قبل از آنکه بتواند  از مجموعه ای

بر هر  (Langue) مشغول به بازی شود، باید آن را درونی کرده باشد. زبان نیز همینطور است، نظام زبان

گویشور زبان قبل از آنکه بتواند شرود به سخن گفتن مقدم است و دست کم  (Parole) پاره گفتار واقعی

کند باید این نظام را درونی کرده باشد البته نه تنها آن که سخن می گوید، بلکه شنونده نیز باید نظام 

زبان جنبه ی اجتماعی گفتار است و در ورای »لانگ را از قبل درونی کرده باشد. سوسور خود می گوید: 

هیو گاه نمی تواند خود به تنهایی آن را بیافریند یا دگرگون کند، زبان به موجب فرد قرار دارد و فرد 

« .(Saussure,1959:14) نوعی قرارداد که به امضای همه اعضای یک جامعه رسیده است وجود دارد

سوسور با بیان اصل تمایز خود بیان می کند که هر مقوله ی کلی از معنای ادراکی را باید بر حسب 

بیرونی اش توصیف کرد و نه بر حسب محتوایش یعنی اقلام خاصی که در خود جای داده. بر مرزهای 

یافت به بیانی  (Parole) و مصداق را در گفتار (Langue) باید مفهوم را در زبان اساس دیدگاه سوسور

به معنای کنش شخصی و فردی.  (Parole) یک نظام شکل هاست و نه گفتار (Langue) دیگر زبان



92 

 

ارد ذهن صورت اکتسابی وتنها از راه شنیدن گفتار اطرافیان و به تر معتقد بودند زبانردازان پیشپظریهن

 اما سوسور با وارونه سازی الگوهای متعارف این جایگاه را عوض کرد.  شودکودا می

هنوز  که ما(96:81،احمدی)در نهایت سوسور معتقد بود که علم کلی به نام نشانه شناسی وجود دارد 

به همه ی جنبه ها و حتی مهم ترین سویه های آن در پدیدارهای اجتماعی و فرهنگی راه نیافتیم و 

تنها راهکرد دستیابی به آن دستاوردهای زبان شناسی و قاعده های ساختاری آن می باشد که این 

 رویکرد در نهایت در جهت فروبردن دنیای خاص عینی در زبان حرکت می کند.  

 دورکهیم تا لوِی استروس از -2-3

سوسور را عموما پدر جنبش ساختارگرایی می دانند اما نقش دورکهیم به فراموشی سپرده شده است. 

بی تردید این مسئله تا حدی ناشی از کاستی های دیدگاه سیاسی عقب افتاده ی سُوسیالیسم محافظه 

عدی باز کرد تا جایی که ساختارگرایان بکارانه اوست. حملات دورکهیم به مفهوم خود فردی راه را برای 

 اشخاص بیشتر محصول زندگی اجتماعی هستند تا تعیین کننده ی آن»می گوید: 

(Durkheim,1947:338). » این اشاره به مفهوم دیرپای ساخت در شکل دادن به مفاهیم جامعه شناختی

بازنمایی های جمعی معتقد است، دورکهیم دیدگاهش را بر زندگی اجتماعی مبتنی می کند و به دارد. 

بازنمایی که انسان جمعی مولدّ آن است و به لحاظ نود با بازنمایی های فردی که آحاد انسان مولدّ آن 

احساسات فردی اجتماعی نمی شود مگر از طریق »هستند به کلی متفاوت است. به تعبیر خود وی: 

شاید در « .(Durkheim,1953:25)  فته اندتلفیق و تحت عملکرد نیروهای خودزا که در جمع شکل گر

نگاه اولّ عقل سلیم این دیدگاه را نپذیرد اما این مثال که یک گروه ساده اجتماعی یعنی جوانانی که 

می توانیم پاتوق بودن قهوه خانه را به ده اند در نظر بگیرید، آیا یک قهوه خانه را پاتوق گروه خود کر

فردی کاهش دهیم؟ در واقع قهوه خانه از آن جهت که هر فرد حاصل جمع تمایلات و قضاوت های 

جمع شدن در آن را دوست دارد پاتوق نشده است؛ بلکه پاتوق شده است چون دیگران جمع شدن در 

آن را دوست دارند. معروف ترین مثال خود دورکهیم بازنمایی جمعی پدیده ی باورهای مذهبی است 
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         امر قدیسی نیست بلکه انشقاقی است که آن را از کفر متمایز که در آن، آنچه مهم است اصلاً خود

، توضیح بیشتر درباره ی آن خارج از حوصله ی این تحقیق می باشد. کافیست (38:88،هارلند)می کند 

بدانیم که فرهنگ نیز در قالب پدیدارهای اجتماعی ظاهر و ساختار خود را با نظریه اجتماد گرای 

 می دهد.دورکهیم انطباق 

اگر در تشخیص سرچشمه ی ساختارگرایی، چنان که گفتیم تاثیر از روش های زبانشناسی و به ویژه 

زبانشناسی سوسوری را برجسته کنیم، پیشینه طولانی برای آن نخواهیم یافت و باید قبول کنیم با چند 

این  9141روس در سال مقاله و از همه مهم تر کتاب )ساختارهای ابتدایی خویشاوندی( نوشته لوی است

آیین به شکل جدی تری آغاز شد. با ظهور لوی استروس، قیاس بین وحدت جامعه و وحدت تفکر یک 

ذهن منفرد کنار گذاشته شد، وی وحدت اجتماعی را بر مبنای ارتباطات تبیین می کند. استروس معتقد 

ه )نمونه یک جامعه( به یک است وحدت و یکپارچگی اجتماعی دیگر ناشی از توسل همه ی اعضای قبیل

و یک مرکز تلقی نمی شود، بلکه اعضای قبیله به واسطه ی بافت و  (Totem)اصل منفرد به نام تُوتَم 

روند پیوسته ی معاملات دو سویه به هم پیوند می خورند. در واقع با ظهور لوی استروس، وحدت و 

دیدگاه لوی  .(Levi-Strauss,1972:37-54)یکپارچگی ارتباط خود را با مرکزگرایی از دست می دهد 

استروس در باب ارتباط زبانی بر زبان شناسی ساختارگرای سوسوری و یاکوبسنی و این اصل که زبان 

(Langue)  نوعی نظام تمایزی می باشد، مبتنی است. او ادعا می کند که طبقه بندی توتمی نیز نوعی

فه های مختلف یک کنش بنیادی تمایزی است زبان است بر این مبنا که تقسیم کل جهان به طای

وجود مشخصه های متمایز کننده بسیار مهم تر از ». لوی استروس بیان می کند: (46:88،هارلند)

که در رمزگشایی  تمایزی را می توان چونان شبکه ایمحتوای آن هاست؛ در حقیقت این مشخصه های 

ایط با ایجاد تقسیمات و تقابل ها شر چنین شبکه ای، به کار گرفت. یک متن مورد استفاده قرار می گیرد

مردم شناسی لوی   «.(Levi-Strauss,1966:268) صوری لازم برای انتقال پیام را فراهم می کند

  یا پیشین گراسوق می دهد که به وسیله آن  (Apriori)استروس ما را به سوی یک فلسفه آپریوری 

ن مقولات اجتماعی و فرهنگی را بازبینی کنیم. موسیقی          توسط توتم سوار بر ابزار زبا می توانیم
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نمونه ای عالی از خدمت سخن و زبان هنری به آیینی است که می خواهد به تقابل ها و تفاوت ها 

اهمیّت بدهد و هر نظام و یا ساختار را از راه الگوهایی که دارای روابط درونی دقیقی هستند، تحلیل کند 

ه همین دلیل موسیقی برای لوی استروس اهمیت فراوانی دارد، او ساختار اصلی چهار و باز شناسد. ب

مجلد اسطوره شناسی را استوار به ساختار موسیقیایی کرده و در مورد ارتباط میان اسطوره و موسیقی 

 .(21:81،احمدی)بحث دقیقی کرده است 

 یاکوبسن و تکامل ساختارگرایی -2-4

مایز از ت ن بعدی را به سوی نسخه ی تازه ایدیشیدن به زبان، زبان شناساتلاش برای نظام یافته ان

هدایت کرد. کسی که بزرگترین تاثیر را بر تکامل ساختارگرایی گذاشت رومن یاکوبسن بود، فعالیت او 

به نقد ادبی محدود نبود بلکه از جمله مهم ترین زبان شناسان و فلکلورشناسان سده ی پیش به شمار 

دو دستاورد از کارهای فراوان نظری او که مسیر فعالیت های بعدی ساختارگرایان را تعیین می آید. 

کردند، یکی نظریه او در مورد تفاوت میان مجاز مرسل و استعاره در زبان پریشی است و دیگری نظریه 

 شمای ارتباطی اوست. دستاورد اول نشان داد جز زبانشناسی ساختاری قلمروی دیگری هم هست که

دلالت ها را تعیین می کند و ابزار ویژه ی خود را در شناسایی آن ها فراهم می آورد و آن قلمرو       

نظریه ی بیان است. دستاورد دوم یاکوبسن حتی بیش از مورد نخست بر ساختارگرایی و در کل بر  

( سانی )زبانی یا غیرزبانینظریه ی ارتباط امروز تاثیر گذار بوده است. او نشان داد که در مدار ارتباط ان

ما با شش عامل روبرو هستیم و هریک جداگانه قابل بررسی  نواد گوناگون دلالت های نشانه اییعنی ا

خود پیام،  ( 3( گیرنده ی آن، 2( فرستنده ی پیام، 9: . این عوامل عبارتند از(29:81،احمدی)هستند 

            ( رمزگانی که زبان با آن بیان5می شود، که پیام در آن شکل می گیرد یا فرستاده  ( زمینه ای4

که پیام در آن به اصطلاح ( رسانه ای 6آن همخوان است، ای همی شود و با امکانات و محدودیت 

 گوینده، او به ازای شش عامل زبانی شنونده، .(Jakobson & Morris,1956:653)فرستاده می شود 

های زبانی ترغیبی، عاطفی، ارجاعی، شعری، همدلی و فرازبانی رمز، به ترتیب نقش بافت، پیام، تماس و
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. آنچه در الگوی یاکوبسن جدید است پذیرش امکان تلفظّ           (981:88،دبیرمقدم) کندپیشنهاد می نیز را

رده . تقابل های دوارزشی نام ب(929:88،هارلند)هم زمان دو عنصر است که سوسور انکار می کرد 

یاکوبسن این امکان را برای زبانشناسی ساختارگرا به وجود می آورد تا همان جهتی را در آینده پیش 

هم زمان دید، فقط  وسوری را فقط می توان به گونه ایگیرد که مورد نظر سوسور بوده است. لانگ س

یاکوبسنی از  در حکم چیزی که در یک لحظه به خصوص از قبل به طور کامل وجود دارد. در نسخه ی

بر این محدودیت غلبه می کند و بر بعد زمان چیره می شود. حال می توان لانگ  (Langue) زبان تمایز،

را از طریق سطوح پی در پی تمایز؛ و فقط با وجود یک خط واحد تقسیم کننده در هر سطح شکل داد، 

کنون پساساخت گرایی است. ااین جایگاه تازه نشان دهنده ی نزدیکی بیشتر به فلسفه متافیزیکی و 

دیگر تشریح زبان شناختی همانند مثال بازی شطرنج که گفتیم به طور کامل از قبل وجود ندارد بلکه 

 این قوانین به واقع و در مراحل متوالی به وجود می آیند. 

 در برابر هگل (Archeologism)فوکوی دیرینه شناس  -2-5

فوکو مفهوم حقیقت را به مثابه انطباق یا تناظر بین چیزها و ایده ها رد می کند و نسخه ی غایتمند 

فوکو از تاریخ علم، بازیافت  (Archeologism)تاریخ علم را مردود می داند. نسخه ی دیرینه شناختی 

بشری است. او بسیار جذاب همه ی آن دورریخته ها و شکست ها و حوزه های فراموش شده ی اندیشه 

            :کند و خود آن را اینگونه تعریف می کنداستفاده می (Epistme)از واژه خاصی به نام اپِیستمه 

 موجودند فروضهای گوناگون علم در طول یک دوره مهمه مناسباتی که میان بخش»

(Foucault,1972:146).» آپریوری  آن گونه که فوکو می گوید، یک اپیستمه نوعی وجود پیشین

(Apriori)  اجتماعی است که بر هر کشف بدیع ممکن و بر هر حقیقت جهان مقدم است

. می توان این را به ساختی، ذیلِ بازتولیدهای فرهنگی و اجتماعی یک دوره تشبیه (955:88،هارلند)

مطرح می کند به معنی چارچوب های  را (Zeitgeists)این در حالی است که هگل در مقابل واژه کرد. 

دیدگاه تاریخ دیرینه شناختی، اندیشه  درعامی که بر دوره های متوالی اندیشه ی انسانی غالب هستند. 
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 ا داراست؛ و فوکو هیو اپیستمه ایی انسانی هیو بنیاد مطلق و قطعی ندارد و هر اپیستمه بنیاد خود ر

تمه دیگر نمی داند. در اپیستمه ی فرا مدرن انسان از آخرین را از نظر آبژکتیو بهتر یا بدتر از اپیس

 در پسِفوکو . (Foucault,1970:379)پناهگاه درونگرایی روانشناختی اش نیز بیرون رانده می شود 

اپیستمه فرا مدرن در قالب نوعی تراکم و ایهام و عدم شفافیت مطلق یا نوعی هستی مطلق به وحدت 

 در حالی که هگل وحدت گرایی را به سوی ذهن مایل  ،(Foucault,1970:315)گرایی دست می یابد 

می کند. به بیانی ساده تر در دوره ی پسامدرن و ساخت گرا نیروی تازه نشانه و دلالت پدیدار شد که 

با این تفاسیر، هرچند فوکو در قالب فیلسوفان پساساختگرا  فوکو الگوی اپیستمه را در حل آن یافت.

شود، تاکید او بر گفتمان به عنوان چهارچوبی که وحدت بخش تولیدات فرهنگی خاص  دسته بندی می

یک دوره است، در برابر متفکرانی که الگوهای عام برای تمام زمان ارائه می دهند، فوکوی باستان شناس 

 را می توان با احتیاط یک تحلیل گر ساختارگرا نامید.

 (Geneologist)  وکوی تبار شناسدر دیدگاه دِریدا و فپساساختگرایی  -2-6

حوزه های ساختارگرایی، نظریه زبان مبنای حرکت است. جنبش  در پسا ساختگرایی نیز همچون

پساساختگرایی با انتشار سه کتاب بسیار مهم ژاا دریدا یعنی نوشتار و تمایز، گفتار و پدیده و در باب 

گفت گرچه ژیل دلوز نیز همزمان با دریدا به آغاز شد و به واقع می توان  9167گراماتولوژی در سال 

سمت موضع پساساختگرایی پیش رفت، به هر رو دریدا پیش گام بود و می توان او را برجسته ترین 

شخصیت یا به عبارتی بنیان گذار این شیوه تفکر دانست. از دیدگاه دریدا زبان حقیقی، زبان در انسانی 

کفاترین شکل خود است، حتی تا آنجا که مستقل از آحاد ترین وجه خود نیست، بلکه زبان در خود

ساختار منحصر به فرد زبان که به آن امکان می دهد آن گاه که مفهوم از ادراا »انسان باشد. دریدا بر 

.«  (Derrida,1973:33)بی واسطه قطع شده است، کاملاً متکی به خود و قائم به ذات عمل می کند

. نوشتار، زبان در (986:88،هارلند)غایی یعنی نوشتار متمایل می کند دریدا کلیّت زبان را به حد 

 کل خوداست. نوشتار نه به گونه ایخودکفاترین شکل خود است؛ چراکه نوشتار، زبان در مکانی ترین ش
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غیر مادی و در ذهن، نه گذرا و شفاف سوار بر امواج صوتی هوا، بلکه استوار و ماندگار، به شکل          

هایی بر صفحه ی کاغذ وجود دارد. مرز دیگری که در نظریه دریدا از آن گذر می شود مرز بین  علامت

است که در آن گفتار را از دل زبان به وجود می آورد. نظریه زبانی  (Parole) و گفتار (Langue) زبان

ق و تعوی دریدا مبتنی بر یک تمایز است، تمایزی که با یک تفاوت و یا به عبارت دقیق تر تمایز

(Differance)          همراه است. دریدا با مفاهیم سروکار ندارد، بلکه با نشانه ها سروکار دارد و آن هم

تاکیدش  بادریدا  .(Derrida,1981:41)نشانه هایی که دلالتشان صورت مکانیکی دارد و نه صورتی ذهنی

 شناخت زیرساخت های زبانیِ تولید معنا،به عنوان چهارچوب معناساز و در بر زبان، بر مفهوم تفاوت 

 فردی اجتناب ناپذیر در تحلیل والبته نقد ساختارگرایی است.

اخت گرایی دریدا اولین و اساسی ترین نسخه پساساخت گرایی است اما بی شک تنها نسخه نیست. سپسا

          (Geneologist)نسخه دیگری که به همین اندازه اهمیت دارد، دیدگاه فوکو در دوره تبارشناسی 

است. از بسیاری جهات تبارشناسی فوکو از همان جایی آغاز می شود که دیرینه شناسی  9171دهه ی

او ختم می شود.روشن ترین جنبه ی تفاوت بین دیرینه شناسی و تبارشناسی آن است که در تبار 

                      یب که فوکو شناسی تاکید بر قدرت است و نه دانش، بر عمل است و نه زبان. به این ترت

مرجع نباید الگوی کلان زبان و نشانه باشد. بلکه جنگ و درگیری باید مرجع قرار »مطرح می کند: 

       شکل یک قدرت منفی سرکوب گرا ظاهردر تحلیل فوکو قدرت به  .«(Foucault,1970:379)گیرد

ظاهر می شود. ما در ساختارگرایی و اهمیت  نمی شود بلکه به شکل قدرت مثبت ایجابی و توسعه گرا 

 زبان شناسی در این تحقیق بیشتر با فوکوی دیرینه شناس در ارتباط هستیم تا فوکوی تبار شناس.

 ساختارگرایی به عنوان یک راه حل -2-7

از دیدگاه ساختارگرایان و همچنین پساساخت گرایان، زبان دنیای انسان را و دنیای انسان کل جهان را 

که از زبان شناسی سوسوری تا دیدگاه دریدا      بر اساس همان روند پیش رونده ای می سازد. بنابراین

می بینیم زبان شناسی ساخت گرا چگونه دامنه نفوذش را به حوزه های مردم شناسی و فرهنگی، نقد 
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چوب ت که چهارادبی و سرانجام به حوزه ی نشانه شناسی عمومی بسط می دهد. ساختارگرایی الگویی اس

معناده پدیده های فرهنگی را کشف می کند و معنا سوار بر این ساختار زبانی انتقال می یابد. کشف این 

ر د پساختار های زبانی منجر به بازتولید پدیده های فرهنگی خواهد شد، درست همانند کاری که پرا

داستان ها، داستان های جدید  کشف ساختار زبانی قصه های پریان کرد و با کشف تکه های اصلی این

. زبانشناسی ساختارگرایانه در بازتولید کلیه پدیده های فرهنگی همچون (97:79،پراپ) باز تولید کرد

 معماری پاسخگو خواهد بود.

 چیست؟ معماری هنر و ساختارگرایی در -2-8

ی معناده پدیده هاهمان گونه که پیش تر نیز توضیح دادیم ساختارگرایی الگویی است که چهار چوب 

ر د فرهنگی را در قالب زبانشناسی کشف می کند و از آنجا که معماری نیز یک مقوله فرهنگی است،

اماّ در اینجا یک زُمره این آیین قرار می گیرد و می توان آن را بر اساس الگوی ساختاری تحلیل کرد. 

رینش های فردی مقدم بر تکرار پرسش کلیدی مطرح می شود: در حوزه ی هنر و البته معماری که آف

ساخت های مشابه تصور می شود، ساختارگرایی چگونه امکان پذیر می شود و اگر هم بتوان تحلیلی 

فراموش  یستل نبااوّ ی. در درجه اند در تولیدات فردی راهگشا باشدساختاری داشت، چگونه می تو

رائه کند، ا یفرد یهایدبازتول یبرا نیبه ع ینع ییکه الگو یستمعنا ن ینبه ا یکرد که ساختارشناس

 است که در ینا یگرمورد د .کند یراهنما ارائه م یکرا به عنوان  ییو معنا یبلکه تنها چارچوب ساخت

 و یتاز فرد یهنر با درصد بالاتر یترند، در حوزه  یافتهعلم که ساخت ها شکل  یبا حوزه  یسهمقا

و  مشترا معناده ترجمه شود یبه فقدان الگوها یستنبا یقتحق ینحال ا ین. با اهستیم روبرو یرتفس

را معناده، تکرار  یو هنر هنگیفر یحوزه  یکت خاست که سا یعام اجتماع یساختارها ینهم یقادق

 کند. یم یمعرف یبستر اجتماع یکو به عنوان  یرپذ
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در قالب یک جمله  و به هرچیزی سطه اهمیت زبان به دنیای آبژه ایآموختیم که ساختارگرایان به وا 

خاصی  (syntax)می نگرند. این جمله متشکل از واحدهای معنا دار )واژگان( است که طبق قاعده نحوی 

کنار هم قرار گرفته اند. گرامر یا قاعده نحوی که بهترین تعبیر فارسی آن محور هم نشینی می باشد، 

منظور ایجاد و درا  به هاواژه آمدن هم کنار در و ترکیب ه یقواعد مربوط به نحوکه بیان می کند 

. عدول از این اصول و قواعد سبب خواهد شد که واژه، جمله و متن مفهوم چیست زباندر یک  جملات

خود را از دست بدهد و رابطه بین گوینده یا نویسنده با مخاطب برقرار نگردد. ساختارگرایان و نشانه 

معماری در این قالب های معنادار )واژگان( شناسان نیز با ریختن عناصر معناده پدیده های فرهنگی مثل 

و تحلیل روابط نحوی آن ها به تحلیل ساختاری، الگوسازی و بازتولید این پدیده ها می پردازند. به انجام 

این فرآیند در حوزه معماری به اصطلاح ساختارگرایی در معماری می گوییم. بر اساس دیدگاه 

به معنای کنش  (Parole) یک نظام و قاعده کلی و گفتار (Langue) ساختارگرایانه دیدیم که زبان

قواعدی مثل فعل،  (Langue)زبان زبان می باشد، به بیانی ساده تر شخصی یا فردی و زیر مجموعه 

روزمره استفاده می کند.  آن را در ساختار محاوره ای (Parole) فاعل و مفعول را بیان می کند و گفتار

می باشد تا بتوان  و کشف الگوهای سازنده آن (Langue)در ساختارگرایی معماری هدف بررسی زبان 

که همان طراحی است به کار گرفت. به عنوان مثال یک کاخ را  محاوره ای (Parole) گفتار آن ها را در

و تفاوت آن ها با هم شاید در اندازه،  در نظر بگیرید، این کاخ دارای یک ساختار زبانی مشخص است

تعداد طبقات، شکل طبقات وجزییات باشد اما در کلیّت و ماهیّت اصلی کاخ که با الگوها و ساختار نحوی 

  ده اند تغییری ایجاد نمی کند.مشخصی در کنار هم قرار گرفته و این ساختار کلی را ایجاد کر

از معماری یونان و روم و معماری چین گرفته تا معماری  فرهنگ ها،این الگوی عام در معماری تمامی 

پیشاکلمبی آمریکا دیده می شود. به عنوان مثال تمامی معابد یونانی بر اساس ساختار مشخصی ساخته 

شده اند، این ساختار شامل صفهّ یا تخت، ستون های احاطه کننده دور معبد، ایوان ها و تالار اصلی 

 . تنها تفاوت آن ها در تعداد ایوان ها، اندازه یا بزرگی یا شکل ظاهری (73:84،زارعی)معبد بوده است 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%DA%98%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
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معبد بوده است اما تمامی آن ها در یک نگاه ساختارگرایانه از یک الگوی و زبان خاص پیروی می کردند. 

یک ایوانه تریپولیوس با معبد دو ایوانه آپولو تنها در تعداد ایوان آن هاست و یا معبد  مثلاً تفاوت معبد

است. این روند تکامل در معابد  بد مستطیلی ولی با شکلی دایره ایتولوس دارای همان ماهیت معا

 مؤخرتر خود را در قالب های پیچیده تر با چند ردیف ستون احاطه کننده و تالار چند قسمتی مثل

معبد آپولون نشان می دهد ولی تمامی این معابد همانگونه که از شکلشان مشخص است دارای ماهیت 

 ساختاری و الگوی یکسان هستند.

 

 

 (Tadgell,2008:103) -( معابد یونانی دارای ماهیت ساختاری یکسان9-2شکل )
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 غرب ساختارگرایی در معماری -2-1

راب از مهم ترین معمارانی که در زمینه ساختارگرایی در جامعه غربی پژوهش کرده اند می توان به 

از معماران پست مدرن بود و همانند تمامی معماران این جنبش  اشاره کرد. کریر (Rob Krier) رریِکِ

ضلات عمقابل م معتقد بود که بازگشت به معماری گذشته و الگوهای بومی می تواند راه حل مناسبی در

 یندب یبترکدر کتاب  ییاروپا یککلاس یبا کشف زبان و ساختار معمار یرراب کرمعماری امروز باشد. 

ارائه دهد.  یامروز یمعمار یاز گذشته برا یی( توانست الگوهاArchitectural Compositionمعمارانه )

 یبناها ییکتاب، عناصر فضا ینا یدر فصل عناصر معمار یر( راب کر2-4) یربه عنوان مثال در تصو

 یها یاگرام( را در قالب دیتالیادر ا 96معماران قرن  یرگذارتریناز تاث یکی) یوشده توسط پالاد یطراح

 یساختار نحو راهدهنده بنا به هم یلتشک ییفضا یها الگو ها یاگرامد یندهد. در ا ینشان م یریتفس

 یالگوها ینا یرراب کر یداز د. (Krier,1988:82-83)شوند  یآن ها به وضوح مشاهده م ییو روابط فضا

 ینبه هم یا یوپالاد ی یشهاند یبا جوهره  ییطرح ها یدبه معماران معاصر به باز تول یانه،ساختارگرا یزبان

 کنند. یکمک م یککلاس یمعمار یساختار یالگو ها یگرروش د

 (Krier,1988:82-83) -( الگوهای فضایی ترسیم شده از پلان های پالادیو توسط راب کریر2-2شکل )
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 ایران ساختارگرایی در معماری -2-91

بر اساس الگوهای زبانی و ماری ایرانی نیز همانند معماری یونانی، کلاسیک غربی و سایر فرهنگ ها مع

ساختار مشخصی ساخته شده است. این الگوی زبانی از واحدهای معنادار مشخصی تشکیل شده اند    

ه اند.                که بر اساس قاعده ی نحوی خاصی در کنار یکدیگر چیده شده و معماری ما را به وجود آورد

در نگاهی ساختارگرایانه به الگوهای معماری ایرانی می توان این واحدها را به چهار عنصر بر اساس 

شی، چوب، سنگ، آجر، ملات عناصر مصالح مانند: کا(9م کرد، این عناصر عبارتند از: مقیاس آن ها تقسی

ق، عناصر فضایی مانند: ایوان، اتا(3اق، پاتاق و... ، سقف، ستون، طعناصر سازه ای مانند: کف، دیوار(2و... 

بلوا های معماری درمقیاس شهری مانند: مدرسه، بازار، مسجد، کاخ و...  (4تالار، هشتی، گنبدخانه و...

ادار در معماری این عناصر معن (3-2شکل )در   برای درا بهتر این موضودکه ساختار شهر را می سازند. 

ر جملات به ترتیب ساختار جمله در زبانشناسی مقایسه می کنیم، واحدهای معنا دار دمحتاطانه با  را

فاعل، مفعول و...( و بالاخره  (عبارات )مصدر، فعل،3(کلمات 2حروف )الف، ب، پ، ت و...(، (9عبارتند از: 

 رییگ کنار هم ید)توجه کنجملات، در آخر نیز از کنار هم قرار گرفتن جملات متن شکل می گیرد. (4

در اصل  یست،ها ن یاگرامهم سطح در هرکدام از د یمعنا یواحد ها یهم تراز یبه معن یرز یاگرامدو د

 هم تراز است.( ییو کلمه با عنصر فضا یعبارت با عنصر سازه ا

 

 

به  هرکدام از این واحدهای جزئی، واحد بزرگ تر زبان را تشکیل می دهند.در هنگام ساختارشناسی 

  راب کریر الگوهای ساختاری معماری کلاسیک را در قالب »عنوان مثال به این جمله توجه کنید: 

ر و..( -افک-ب-الف-می توانیم بگوییم این جمله از حروف الفبایی )ر «دیاگرام های فضایی تفسیر کرد.

مفعول )معماری کلاسیک( و فعل )تفسیرکرد( تشکیل شده همچنین  اتی نظیر فاعل)راب کریر(،یا از عبار

 (ع: نگارندهنبم) –( دیاگرام ساختاری متن در زبانشناسی و معماری 3-2شکل )
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می توانیم آن را متشکل از کلمات مثل )الگو(، )ساختار(، )معماری(، )دیاگرام( و... بدانیم که از کنار هم 

مله را طبق قرار گرفتن طبق قاعده دستوری خاصی جمله ما را ساخته اند. بر اساس این مثال ما ج

اصول ساختارگرایانه به واحدهای معنادار مشخصی تقسیم کردیم و می توانیم بر اساس نیاز آن را طبق 

در رابطه با واحدهای معنا دار معماری ایرانی نیز دقیقاً همین حکم  هر الگوی بدست آمده تحلیل کنیم.

کاشی هفت رنگ، کاشی معرق، صادق است. مثلاً می توان گفت مسجد شیخ لطف الله از مصالحی نظیر

چوب، سنگ، آجر و ملات تشکیل شده و از ترکیب آن ها در کنار هم طبق قاعده خاصی این مسجد 

، می توان جایگزین مصالح از عناصر می باشدشکل گرفته است. واحد معنا دار در این تحلیل مصالح 

بدخانه، درگاه، ایوان، دالان، گن ایی نظیریا عناصر فض یوار، کف، سقف، نیم ستون، گنبد و...سازه ای نظیر د

متن و عناصر معنادار را با توجه به هدفی که در نظر تحلیل کننده، استفاده کرد.  محراب و مقصوره

در دوره  یگرفته تعیین می کند، هدف ما در این تحقیق تحلیل و تفسیر ساختار فضایی معماری ایران

 عناصر فضایی در نظر گرفتیم.ه را صر معنادصفویه می باشد، لذا عن

 )منبع: نگارنده( -یرانیا یسازنده معمار یساختار الگوها( 9-4جدول )

 

 

 

 

 

 

 

ساختار 

الگوهای 

 معماری

 ایرانی 

 

(عناصر 9

       مصالح
 سنگ                  چوب               کاشی             آجر                ملات              

 

(عناصر 2

 ای سازه
    
 ستون          طاق              گنبد               سقف                    دیوار                       

 

(عناصر 3

 فضایی
       
 تالار         رواق             گنبدخانه                     هشتی     ایوان                  

(بلوا 4

های 

 شهری

)برگرفته از 

 گنجنامه(
                 

 مسجد شیخ لطف الله  عمارت چهلستون            مسجد امام علی )د(            درسه چهارباغم
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 صفویه؟ ساختارگرایی در معماریچرا  -2-99

انتخاب مذهب تشیّع به عنوان مذهب رسمی در دوره ی صفویه سبب شد که حیاط عقلی شیعی به اوج 

امنیت  (56:65،نصر)خود برسد و برای نخستین بار هویت سیاسی و فرهنگی کاملاً مستقل خود را بیابد. 

اخت، اهم سو رونق به وجود آمده در این دوره همچنین بستر مناسبی که شکوفایی حیات عقلی شیعی فر

موجب باروری و رشد هنر اسلامی ایرانی در همه ی زمینه ها شد. دکتر سید حسین نصر در این باره              

در واقع این دوره یکی از خلاق ترین ادوار هنر اسلامی و نیز فلسفه و متافیزیک انسانی »می گوید: 

در معماری و شهرسازی می یابد که  رونق فرهنگی موجود بیان نمادین خود را «.(935:75،نصر)است

مانند تمامی ادوار پرشکوه تمدن اسلامی در گذشته، باید آیینه و چراغ راه آیندگان باشد. بنای شهر 

اصفهان به مثابه آرمانشهر دولت صفوی، مبتنی بر آراء حکمی و فلسفی مکتب اصفهان و نماد و تجسمّ 

. معماری صفوی و مکتب اصفهان به دلیل (92:75،حبیبی)و تجسدّ کالبدی فضایی مفاهیم آن است 

تنود، غنا و الگوهای کامل فضایی آن در تاریخ معماری ایران بهترین گزینه برای تحلیلی با دیدگاهی 

ساختارگرایانه می باشد. از بین بناهای صفویه بناهای حکومتی به دلیل ساختار کامل تر خود نسبت به 

ان بستر مناسب تری برای تحلیل ها هستند. اگر بتوان این قاعده را بناهای مردمی مثل خانه های اصفه

در مورد بناهای حکومتی نشان داد قطعاً در مورد بناهای مردمی نیز که ساختار ناقص تر یا به تعبیری 

عنصر معناده که  یکاز  یمفهوم عام یستبا ی. لازم به ذکر است که مدساده تر دارند صادق خواهد بو

ال . به طور مثیمانتخاب کن یلتحل یبه عنوان مبنا یردرا به خود بگ یادیز یو نام ها یامتواند اس یم

 یلتحل یعنیبه هدفمان  یمتا بتوان یرندگ یعام اتاق قرار م یواژه  یلو امثالهم ذ یاتاق، حجره، سه در

 یها یخاص آن از دشوار یرمفهوم عام و تعاب یک ین. شناخت مرز تفاوت بیمبرس یساختار

 باشد. یم یرمعما یساختارشناس

در این تحقیق، بناها و بلوا های حکومتی در مکتب اصفهان در حکم جملات و عناصر فضایی معماری 

ی ابتدا به شرح عناصر فضایدر فصل سه این تحقیق در حکم کلمات سازنده این بناها )جملات( هستند. 

، خصوصیاتی نظیر شکل هندسی، ساختار )کلمات( و خصوصیاتی تمایز دهنده آن ها خواهیم پرداخت
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 قالب این فصل چهار در کالبدی، عملکرد و گونه بندی سپس هرکدام از بناهای منتخب صفویه را در

واژگان فضایی و الگوها تفسیر خواهیم کرد. قابل ذکر است برای خوانایی گرافیک و نتیجه گیری بهتر 

 اختصاص داده شده است. در تحلیل ها به هر الگوی فضایی کد رنگی مشخصی 

در بررسی بناها بعد از توضیحی مختصر از تاریخچه بنا و شناسنامه آن، جداول تفسیری در شش قسمت 

 ترسیم شده که هرکدام از آن ها هدف خاصی را دنبال می کند. این الگوها و تفاسیر عبارتند از:

پلان را جدا می کنند نشان می دهد  این الگو، خطوط مرزی که فضاهای اصلی( خطوط جداکننده فضاها: 9

 و در یک نگاه کلی لایه های فضایی عمیق تر پلان بدون جزییاتی نظیر تزیینات قابل مشاهده و بررسی است. 

 یضاهافدر یک نگاه کلی، فضاهای باز و بسته و نحوه ی ارتباط آن ها قابل مشاهده است، ( الگو توده و فضا: 2

این  .باز با هاشور دوطرفه نشان داده شده اند یمهن یطرفه و فضاها یکبسته با هاشور  یباز بدون هاشور، فضاها

 الگو در مساجد و مدارس به خوبی میانسراها و صحن ها و موقعیتشان را نشان میدهد.

)واژگان(،  عناصر فضاییاصلی ترین الگو در تفسیرها می باشد که با توجه به لیست ( الگوی واژگان فضایی: 3

 اهای معماری هر بنا را با کدهای رنگی مشخص نشان می  دهد.فض

گفتیم همان گونه که واژگان طبق قاعده دستوری خاصی به نام ( دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا: 4

دستور زبان ساختار جمله را می سازند، فضاهای معماری نیز طبق قاعده خاصی کنار هم قرار گرفته و متن بنا 

ند. این دیاگرام به خوبی قاعده نحوی کلی بنا و ترکیب آن را نشان می دهد مثلا بیان می کند از کنار را ساخته ا

 هم قرار گرفتن درگاه، ایوان، دالان و هشتی دستگاه ورودی ساخته شده است.

کلی شپس از مشاهده الگوی واژگان فضایی نیاز به ساختاری بود تا ترکیب ( الگوریتم پلانی واژگان فضایی: 5

فضاهای معماری در پلان بنا را بدون اندازه و تنها در مقیاسی کلی بیان کند. اشکال هرکدام از فضاها در لیست 

 عناصر فضایی )واژگان( همانند یک مشخصه کلی مشخص و مشترا ترسیم شده.

با این تفاوت  ،این شکل دقیقاً همان الگوریتم پلانی واژگان فضایی می باشد( شکل سه بعدی واژگان فضایی: 6

که به جای پلان کلیت سه بعدی و حدود ارتفاعی هرکدام از فضاهای معماری به علاوه نحوه ارتباطشان باهم را 

 نشان می دهد.
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                                     : فصل سوم-3

 روش شناسی پژوهش
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 و نحوه استفاده از آن ها در بناها عناصر فضایی )واژگان(-3-9

رست فه  سو یکاز ، با هم انجام گرفت یکه در ابتدا دو کار مواز بودمنوال  ینپژوهش بر ا ینا یروند کل

سته داز  یکامل تر و عام تر یاستدلال که کدام بنا الگو ینبا ا سپسو  یهته یصفو یاز بناها یکامل

انتخاب  ینا انتخاب شد. (2-3مطابق جدول ) پژوهش ینا یبرا یآمار یجامعه یک  ،می باشدخود 

 یخبا مطالعه تار یگر،د یاز سو .است بوده و بناها دوره ینا یمعمار یختار یقدق یبه مطالعه  طمنو

انتخاب  یمعمار ینا ییاز عناصر فضا یمتفاوت یفهرست ها یران،ا یو فرهنگ واژگان معمار یمعمار

 یفبا تعر فضایی، که هر عنصر است یمنته یجدول فراوان به یاصلاح هابعد از حک و این فهرست شد. 

تصویر  از نمایش پلان و یقدق یشکل ها رسیمت ،یگونه بند تزیینات، عملکرد، ،شکل هندسی و کالبدی

   یل دهنده ی بناهای معماری دوره صفویه را نشانتشک بعدی هرکدام به خوبی شالوده ی فضاییسه 

 در مکتب اصفهان از فضاهایی که بناهای صفویه ( لیست کامل مذکور9-3ه )جدول شمار .می دهد

 یساختار یلکه همان تحل یدو بخش مقدمه بخش اصل ینا نشان می دهد.را متشکل از آن ها می باشد 

 بود را فراهم آورد.  یمعمار ینا

 تامعماری و تزیین، نحوه کاربرد ،ساخت ی یخچههر بنا و شناخت تار یقدق یل، پس از تحل4فصل در 

 تاربتواند ساخ یکسان، زبانی یتا بر اساس الگوها هشد یهبنا ته راز ه یو زمان بر یقدق یماتآن، ترس

 پژوهش ینفصل ا ینمهمتر ینا ،را نشان دهد ی دوره صفویه در اصفهانهر کدام از بناها ییفضا ینحو

نا گفته نماند که در تحلیل الگوهای زبانی، پلانی جهت بررسی از هر بنا انتخاب شده که نقش بوده است. 

 یتو اهم و جهت فهم کاربرد یریگ یجهآخر، به عنوان نت فصل دراساسی در ساختار آن داشته است. 

مختلف  یت هادر ساحَ )صفویه( یرانا یمعمار فضایی از زبان یینمونه ها ،یدر معمار یپژوهش ساختار

 .ارائه شده است
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 )منبع: نگارنده( - عناصر فضایی )واژگان(( 9-3جدول ) 

 شکل و نیمه باز )از یک طرف باز و از سه طرف بسته( Uفضایی  شکل هندسی:

فضای ایوان عموماً دارای سه عضو سازه ای می باشد، سقفی منحنی دارد، عنصری شاخص و  ساختار کالبدی:

 نمادگرا در بین دیگر فضاها ی یک بنا می باشد.

 واسط بین فضای باز و بسته، فضای دعوت کننده، ایجاد سلسله مراتب عملکرد:

ای عمومی درونگرا در دوره ی صفویه دارای سردر: نمود آن به صورت ایوان و  تنها عامل معرفی بناه * :گونه بندی

 ر )مسجد، مدرسه، سرا، کاروانسرا، کلیسا و...( وصیت خاص و بسته به نود بنا متغیخص

 شکل، معمولا در قالب ایوان و یا طاق که به فضای بسته باز می شود. Uصفه: فضایی  *

 عموما دارای تزیینات کاربندی و مقرنس تزیینات :

 

 
 

3-9-9-

 A ایوان

 

 
 کد رنگی

  

 

 شکل و نیمه باز )از سه طرف باز و از یک طرف بسته( Uفضایی  شکل هندسی:

 دارای سقف مسطح و استفاده از ستون به منظور کنترل بار سقفساختار کالبدی: 

 واسط بین فضای باز و بسته و مدخل ورودی ،  فضای دعوت کننده ، ایجاد سلسله مراتب عملکرد:

 سرستون ها دارای قطاربندی و سقف معمولا چوبی و تزیینات آن خاتم تزیینات:

3-9-2- 

ستاوند و 

ستون 

 Bآوند 

 کد رنگی

 
 

 

 

 فضای ستون دار کشیده در یک راستا  شکل هندسی:

 فضای نیمه باز ستوندار که غالباً در طول ضلع یک یا چند جبهه حیاط و صحن قرار می گیرد.ساختار کالبدی: 

 واسط بین فضای باز و بسته، ایجاد سلسله مراتب عملکرد:

  تزیینات کاربندی و طاقبندی تزیینات :

 رواق باز : نوعی رواق که می تواند رابط دو فضای مجزا باشد و دارای فضای حرکت است. :*گونه بندی

 رواق بسته: غالب اکثر رواق ها که که از یک طرف بسته و دارای فضای مکث است. *

علارغم آنکه از نظر  ،حجره ها در مدارس و ... یباز جلو یمهن یمثل فضا یکوچک یوانگاه به صورت ا ایوانچه: *

 ظاهری شبیه ایوانی کوچک میباشد ولی خصوصیات رواق بسته و باز را داراست.

 

 

3-9-3- 

 Cرواق 

 

 
 کد رنگی
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تالار ستون دار فضایی بسته مربع یا مستطیل شکل، تشکیل یافته از رواق های متحد الشکل متقاطع  شکل هندسی:

 حد الشکلیا متشکل از یکسری ستون های متّ

 فضایی درونگرا، عدم مطرح بودن مرکزیت، اهمیت به جهت گنجایش و جمعیتساختار کالبدی: 

 فضایی در راستای مراسم مذهبی یا غیر مذهبی و فضای اصلی و نشیمن کاخ ها عملکرد:

 یبا کاربندی، گچبری، کاشیکاری و نقاش آن پوشش تویزه ،اگر دارای عرقچین و خوانچه پوش و گنبد باشد تزیینات:

 

 

3-9-4- 

 Dتالار 

 

 
 رنگیکد 

  

 
     

 صل گنبد دار، منفرد و متّ دارای چهار پایه بصورت شکل هندسی:

معمولاً ، باز  (منومنتال) گونه منفرد-بصورت چهار پایه در چهارطرف با اجرای عرق چین مرکزیساختار کالبدی: 

              بسته و درونگراست. در گونه گنبد دار که در بقعه های دوره صفوی دیده ،صلو برونگرا می باشد و گونه متّ

 می شود تقارن مرکزی مشهود است.

 مثل هشت بهشت گونه متصل درون قصرها–گونه منفرد در قالب بقعه، امام زاده و عبادتگاه عملکرد:

 عموماً دارای تزیینات گوشه سازی کاربندی، طاقبندی و پتکانه )فیلپوش در گونه های قدیمی( تزیینات:

 
 

3-9-5- 

 چهارطاقی

E 
 

 
 کد رنگی

  

فضای سرپوشیده و دارای ستون های یک شکل و موازی از اجتماد چهارطاقی ها در جوار یکدیگر  هندسی:شکل 

 )طاقچشمه(

قوسهای باربر در روی پایه ها ساخته می شود و بین قوس ها از عرقچین )به روش های مختلف ساختار کالبدی: 

 اقها( به عنوان پر کننده استفاده می شود.طپوشش 

 شبستان مساجد و محل عبادت یا مراسم مذهبی انواد عملکرد:

 عموماً دارای تزیینات گوشه سازی کاربندی و طاقبندی تزیینات:

     با یک محور اصلی در کنار فضاهای اصلی مثل گنبدخانه تنبی: شبستان باز و کشیده ای : *گونه بندی

 

 

3-9-6- 

شبستان 

F 
 

 
 کد رنگی
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 شکل که به فضای بسته باز می شود. Uساخته شده از چهار عنصر  ل هندسی:شک

 قسمتی درون گرا 1پلان ساختار کالبدی: 

 یا گونه خاص آن در نمازخانه و قهوه خانه ی کاروانسرای مهیار غالب خانه های صفوی در اصفهان عملکرد:

 دارای تزیینات کاربندی و طاقبندی در سقف و کوردر در جداره  تزیینات:

 

 

3-9-7- 

چهارصفه 

G 
 

 
 کد رنگی

  

 

 فضایی با زمینه مربع شکل که پوشش آن گنبد می باشد. شکل هندسی:

 جزو فضاها اصلی بنا–دارای چپیره سازی شامل: بشن، گوشه سازی، طاقبندی و گنبدساختار کالبدی: 

شکل بنا بسته به نود کاربری مسجد، مدرسه یا کاخ متفاوت است. این فضا در زیر گنبد اصلی مساجد  عملکرد:

 واقع شده و حاوی مقصوره و محراب می باشد.  

 حاوی تزیینات گوشه سازی و طاقبندی نظیر کاربندی و... تزیینات:

 

 

3-9-8- 

گنبدخانه 

H 
 

 
 کد رنگی

  

 

 فضای گسترده جلو سر در ساختمان شکل هندسی:

این سردر و پیش ورودی گاهی دارای  فضای عقب نشسته یا پایین نشسته نسبت به گذر اصلی و  ساختار کالبدی: 

 با ارتفاد بیشتر می باشد.

واسط بین فضای داخل و خارج بنا  ، سردر و نمود آن به صورت ایوان نقش ورودی را بازی می کند. ورودی  عملکرد:

 و پیشخوان در باغ های چهارباغ خود در قالب عمارتی جداگانه بوده که به آن عمارت سردر می گفتند. 

 دارای تزیینات مشترا با ایوان و ورودی، کوردر و طاق نما تزیینات:

 درایگاه: نوعی درگاه روباز که به فضاهای شهری مانند میدان باز می شود. : *گونه بندی

 

 

3-9-1- 

 Iدرگاه 

 

 

 
 کد رنگی
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 فضایی مربع و یا مستطیل شکل، در بعضی کاروانسراها در قالب هشت ضلعی شکل هندسی:

ایوانی( 4–ایوانی3-ایوانی2–ایوانی9نیز می گفتند. ) بصورت درونگرا و مظروف که به آن میانسراساختار کالبدی:  

 حیاط از تناسبات طلایی استفاده می شده است.معمولاً در ابعاد و اندازه –یا بصورت برونگرا و ظرف )باغ ها(

به عنوان عنصر نظم دهنده به فضای اصلی در مساجد، خانه ها، مدارس، کاروان سراها، کاخ ها و...، حاوی  عملکرد:

 نظم آب، باد و هوا

 ایوان ها، کوردرها، پنجره ها و... عناصر محتوای آن مثل شامل تزیینات تزیینات:

 که حوض یا جوی آب در میان داشته باشد. و: حیاط دور بسته ایپادیا * :گونه بندی

 

 

 

3-9-91- 

صحن و 

 Jحیاط 

 

 

 
 کد رنگی

  

 

 به اشکال مختلفی مانند چهار ضلعی مربع یا مستطیل، هشت ضلعی و...  شکل هندسی:

عموماً دارای گنبد کوچکی بوده که روزن کوچک داخل آن نور را به فضا وارد و نقش فیلتر را بعد ساختار کالبدی : 

 از فضای ورودی از گذر بازی می کرده، معمولاً در هشتی سکوهایی در دل دیوار بیرون زده است. 

له ه، ایجاد سلستفضای واسط بین دو فضای اصلی و فرعی یا فضای خارجی و داخلی یا فضای باز و بس عملکرد: 

خانه ها، کاروانسراها، حمام ها، مساجد و مدارس، در بعضی خانه ها فضای کاخ ها، کاربری در مراتب، حفظ حریم. 

 مشترا چند خانه و محل پذیرایی و گفت و گو 

 عموماً دارای تزیینات گچبری و کاربندی های پرنقش و نگار  تزیینات:

 

 

3-9-99- 

 Kهشتی 

 

 

 
 کد رنگی
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 بسته به نود کاربری فضایی مستطیل شکل کشیده و گاه دارای پیچش  شکل هندسی:

 عناصر ارتباط دهنده بین دو یا چند فضا در قالب های مختلف  ساختار کالبدی: 

راها، خانه ها، کاروانسکاخ ها، واسط و ارتباط دهنده بین فضاها، ایجاد سلسله مراتب،بسته به نود بنا مثل  عملکرد:

 حمام ها، مساجد و مدارس با کاربری های مختلف استفاده می شده. 

 بسته به نود کاربری تزیینات مختلفی داشته  تزیینات :

 : * مرد گرد: غلام گردش و راهرویی پیرامون بناگونه بندی

 * دالان در خانه: راهرویی پیج در پیج 

 ی صفوی دارای محل نشستن در حاشیه آن * تختگاه: راهرویی پهن در خانه ها

شکل که از قسمتی از بازار آغاز و با چرخشی  Uدارای شکل خطی  همچون رسته می باشد ولی* دالان در بازار: 

در عملکرد آن است که در دالان کنار کالاهای همانند  دوباره به راسته بازار برمی گردند. تفاوت دالان و رسته

 فروش می رسد. ما رسته را به دلیل اهمیت محتوایی یک واژه مجزا از دالان در نظر گرفتیم.کالاهای دیگر نیز به 

* میان در: فضایی غالباً مستطیل شکل و کشیده )راهرو مانند( در حمام ها، ارتباط بینه با گرمخانه از طریق میان 

 لسله مراتب، ایجاد محرمیت در صورت می گرفته و عملکرد آن جلوگیری از اتلاف گرمای گرمخانه، ایجاد س

 بوده، در غالب حمام ها سرویس بهداشتی در این فضا قرار داشت. 

* دالان در پل: فضای روباز و کشیده )راهرو مانند( جهت ارتباط دو سوی پل که معمولا اطراف آن را رواق ها 

ا چون دالان در پل با هدف احاطه کرده اند، این فضا به کوچه که یک فضای شهری است شباهت پیدا می کند ام

ایجاد فضای عبوری در عنصر معماری به نام پل طراحی شده و کوچه فضایی است که از فضای باز بین دو توده 

 بدون هدف طراحی در بافت ایجاد می شود، دالان در پل را فضای معماری در نظر می گیریم نه فضای شهری.

 

 

 

 

 

 

 

 

3-9-92 

 Lدالان 

 

 

 

 
 کد رنگی

  

 

 

 
 

 از سه طرف بسته و جهت چهارم به فضای باز مشرف است. فضایی مستطیل شکل بدون سقف شکل هندسی:

فضای بدون سقفی که بالاتر از سطح حیاط و پایین تر از بام  قرار می گیرد، دارای دیوار های نما ساختار کالبدی: 

ایوانی شباهت پیدا می کند که سقف آن را برداشته اندو سازی شده متناسب و موزون شده می باشد، کالبد آن به 

 دسترسی به این فضا از طریق پله های رابط بین حیاط و بام است.

فضایی مخصوص شب های تابستان، معمولا به عنوان فضای خواب و خلوت خصوصی اعضای خانواده،  عملکرد:

 در پشت طاق نماهای طبقه دوم مسجد حکیمشده، نود خاص آن  بیشتر در منازل و مدارس از آن استفاده می

 عموماً دارای تزیینات کوردر های کاشیکاری شده در نما  تزیینات :

 

3-9-93- 

مهتابی 

M 
 

 
 کد رنگی
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 دیواره یا مکانی بسته دور محراب مساجد )مهم ترین قسمت گنبدخانه و محل قبله( شکل هندسی:

 از سایر فضاها برجسته شده است. این مکان در گنبد خانهساختار کالبدی: 

 محراب اصلی در این فضا قرار دارد. عملکرد:

  اربندییا ک محراب به جهت تزیینات خاص آن از دیگر فضاها برجسته شده و عموما دارای تزیینات مقرنس تزیینات:

3-9-94- 

مقصوره و 

  محراب

N 

 
 کد رنگی

  

 

 شده است. افضایی مربع و یا مستطیل شکل که با دیوار درونی از دیگر فضاها جد شکل هندسی:

 ر ها و اسامی متفاوتی نمود پیدااتاق بسته به کاربری و محل جایگیری آن در فضا با ساختاساختار کالبدی : 

 می کند، در طراحی اتاق ها از تناسبات طلایی استفاده می شده.  

 اق می باشد .وابسته به نود ات عملکرد:

 ریاتاق همچنین نقاشی، گچبری وکاشیکا گوشه هایدارای تزیینات کاربندی در  وابسته به نود اتاق عموماً تزیینات:

نشیمن خانه محسوب می شود که  یک اتاق بزرگ است و در واقع همان: به طور معمول پنج دری *: گونه بندی

یوسته برای آن در نظر گرفته شده،شاه نشین در این فضا قرار پنجره به هم پ 5اغلب رو به ایوان بزرگی است که 

 داشته.

 سه دری: اتاق خواب در خانه های ایرانی  *

* تهرانی و اتاق ارسی: اتاق بزرگی شبیه تالار روبروی آفتاب و دارای ارسی )پنجره ای کشویی که به بالا باز            

 می شود( 

 ، کنار تالار قرار می گیرد و به آن ارتباط دارد.گوشوار: اتاقی که در طبقه بالا  *

 بروار: اتاق هایی که در دو سوی یک تالار بلند که دو طبقه ارتفاد دارد قرار می گیرند. *

 * شکم دریده: اتاقی که پیوستگی آن به وسیله چهار عنصر مثل بادگیر و گنجه در گوشه ها قطع می شود.

حوضخانه: اتاق و محل خلوت صاحب خانه، دارای حوض کوچک که در چهار طرف آن درختانی مثل نارنج، بالنگ  *

 و چیزهای دیگر می کاشتند. 

، در کاروانسراها محل اقامت کاروانیان و در مدارس اتاقی کوچکی محل اقامت طلبه ها، دکان های بازار* حجره: 

کمرپوش و پستو در داخل آن بوده )فضایی به عنوان فضای خواب ، انبارچه معمولا دارای ایواچه در خارج اتاق و 

 کوچک و کنابخانه در حجره مدارس (  

* اصطبل: در کاروانسراها در ردیف پشت حجره های اقامتی، اصطبل قرار داشت که محل نگهداری اسب، شتر و 

ه خاطر کشیدگی خود را در قالب دالانی کشیده چهارپایان کاروانیان در هنگام اطراق آن ها بود، در واقع اصطبل ب

 در تحلیل بناها نشان می دهد.

* خانبار: در بازار اتاق و فضایی بزرگ در پشت سراها و حجره ها برای انبار کردن و کار روی یک کالا، در کاروانسرا 

 اتاقی بزرگ در فضای پشتین محل انبار بار و کالای مسافران
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 Oاتاق 

 

 
 کد رنگی
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 مجرایی دارای شکل خطی که خود به اشکال منظم مستطیل شکل قابل تقسیم است.   شکل هندسی:

ده شاخه های جدا ش-راسته بازار استخوان بندی، ستون فقرات اصلی و گذرهای بنیادی بازار استساختار کالبدی: 

راسته و رسته با مولفه کالبدی و ذهنی از راسته و از راسته، رسته نامیده که حاوی گذر های فرعی می باشد. هر 

 رسته دیگر متمایز می شوند.

راسته در بازار حکم اصلی ترین فضا را دارد، حاوی حجره ها و دکان ها می باشد که تنود کالا در آن  عملکرد:

به صنف خاصی مشهود است. در رسته بازار تنود کالا کم و معمولا دکان های یک رسته با هم هماهنگ بوده، 

 اختصاص پیدا می کند، مثل : رسته مسگرها، رسته زرگرها و ...

مستطیل های کشیده فضای درونی به نوبه خود به واحد های کوچکتری قابل تقسیم هستند که شکل  تزیینات:

 مربع چهارطاقی را شامل می شود. این چهارطاقی ها حاوی تزیینات کاربندی و هورنو در سقف می باشد. 
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راسته 

 Pرسته 
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تقاطع طراحی شده به شکل چهار راه که محورهای راه ها دو به دو بر هم عمود می گردند به ویژه  شکل هندسی:

گاه یک محور با محور دیگر زاویه تند یا باز می سازد مثل چهارسوق علیقلی ، در بافت طراحی شده بازار اصفهان

 آقا

محل برخورد دو راسته بازار به هم، دسترسی به فضای تقاطع دارای سلسله مراتب فضایی است که ساختار کالبدی: 

طاقبندی، نحوه نوردهی به فضای متقاطع، افزایش ارتفاد و عریض شدن ابعاد آن، بر این سلسله مراتب تاکید        

حجره هایی تبدیل می شوند که خصوصیت مکث و می کند. گوشه ها در تقاطع عملکرد دیگری می یابند و به 

 توقف را تشدید می بخشند.

 نقطه مکث و انتخاب مسیر در تقاطع دو راسته بازار عملکرد:

 اقبندی : کاربندی، یزدی بندی و...حاوی تزیینات گوشه سازی و ط تزیینات:
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Q 
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 غالباً به شکل مستطیل یا مربع ایوانچه ای شکل هندسی:

فضا شامل تورفتگی که از سطح زمین بالا تر بوده و معمولا به شاه، بزرگ خانه، مهمان یا شخص ساختار کالبدی: 

 مهمی درکاخ ها، منازل و حمام ها اختصاص پیدا می کرده.

 مورد استفاده در حمام ها، خانه ها و کاروانسراها  عملکرد:

به خاطر سقف طاقی شکل آن عموماً دارای تزیینات کاربندی یا در موارد خیلی نادر مقرنس، البته ما در  ت:تزیینا

 ترسیم سه بعدی سقف آن را صاف در نظر گرفتیم تا شاه نشین به معنای ساختاری آن را نشان دهد.
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شاهنشین

 R 
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ضلعی و...که بسته به نود  و کاربری بنا نمود پیدا     4ضلعی، 8دارای اشکال متفاوت هندسی مثل  شکل هندسی:

 می کند.  

فضایی بسته یا نیمه باز می باشد که بقیه فضاها به آن جمع می شوند و دور آن را فضاهایی مانند:  ساختار کالبدی:

 راهروها، اتاق ها یا حتی ایوان ورودی احاطه کرده اند.

ایجاد مرکزیت، ایجاد سلسله مراتب، در غالب بناها با کاربری های مختلف وجود داشته و به نوعی نمود  عملکرد:

 پیدا می کرده.

 بسته به نود کاربری تزیینات مختلفی داشته تزیینات:

نجره ها یا ضلعی( که گرداگرد آن دارای پ 8ضلعی یا  6: * کلاه فرنگی: اتاق یا تالاری معمولا گرد )گونه بندی

 درهایی به سوی فضای آزاد می باشد. سقف این فضا معمولا دارای گنبدی کوچک یا سایبانی پیش آمده است.

* گرمخانه: فضای شستشو مورد استفاده در حمام ها شامل خزینه آب گرم و خزینه آب سرد در جنب آن، دارای 

مخانه با شیشه های رنگین بوده و ارتفاد آن حوض، پوشش سقف معمولاً طاق کلمبو با تزیینات کاربندی و جا

 متناسب برای گرم شدن فضا می باشد.

فضایی شاخص تر از نظر مساحت و تزیینات نسبت به سایر فضاها در حمام به منظور تعویض لباس و  * بینه:

ایی در ی سکوهبه وسیله چند پله از سطح گذر پایین تر و مرتبط با راهروی ورودی قرار می گرفت. دارا نشستن که

عموماً دارای طاق کلمبو هایی با تزیینات  اطراف جهت نشستن، سکوی اصلی شاهنشین نیز در این فضا قرار داشت.

 کاربندی و جامخانه با شیشه های رنگین
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S 
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 شبیه به دالانکشیده غالباً در یک چهارچوب  شکل هندسی:

 ارتباط دهنده عمودی دو فضا که در دو تراز مختلف قرار گرفته اند. ساختار کالبدی:

کاخ های دو طبقه یا چند طبقه، مناره ها یا میل ها، بعضی از مدارس، خانه ها و در ورودی بعضی  عملکرد:

 مساجد نسبت به گذر

 عموماً دارای تزیینات گچبری با نقاشی و یا کاشیکاری تزیینات:
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 Tپلّه 
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 ضلعی یا ترکیبی دارای سکو و حوض8ضلعی، 4فضایی غالباً به شکل  شکل ظاهری:

می شود که خود دارای چند فضا می  محسوب (complex) در واقع وضوخانه یک مجموعه کالبد ساختاری:

باشد اما در ساختارشناسی معماری ایرانی خود یک فضای مستقل با خصوصیات عملکردی و ساختاری مخصوص 

 به خود در نظر گرفته شده است. 

 محل گرفتن وضو و تطهیر در مساجد عملکرد:

 دارای تزیینات کاشیکاری و سنگ کاری تزیینات:
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 بناهای منتخب از دوره صفویهّ در اصفهان-3-2

همانگونه که  فهرست کاملی از بناهای دوره های مختلف صفویه در اصفهان می باشد،( 2-3)جدول 

که از لحاظ غنا و تکامل می تواند نماینده انتخاب کردیم یک جامعه آماری گفته شد از بین این لیست، 

 با علامت * مشخص شده اند. بناهای منتخب .باشدها برای تحلیل ساختاری هر کدام از گونه 

 

 )منبع: نگارنده(-لیست بناهای معماری دوره صفویه در اصفهان (2-3) جدول

 مسجد مدرسه عمارت و کاخ کاروانسرا

 *حکیم )رنگرزان( ملاعبدالله *چهلستون *مادر شاه)عباسی(

 *امام )شاه سابق( سلطانی(-باغ4*مادرشاه) *عالی قاپو *مهیار

 *لطف الله درب کوشک )طلاب( *هشت بهشت گز

 خلوت نشین )شیشه( *جده بزرگ سنبلستان زواره

 سرخی )سفره چی( جده کوچک تالار اشرف مورچه خورت

 مصری نیم آورد *آیینه خانه برسیان

 درب کوشک کاسه گران هفت دست علیخانشیخ 

 مقصود بیک )ظلمات( مریم بیگم عمارت نمکدان امین آباد

 مصری )جوباره( شمس آباد کوشک های چهارباغ عباس یاوری

 علی قلی آقا ذوالفقار سعادت آباد ارباب

 حاج کاظم ساروتقی رشک جنان شاه در بازار قیصریه

 قطبیه نوریه  

 علی*امام  جلالیه  

 آقانور حاج حسن  

 کاسه گران عربان  

 ذوالفقار ترا ها  

 خان شفیعیه  

 نیم آورد میرزا حسین  

 *سارو تقی احمد آباد  

 جارچی باشی   

 سرو شفاداران   

 سید   

 سلیمان بیک   

 ایلچی   
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 )منبع: نگارنده(-بناهای معماری دوره صفویه در اصفهان 2لیست ( 3-3)جدول 

 حمام میدان کلیسا مقبره پل ها

 *علی قلی آقا میدان شهشهان *وانک امام زاده اسماعیل *سی و سه پل)الله وردی خان(

 خسرو آقا *میدان نقش جهان بیت اللحم شعیای نبی حسن آباد -*خواجو

 سرلت عتیق-میدان کهنه *مریم *بابا رکن الدین 

 جارچی باشی *میدان جلفا یوحنا امام زاده ابراهیم 

 پاچنار  سرکیس سلطان بخت آقا 

 شیخ بهایی  نرسس امام زاده محمد 

 شاهزاده ها  میناس شاهرضا 

 زنان  گئورا شاهزادگان 

 شاه علی  گریگور میرزا رفیعا 

 ذوالفقار  کاتارینه  
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 )منبع: نگارنده(برای بناهای منتخب فصل چهار  عناصر فضایی )واژگان(ارجاد لیست  (4-3)جدول 

 نام فضا حرف انگیسی اختصاص یافته کد رنگی

 A ایوان 

 B ستاوند و ستون آوند 

 C رواق 

 D تالار 

 E چهارطاقی 

 F شبستان 

 G چهارصفه 

 H گنبد خانه 

 I درگاه 

 J صحن و حیاط 

 K هشتی 

 L دالان 

 M مهتابی 

 N مقصوره ومحراب 

 O اتاق 

 P رسته - راسته 

 Q چهارسوق 

 R شاهنشین 

 S )فضای مرکزی )بسته و نیمه باز 

 T پلّه 

 U وضوخانه 
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                              :  چهارم فصل-4

 نتایج پژوهش
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 مسجد شیخ لطف الله -4-9

 شناسنامه بنا -4-9-9

 هجری قمری 9199-9128: تاریخ ساخت      

 شاه عباس اول : بانی ساخت

 متر مربع 9511مساحت: 

 مسجد خصوصی: کارکرد

 ، محراب دالان پیشسرا ، دالان ورودی،گنبدخانه اصلی ،پیشخوان ورودی :فضاها

 ، محراب و مقصوره درگاه، ایوان، دالان، گنبدخانه واژگان:

 توضیحات -4-9-2

مسجد شیخ لطف الله به همراه مدرسه ای که در کنار آن بوده و اکنون خراب شده است به دستور  

ه باین امر شاه عباس اول برای استقرار، تدریس و عبادت شیخ لطف الله میسی عاملی ساخته شد.

 مناسبت سعی بی اندازه پادشاهان صفوی در ترویج احکام مذهب تشیع و تشویق و اکرام فقهای آن

ش جهان که (. معمار این شاهکار معماری واقع در ضلع شرقی میدان نق942:81انجام شد )هنرفر،

را به خود خیره  می کند، محمد رضا اصفهانی می باشد. تهرنگ آن، با  چشم هر تماشا کننده ای

توجه به جایگاه آن نسبت به میدان و دالان دراز کنار گنبدخانه، شگفت آور است و بر پایه این باور 

چنین ساخته شده که نمازگزاران، همه باید از پشت و روبروی محراب به شبستان در آیند، از این 

 .(218:87دار ساخته شده به پیشسرایی رسیده و از آنجا به گنبدخانه راه دارد)پیرنیا ، رو دالان، پیو

های اسلیمی حول اربانه گنبد روشنایی گنبدخانه از طریق گلجام هایی از سنگ و کاشی با نگاره 

 پاچنگ نامیده می شوند. ن می شود که به نقل از مرحوم پیرنیاتامی

با کاشی هفت رنگ شرود و تبدیل آن به کاشی معرق با طرح طاووس شرود تزیینات دیوارهای دالان 

پوسته ی خارجی گنبد با زمینه ی کرمی با نقش و نگار  تا در گنبدخانه خود تنوعی است دلپذیر و

هایی به رنگ آبی سیر ادامه می یابد. کتیبه ی سردر مسجد و دو کتیبه ی بزرگ کمربندی داخل 



43 

 

 یوارهاىدمی باشد.  عباس ریزی از خوشنویسان بزرگ زمان شاهگنبد به خط زیبای  علیرضا تب

هاى طناب  یکاش یلهبه وس یکها هر  یهشت ضلع ینشود. ا هشت ضلعى شرود مى یکداخلى از 

از  یکاست محصور شده و مانند قابى هر  یرضاکه از آثار عل یباز یاراى و خطوط بس یروزهمانند ف

اضلاد  هب یدار یهبادبادا شکل زاو یوارهاىگنبد را د یدگىخم. ردیگ مى یاناضلاد هشتگانه را در م

است که به ندرت  یکنواختاى عادى و  به اندازه یدگىخم ینسرتاسر ا ،کند هشت گانه وصل مى

کوچکترین نقطه ی ضعفی در این بنا دیده نمی شود، اندازه ها .یدآ به چشم مى یااحساس شده 

ر قوی و زیباست و به طور خلاصه توافقی است بین یک دنیا شور ی طرح بسیابسیار مناسب، نقشه

و هیجان و یک سکوت و آرامش باشکوه که نماینده ی ذوق سرشار زیبا شناسی بوده و این منبعی 

 .(297:84، تواند داشته باشد )پوپ جز ایمان مذهبی و الهام آسمانی نمی

 

 مسجد شیخ لطف اللهو تصاویر  فنی( مدارا 9-4جدول )

 

 

 

 سه نما

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

  شهید بهشتیدانشگاه 

 برش و نما

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 شهید بهشتیدانشگاه 

 پلان فنی

دانشنامه معماری اسلامی کریستوفر ©

 تدگل

 

  



44 

 

 )منبع: نگارنده(- ( الگوهای زبانی مسجد شیخ لطف الله2-4جدول )

 کننده فضاها خطوط جدا الگو توده و فضا

  

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 شکل سه بعدی واژگان فضایی  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 مسجد شاه -4-2

 شناسنامه بنا -4-2-9 

 هجری قمری  9141-9121 :تاریخ ساخت    

 شاه عباس اول : بانی ساخت

 متر مربع 93111مساحت: 

 جامع مسجد: کارکرد

 ،، شبستان زمستانی، مدرسه ناصری، گنبدخانه اصلیپیشخان، میانسرا، کرباس یا هشتی :فضاها

 یه نمدرسه سلیما

 ، مقصوره و محراب درگاه، ایوان، هشتی، دالان، رواق، وضوخانه، میانسرا، شبستان، گنبدخانه :واژگان

 توضیحات -4-2-2

آیینه تجربیات قبلی معماران ایرانی در مساجدی همچون مسجد جامع اردستان و  ،شاه مسجد 

. استایوانی چهارمسجد جامع اصفهان می باشد به همین سبب کاملترین نمونه ی الگوی مسجد 

رسیده ولی از دوره ی قسمت عمده ی ساختمان مسجدشاه در دوره ی شاه عباس اول به اتمام 

(. 989:81)هنرفر،وجود دارد اه عباس دوم  نیز در این مسجد آثاری ، شاه صفی و شجانشینان وی

 انگریبنا نما ینا .ایران، استاد علی اکبر اصفهانی است ترین معماران تاریخ معمار آن یکی از بزرگ

 یمو مفاه یرها، شعا آرمان ی،ده شکل یاست. سنت ها یراندر ا یهزار سال مسجد ساز یکاوج 

 یینات،تز و یعناصر بزرگ ساختمان یافته،کمال  یآرام تر به تر و ساده یمیواد قدنقشه که از ان ینی،د

جهان قرار داده، تحقق  ناهایب ینکه آنرا در شمار بزرگتر یهمه در مسجد امام با عظمت و شکوه

نا شده. ب یعوس یشاهانه است و بر شالوده ا یتناسب یمسجد دارا ینا یاست. تمام یافته یگانگیو 

، در متر است 33مناره ها  یدارد و بلند یمتر بلند 27 یداندر م یگنبد سردر خارج یمقوس ن

 یاست، حالت یساختمان یباًآن بالاتر از همه قرار گرفته. جلوخان، که خود تقر رویکه گنبد  یحال

 میدان خواند. یقوا در مسجد فرا م یدو تجد یترا به پناه، امن یرونب یتدعوت کننده دارد که جمع

رو به جنوب است اما مسجد رو به جنوب غربی یعنی  ، یعنی حدوداًنقش جهان رون اصفهانی دارد
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ویه ای چهل و این امر باعث شده تا مسجد نسبت به میدان با زا(، 219:87)پیرنیا ،جهت قبله است 

چرخانده که از  مسجد در پشت هشتی را به گونه ای . معمار ایوان شمالیپنج درجه قرار گیرد

 .(212:87)پیرنیا ،ا نمی توان مستقیم به آن وارد شد شتی می توان میانسرای مسجد را دید امه

دیده می شود که بعد الگوی وضوخانه برای اولین بار در مسجد شاه  و در کنار یکی از این دو دالان 

در  . در دو گوشه ی جنوبی مسجداز آن در بسیاری از مساجد دوره صفویه و قاجار دیده می شود

مدرسه ناصری و سلیمانیه در قالب میانسرا دیده  و دو شبستان متقارن آندوطرف گنبدخانه اصلی 

 .بدیع در معماری مساجد می باشد ی، ترکیب این دو کاربری نیز شیوه ادمی شون

و حجاری  اریتزیینات مسجد در نود خود بی نظیر است ، مسجد شاه یکی از شاهکارهای کاشیک

( و کتیبه هایی به خط ثلث خطاطان معروف عهد صفوی مثل محمدرضا 948:81فر،ایران است )هنر

 ا تزیینات مقرنسب نفیس . در ایوان ورودی مسجد سردرعلیرضا عباسی در آن دیده می شود امامی و

. کاشیکاری شبستان های اطراف فضای خارجی مسجد دیده می شوند درو کاشیکاری معرق 

 مسجد .ن های سنگی ظریف تر استوار هستندمی باشد که بر ستو گنبدخانه اصلی کاشی هفت رنگ

 شاه همچون الماسی پرداخته شده از تجربه در میان مساجد ایرانی می درخشد.

 مسجد شاه یرو تصاو یمدارا فن( 3-4جدول )

 سه نما

 آرتور پوپ ©

 نما و برش

کز اسناد دانشکده معماری دانشگاه مر©

 شهید بهشتی

 پلان فنی 

اسناد دانشکده معماری دانشگاه کز مر© 

 شهید بهشتی
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی مسجد شاه4-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها  الگو توده و فضا

  

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 فضاییشکل سه بعدی واژگان  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 مسجد حکیم -4-3

 شناسنامه بنا -4-3-9

 هجری قمری  9173-9167 :تاریخ ساخت      
 حکیم محمد داود بانی ساخت: 

 متر مربع 8111مساحت: 

 مسجد: کارکرد

 سه ورودی اصلی، حیاط چهار ایوانی، گنبدخانه، شبستان ها، میانسراهای فرعی، وضوخانه :فضاها

 ، گنبدخانه، مقصوره و محراب تنبی درگاه ، ایوان، دالان، رواق، وضوخانه، میانسرا، شبستان :واژگان

 توضیحات -4-3-2

ر د ویه به شمار می رود. در کتیبه اینا منتظم از آخرین آثار دوره ی صف مسجد حکیم با نقشه ای

سردر شمالی این مسجد ذکر شده که مسجد حکیم به وسیله محمد داود ملقب به )تقرب خان( 

این مسجد در محل قدیمی مسجد  .(692:51)هنرفر، شاه عباس دوم و شاه صفی بنا شده حکیم

جورجیر قرار گرفته، مسجد جوجیر یا همان رنگرزان بر اثر مرور زمان ویران شده و مسجد حکیم 

درحالی که تنها اثر باقی مانده از  .(296:38)نیکزاد، صفوی به جای آن بنا گردیده است در دوره ی

معمار  .د حکیم به نام جوجیر نیز خوانده می شودمسجمسجد قدیمی جوجیر سردر آن می باشد، 

توسط  یهای سردرها و ایوانهای داخلتیبهاین مسجد استاد محمدعلی اصفهانی می باشد و ک

شده است. علی رغم آن که این مسجد  نوشته صفویه خوشنویس معروف عصر محمدرضا امامی

تهرنگ پلان آن همانند غالب مساجد ایرانی چهار ایوانی نامنظم دارد،  شده با آجر نقشه ایساخته 

مسجد گنبد برجسته و بزرگ است که دارای این مسجد، از نود مساجد بدون مناره و می باشد. 

مسجد حکیم دارای سه ورودی اصلی )سردر شرقی،  .شودمشابه آن محسوب می قاجار از دوره سید

ان سبت به شبستغربی و شمالی( و چهار شبستان و محراب می باشد. به علت ارتفاد زیاد ایوان ها ن

 صحندر طبقه بالای دو ضلع شرقی و غربی، برای زیباسازی اطراف ، و فضاهای اطرافها 

طوری که هوا از به  یی در پشت آنها وجود نداردگونه بنانماهایی ساخته شده است که هیوطاق

  .یابدمیان آنها جریان می

تزیینات داخل گنبد مسجد حکیم از نود معقلی ساده )ترکیب آجر و کاشی( است و کتیبه اطراف 

آن به خط ثلث سفید بر زمینه کاشی خشت لاجوردی به خط محمد رضا امامی می باشد 

 شیخو  مسجد امامدیدگاه پژوهشگران غربی، در مقایسه با این مسجد از  شاید(. 696:51)هنرفر،

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%84%D8%B7%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%91%D9%87
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این مسجد با نگاهی معمارانه، به سبب نمایش شکوهمند طرح  ، اماآور باشدای یأسنمونه اللهّلطف

ویژه خط بنّایی، در کشی و بهکاری، گرهچهار ایوانی در مقیاسی بزرگ و داشتن آجرکاری، کاشی

 (.1:76)ماهرالنقش، زمره آثار برجسته آن دوران، در خور ارزیابی است

 

  حکیممسجد  یرو تصاو یمدارا فن( 5-4جدول )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 سه نما

مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 شهید بهشتیدانشگاه 

 نما و برش

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه ©

 شهید بهشتی

 پلان فنی 

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه © 

 شهید بهشتی

 

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%84%D8%B7%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%91%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%84%D8%B7%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%91%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%84%D8%B7%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%91%D9%87
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی مسجد حکیم6-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 شکل سه بعدی واژگان فضایی الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 مسجد ساروتقی-4-4

 شناسنامه بنا -4-4-9

 هجری قمری  9153 : تاریخ ساخت      

 ساروتقی وزیر شاه عباس دوم : بانی ساخت

 متر مربع 7211: مساحت

 مسجد و مدرسه )مربوط به دوره قاجار(: کارکرد

شبستان اصلی، شبستان بانوان،  یانسرا، گنبدخانه اصلی، مپیشخان چهار ورودی اصلی، :فضاها

 میانسرای سه ایوانی، رواق های عمیق

 ، مقصوره و محراب اق، وضوخانه، میانسرا، شبستان، گنبدخانهدرگاه، ایوان، هشتی، دالان، رو :واژگان

  توضیحات -4-4-2

بانی این مسجد، اعتمادالدوله، میرزا محمدتقی مشهور به ساروتقی، صدراعظم شاه صفی و شاه عباس 

روتقی دوم صفوی بوده است. بناهای دیگری مانند بازار، کاروانسرا، مسجد کوچک و چهارسوق سا

ورودی این مسجد از بازارساروتقی و مشرف به  .(547:51)هنرفر، از آثار اوست در اصفهان هم

دهد. در حدود سال  را نشان می 9156چهارسوقی با همین نام می باشد، کتیبه منظوم بر آن تاریخ 

اروتقی سبه نام  ج شیخ محمد علی اصفهانی مدرسه ایه الاسلام حا)دوره قاجار( مرحوم ثقّ 9392

این مسجد ساخته است و حاج شیخ محمدعلی نجفی آن را بازسازی کرده به  در سمت جنوبی

( و 297و921:78همین سبب نام مدرسه، به مدرسه علمیه نجفی تغییر پیدا کرد )جابری انصاری،

درحال حاضر محل اقامت طلاب علوم دینی است. صحن مسجد وسعت چندانی ندارد اما گنبد آن 

به فرد مساجد تاریخی اصفهان می باشد. تهرنگ مسجد ساروتقی در نود خود از گنبدهای منحصر 

به صورت سه ایوانی با میانسرا و یک گنبدخانه جنوبی می باشد. صحن اولیه مسجد و ایوان های 

 .(76:76)مهریار، نبوده و دستخوش تغییراتی شده استاطراف آن به شکل امروزی آن 

است ولی در داخل مانند سقف قصرهای زمان نمای گنبد مسجد ساروتقی در خارج آجر ساده 

همانگونه که         ( و این تزیینات تذهیب 541:51)هنرفر،یه با نقاشی و گو بری تزیین شده صفو
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تر نیز گفته شد گنبد مسجد ساروتقی را از سایر مساجد اصفهان ممتاز می سازد. در داخل پیش 

جد که مشرف به بازار است دارای کتیبه ای گنبد هیو گونه کتیبه ای موجود نیست ولی سردر مس

 ق بر زمینه کاشی لاجوردی اثر محمدرضا امامی می باشد.به خط ثلث سفید معرّ

 

 

 مسجد ساروتقی یرو تصاو یمدارا فن( 7-4جدول )

 

 

 

 

 

 

 سه نما

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه ©

 شهید بهشتی

 نما و برش

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه ©

 بهشتی شهید

 پلان فنی

 شهیدمرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه ©

 بهشتی

   



53 

 

 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی مسجد ساروتقی8-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 شکل سه بعدی واژگان فضایی فضایی الگوریتم پلانی واژگان
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 مسجد علی-4-5

 شناسنامه بنا -4-5-9

 هجری قمری 121 :تاریخ ساخت      

 از دوره ی شاه اسماعیل اول : بانی ساخت

 متر مربع 6311 :مساحت

 مسجد: کارکرد

 یانسرا، گنبدخانه اصلی، شبستان، مهتابی مجاور مناره، مپیشخان : :فضاها

 ، حجره، مقصوره و محراب تنبی، گنبدخانه ، رواق بسته، شبستاندرگاه، ایوان، هشتی، دالان :واژگان

 توضیحات  -4-5-2

بنای اولیه مسجد علی در منابع متفاوت به زمان های مختلف همچون دوره سلجوقی )قرن پنجم و 

، در این زمان ششم( نسبت داده شده ولی آنچه مسلم است، پیش از دوره ی صفویه وجود داشته است

بنای مسجد رو به انهدام و ویرانی نهاده بود. بر اساس کتیبه ی سردر، این مسجد در زمان شاه اسماعیل 

صفوی به همت میرزا کمال الدین شاه حسین اصفهانی اعتمادالسلطنه تجدید ساختمان شده است. تا 

اسماعیل که مروج مذهب شیعه آن زمان بیشتر مردم اصفهان سنی یا چهاریاری بودند از این رو شاه 

(. مولف کتاب 792:52بود برای مقابله با این گونه موارد مسجد را به نام علی نامید )رفیعی مهرآبادی،

شیخ الاسلام علی منشار کرکی، متولی  177آثار ملی اصفهان همچنین احتمال می دهد چون در سال 

ی مسجد علی که در گوشه شمال غربی مسجد آب مسجد بوده، بنا به نام او شهرت یافته است. مناره 

قرار دارد و وجه تسمیه کنونی آن به مناسبت مجاورت با مسجد فعلی است اصلاً از دوره ی سلاجقه 

از پنجاه  ته شده و ارتقاد آن در زمان ساختششم هجری ساخ است که در اواخر قرن پنجم یا اوایل قرن

(. طرح مسجد علی 918:51تر بیشتر ارتفاد ندارد )هنرفر،م 5/59متر متجاوز بوده ولی امروز در حدود 

سه ایوانی می باشد و این ایوان ها در ضلع های غربی، جنوبی و شمالی قرار گرفته اند، ایوان جنوبی از 

دیگر ایوان ها وسیع تر است و شبستان گنبددار آن نیز در ضلع جنوبی قراردارد )رفیعی 
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یک طبقه و اضلاد شمالی و شرقی آن دارای دو طبقه می باشند  (. ضلع غربی مسجد793:52مهرآبادی،

رای ، بغربیدر طبقه بالای ضلع همچنین ضلع جنوبی به خاطر وجود گنبدخانه مرتفع می باشد لذا 

 . نماهایی ساخته شده استطاق سجد حکیمم صحن همچونزیباسازی اطراف 

 اخل دارای تزیینات گچبری می باشدنمای گنبد مسجد علی از خارج ساده و آجری است ولی در د

در مجمود عنصر اصلی تشکیل دهنده ی نمای مسجد، منار و ایوان ها، (. 793:52)رفیعی مهرآبادی،

آجر می باشد. کتیبه های مختلفی در قالب تزیینات بر این آجر چینی ها دیده می شوند از جمله آن ها 

لاجوردی، کتیبه ی داخل سردر در اشکال چهار دو کتیبه بر سردر مسجد به خط ثلث بر زمینه کاشی 

گوش پراکنده به خط بنایی سفید رنگ بر زمینه مشکی و کتیبه به خط ثلث برجسته بر روی لوح سنگی 

در ایوان شرقی را می توان نام برد. مسجد علی چه در معماری و چه در تزیینات پیوندی از دوره ی 

 باشد.سلجوقی به دوره ی صفویه می

 

 مسجد علی یرو تصاو یمدارا فن( 1-4)جدول 

 

 

 

 سه  نما

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه © 

 شهید بهشتی

 نما و برش

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه © 

 شهید بهشتی

 پلان فنی 

ز اسناد دانشکده معماری مرک© 

 دانشگاه شهید بهشتی
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی مسجد علی91-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

    

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

   

 شکل سه بعدی واژگان فضایی الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 مدرسه چهار باغ -4-6

 شناسنامه بنا -4-6-9

 هجری قمری 9996-9926: تاریخ ساخت      

 شاه سلطان حسین : بانی ساخت

 متر مربع 8511مساحت: 

 مدرسه -مسجد : کارکرد

مدرس،  ، حجره ها وپیشخان، میانسرا، کرباس یا هشتی، گنبدخانه اصلی، شبستان زمستانی :  :فضاها

 حیاط خلوت 

نه ، محراب و ، دالان، میانسرا، اتاق حجره، رواق بسته، پله، گنبدخاایوان، هشتی، درگاه :واژگان

 مقصوره 

 توضیحات -4-6-2

س فضاهای صفویان برای حفظ مشروعیت ظاهری حکومت خود از حمایت برخی از علما و تاسی

تدوین، تبلیغ و اجرای احکام و شعایر مذهبی مستلزم (. 931:13آموزشی دریغ نمی نمودند )کیانی،

در دوره ی صفویه ترکیب بدیع مدرسه توسعه نظام آموزشی و مهیا کردن امکانات آن بود. از این رو 

مدرسه سپهسالار -که بعدها در مسجد مدرسه( به وجود آمد، نمونه ای-جدبا مسجد درونی )مس

تهران نیز در دوره قاجار دیده می شود. مدرسه ی چهار باغ که به نام مدرسه سلطانی و مدرسه ی 

ر اصفهان است که برای تدریس و ، آخرین بنای باشکوه عهد صفوی دنیز نامیده می شود مادرشاه

 اه صفوی شاه سلطان حسین ساخته شدتعلیم طلاب علوم دینی در دوره ی آخرین پادش

وجه تسمیه مدرسه به سلطانی به این علت است که به دستور شاه سلطان حسین  .(958:81)هنرفر،

رباغ واقع شده بان چهاساخته شده و بدین جهت مدرسه چهار باغ نامیده می شود که در شرق خیا

. وجه تسمیه مدرسه مادرشاه نیز این است که مادر شاه سلطان حسین چند کاروانسرا و بازار است

)همانند کاروانسرای مادرشاه در ضلع شرقی مدرسه و بازاچه بلند در ضلع شمالی آن( و سایر 

وانی با میانسرا نهادهای اقتصادی را وقف آن کرده است. تهرنگ مدرسه ی چهارباغ به صورت چهار ای



58 

 

ایوان و حجره های پیرامون آن رو به صحن که حاوی چهار  و یک گنبدخانه جنوبی می باشد،

درختان چنار کهنسال و جویباری به نام مادی فرشادی است باز می شوند. در چهارگوشه میانسرا 

هان ضلعی دیده می شود که بعدها نمونه آن را در مدرسه ی صدر اصفهشت حیاط کوچک  چهار

فرعی از بازار و ورودی باشکوه ورودی  دوره قاجار می توان مشاهده نمود. این بنا دو ورودی دارد، در

 می باشد. چهارباغ که با کاشی تراش پوشیده شده اصلی از

سجد نبد ماز نظر تناسبات معماری و زیبایی طرح های کاشیکاری، گنبد مدرسه ی چهارباغ بعد از گ

گنبدی خوش ترکیب با نگاره های اسلیمی به رنگ های  .(958:81)هنرفر،د شیخ لطف الله قراردار

(. 219:87و درخشان دور می زنند )پیرنیا ، فیروزه ای که با شکوه تمام بر روی زمینه ایزرد و سیاه 

این مدرسه از نظر کاشیکاری انواد مختلف این فن را مانند کاشی های هفت رنگ و معرق و گره 

 موزه ی کاشیکاری اصفهان می باشد جد شرایط است و در حقیقتسازی و معقلی وا

 .یک نهاد آموزشی برای دوران هاست مدرسه چهار باغ نمونه کامل .(958:81)هنرفر،

 مدرسه چهارباغ یرو تصاو یمدارا فن( 99-4جدول )

 

 سه نما

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت

 برش و نما

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

  دانشگاه علم و صنعت

 پلان فنی

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی مدرسه چهارباغ92-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 ترکیب( کلی بنادیاگرام نحو )قاعده  عناصر فضایی )واژگان(

  

 

 شکل سه بعدی واژگان فضایی الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 بزرگ همدرسه جدّ -4-7

 شناسنامه بنا -4-7-9

 هجری قمری 9158: تاریخ ساخت      

 جده شاه عباس دوم: بانی ساخت

 (متر 65×51مترمربع ) 3251مساحت: 

 مدرسه -مسجد : کارکرد

مدرس،  ، حجره ها و، میانسرا، کرباس یا هشتی، گنبدخانه اصلی، شبستان زمستانیپیشخان :  :فضاها

 حیاط خلوت 

، دالان، میانسرا، اتاق حجره، رواق بسته، پله، گنبدخانه ، محراب و هشتی، ایوان،  درگاه :واژگان

 مقصوره 

 توضیحات -4-7-2

ه . از کتیبقرار گرفته است (قنادها، بازار سماور سازها) اصلی اصفهان اصفهان در بازاره بزرگ مدرسه جدّ

ده هجری بنا نمو 9158سردر مدرسه معلوم می گردد که مدرسه را جده کوچک شاه عباس دوم در سال 

وجه تسمیه بزرگ، از وسعت بزرگتر مدرسه نسبت به  .(497:51)هنرفر، و وقف بر طلبه علوم کرده است

ی ابوالقاسم رفیعه کوچک )که بانی آن جده بزرگ شاه عباس دوم بوده است( می باشد. البته مدرسه جدّ

مهرآبادی، مولف آثار ملی اصفهان، در این باره می نویسد که به نظر می رسد بانی هر دو مدرسه یک 

ن ذکر شده، نام ای نفر باشد و از آنجا که ابتدا مدرسه جده کوچک ساخته شده و نام بانی در کتیبه آن

سیاّح فرانسوی، ضمن توصیف بازار اصفهان، از ، شاردن .فرد در کتیبه مدرسه جده بزرگ نیامده است

 .این مدرسه نام برده و دستور بنای آن را، به اشتباه، به یکی از زنان شاه صفی صفوی نسبت داده است

 به سبک چهار ایوانی بنا شده استکوچک، در دو طبقه و ه ی جده بزرگ، همانند مدرسجده  مدرسه ی

سردر  است. در دو طبقهنشین حجرات طلبه  67 دارایاز وسط مدرسه می گذرد و  همچنین نهر آبی

و یک  مدرساین مدرسه دو  اصلی مدرسه، سردر غربی آن می باشد که رو به بازار گشوده می شود.

 ضلع شمالی مدرسه و مسجد یه ضلع جنوبی، دیگری در میان میانه یدر  مدرسمسجد دارد. یک 
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از زیبایی های معماری این مدرسه، قرار گرفتن  .مدرسه قرار گرفته است در وسط ضلع شرقی مذکور

نمای . حیاط است که هریک چهار حجره دارنده ی اق های بالاخانه( در چهار گوشتچهار گوشواره )ا

ل عمودی در هر ایوان است که کلی ایوان های شمالی و جنوبی مدرسۀ ، شامل یک قاب مستطیل شک

 گیرد. طرفین این قاب مستطیل شکل را دو قاب باریک در بر می دهانه ای با قوس جناغی را در بر می

ی قوسه ی چند طاق نمای کور از یکنواختی خارج گردیده است. این دو قاب، جلوگیرد که سطوح آن با 

 د.نشکل ایوان را در نما افزایش می ده

             خط ثلث و به خط ثلث سفید بر کاشی معرق لاجوردی به خط محمدرضا امامی کتیبه سردر به 

تاریخ  هکاشی کاری شده و در آن هیو گونه کتیب اطراف صحن، (.442:52می باشد)رفیعی مهرآبادی،

کوچک در رأس پشت بغل در ضلع شرقی صحن مدرسه، با خط  ه ینمی باشد؛ فقط در یک لوح یدار

این مدرسه . ذکر شده است 9334 ی بر زمینه کاشی خشت زردرنگ، تاریخ تعمیر مدرسهنستعلیق مشک

مدرسه اصفهان در  ه یحوزر جماعت بوده است. حضور عالمان نامو هتدریس و اقام، همیشه مرکز بحث

 .در دوره های مختلف باشدو جاودان بودن معماری آن  می تواند حاکی از گستردگی ی جده

 

 ه بزرگمدرسه جدّ یرو تصاو یمدارا فن( 93-4جدول )

 

 سه نما

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت

 برش و نما

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت

 پلان فنی

مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت
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 )منبع: نگارنده( -ه بزرگ( الگوهای زبانی مدرسه جد94ّ-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

 

 

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 شکل سه بعدی واژگان فضایی الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 چهلستون -4-8

 بناشناسنامه  -4-8-9

 هجری قمری 9157تاریخ ساخت:       

 ، شاه صفی و شاه عباس دومعباس اولشاه : بانی ساخت

 متر مربع 67111مساحت: 

 کوشک سلطنتیکارکرد: 

ستون، دو اتاق شمالی و جنوبی تالار آیینه، ایوان های طرفین، حوض  98تالار آیینه، تالار  :فضاها

 بزرگ

 ستاوند، ایوان، درگاه، اتاق، تالار، راهرو :واژگان

 توضیحات -4-8-2

، باغ بزرگ چهلستون طرح شاه عباس از ستاوندهای به جا مانده در اصفهانکوشک چهلستون یکی  

شالوده ی اولیه این کاخ  .(393:87)پیرنیا ، آن ساختمانی کوشکی را ساخته استبوده و در میان 

به دستور شاه عباس کبیر ساخته شده و تکمیل کوشک به دوره ی شاه عباس دوم بر می گردد 

مین خاطر نیاز به شکوه این کوشک محل پذیرایی از مهمانان خارجی بوده، به ه .(951:81)هنرفر،

ای زیبای این کاخ ه، آیینه کاری، گچبری و نقاشی تزیینات خاتم خاص داشته که در و جلوه ای

ی ، موضوعاتی مانند حضور ولیاد دور نیستند. موضود این نقاشی ها از کاربری کاخ زتجلی یافته اند

، حضور ندر محمدخان فرمانروای ترکستان ترکستان در دربار شاه عباس کبیر محمدخان فرمانروای

 .نگ چالدراندر دربار شاه عباس دوم و در نهایت ج

بارز تلفیق ایوان و تالار می باشد که  این را از نمونه های اولیه پیش از اسلام  کاخ چهلستون نمونه

ایوان  در .(79:12)پتروچیولی،اخ های هخامنشی الهام گرفته است خود مثل کاخ فیروز آباد یا ک

دد . عو سرستونهای قطاربندی دیده می شودبا تزیینات زیبای خاتم  ستون 21اصلی ستاوند شامل 

از دیدگاه  .(952:81)هنرفر، استا ر و وجه تسمیه آن تعدد ستون هدهنده ی تکثّنشان  41

یاحانی از س تکسیر .باشد منظرشناسی این کوشک نمونه کامل قرار گیری کوشک در باغ ایرانی می
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، در آداب و رسوم فعلی دربار ایران»زندگی می کرده در وصف این کاخ می گوید:  91که در قرن 

ای آن زمان می توان اسم دربار داریوش دیده می شود که از طریق مطالعه ی بناهتقریبا همان مر

، به نظر من همتای سالن بزرگ ون محل اقامت برگزیده ی شاه عباس. کاخ چهلستبه آن پی برد

 «ا )آپادانا( در تخت جمشید است.ستون ه

 

 

 

 چهلستونعمارت  یرو تصاو یمدارا فن( 95-4جدول )

 

 

 

 

 

 سه نما

مرکز اسناد دانشکده معماری دانشگاه ©

 شهید بهشتی

 نما و برش

کتاب سبک شناسی معماری ایرانی،   © 

 پیرنیا 

 پلان فنی 

 کارل دوری©
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 )منبع: نگارنده( -چهلستونعمارت ( الگوهای زبانی 96-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا دیاگرام عناصر فضایی )واژگان(

  

 شکل سه بعدی واژگان فضایی الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 عمارت آیینه خانه -4-1

 شناسنامه بنا -4-1-9

 هجری قمری 9116-9129: تاریخ ساخت      

 شاه صفی :بانی ساخت

 متر مربع 5111 مساحت: 

 کوشک سلطنتی: کارکرد

 ، حوض بزرگستون، دو اتاق شمالی تالار آیینه، ایوان های طرفین 96تالار آیینه ، تالار  :فضاها

 ، راهرواتاق، تالار ، درگاه،ستاوند، ایوان :واژگان

 توضیحات -4-1-2

عمارت آیینه خانه به دستور شاه صفی در باغ وسیع سعادت آباد ساخته شده، از معروف ترین 

می توان به کاخ هفت دست و عمارت نمکدان نیز اشاره که در این باغ وجود داشته قصرهای دیگری 

آینه خانه را شبیه چهل کاخ که در اواخر قاجاریه در اصفهان سکونت داشته،  ارنست هولتسرکرد. 

بوده. پیترو دلاواله در این  عدد 96 آن های ایوانتفاوت که تعداد ستون با اینستون توصیف کرده 

به نظر من تمام بناهای شاهان ایرانی به یک شکل احداث شده اند و تفاوت »شاره می کند: خصوص ا

بین کاخ هفت دست و پل  در باغ، قرار گیری این کاخ محل «.بزرگی و کوچکی آن هاستآن ها در 

فضاهای نیمه باز در عمق های متفاوت در  .بوده است در حاشیه جنوبی ساحل زاینده رود خواجو

نا، واسطه ی ارتباط فضاهای بسته ی داخلی یا بیرون بنا بودند، این فضا ها عملکردهای اضلاد ب

متفاوتی را پذیرا می شدند. ضمن آنکه ورودی بنا از طریق این فضاهای نیمه باز بود، آن ها )همانند 

غ استفاده از محیط دلپذیر بستاوند چهلستون( محل نشستن و پذیرایی از مهمانان یا بار عام و ا

در هنگام تخته بند کردن پل خواجو در تالار ستون دار مشرف بر رود این  .(23:19)اهری، بودند

 عمارت، مراسم آتش بازی، چراغانی و قایقرانی قابل نظاره بوده است. 
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عمارت آیینه خانه مشتمل بر تالاری شگرف و عالی که دیوار ها و سقف آن از آیینه هایی تزیین  

ه بوده و طول آن ها از یک و نیم متر تا دو متر و عرض آن ها کم تر از یک متر می شده که یکپارچ

 زیبا و دلکش نه ها منظره اینبوده است و انعکاس زاینده رود و بیشه های ساحل شمالی آن در آیی

طلا و نقاشی و صفحه های مرمر منقش به ، آینه هاعلاوه بر .(576:51)هنرفر، ود می آوردهبه وج

خانه و کاخ هفت دست در یینهده است. آنیز جزو تزیینات بی نظیر این بنا بوتون سبک چهل س

 و اصفهان تخریب شدوقت ، حاکم ین شاهپسر ناصرالدّ  السلطان ظلّشمسی به دستور  9271سال 

تنها منابع تحلیلی این بنا نقشه های پاسکال کوست و عکس های به جا مانده از آن می باشند. 

شاید سلطان سایه موفق به از بین بردن جسم این بنا شده باشد اما آنچه عیان است ماندگاری روح 

  جاودانه معماری و زیبایی بی نظیر این بناست.

 

 

 

 

 پرسپکتیو داخلی و خارجی

 پاسکال کوست©

 نما و برش

 پاسکال کوست© 

 پلان فنی 

 پاسکال کوست©

 

  

 عمارت آیینه خانه  یرو تصاو یارا فنمد( 97-4جدول )

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B8%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86
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 )منبع: نگارنده( -الگوهای زبانی عمارت آیینه خانه (98-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

 

 

 

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا )واژگان(عناصر فضایی 

 

 

 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 عمارت عالی قاپو -4-91

 شناسنامه بنا -4-91-9

 هجری قمری 177تا  173تاریخ ساخت:       

مرحله معماری در زمان جانشینان شاه عباس اول  5طی  تکمیلوادامه شاه عباس اول )بانی ساخت: 

 (و شاه سلیمان شاه عباس دومبخصوص 

 متر مربع کل زیربنا 5141مساحت: 

 تی و ورودی باغات سلطنتیکوشک سلطنکارکرد: 

، پلکان شکسته و کشیک خانه وصدرخانه درگاه ورودی، اتاق ها و تالارهای حکومتی مثل  فضاها:

 پاگردها و اتاق های بین راه، ایوان ستوندار )ستاوند اصلی(، تالار اصلی، تالار موسیقی 

 درگاه، ایوان، دالان، چهارطاقی، هشتی، اتاق، پله،رواق بسته واژگان:

 توضیحات-4-91-2

ضلع غربی میدان شاه به طور کلی به مجموعه کاخ های سطنتی مشتمل بر حرمخانه اختصاص داشت 

(. از مهم ترین این  کاخ ها، کاخ عالی قاپو است که در اوایل سده یازدهم هجری تکمیل 97:19)اهری،

روزگار شاه عباس اول آن را دولت شد و جایگاه اداره امور کشور و دربار پادشاه بود. تاریخ نویسان مهم 

(. بانی اصلی بنا شاه عباس اول بوده و تکمیل بنا 311:87خانه ی مبارکه نقش جهان نامیده اند )پیرنیا،

تالار موسیقی در طبقه ششم در زمان شاه »طبقه در زمان جانشینان وی صورت گرفته  6به شکل 

و تزیینات آن در زمان شاه عباس دوم و پوشش  ستون بلند چوبی 98با  3صفی، ستاوند اصلی در طبقه 

کاخ، مدخل و دروازه ی اصلی کلیه قصرهای « نهایی تزیینات تالارها به ذوق و سلیقه شاه سلطان حسین.

اطراف میدان نقش جهان در دوره ی صفوی همچون عمارت رکیب خانه، جبهّ خانه، تالار تیموری، تالار 

ون و دیگر عمارات آن زمان که اکنون بسیاری از آن ها ویران شده طویله، تالار سرپوشیده، کاخ چهلست

اند بوده است به همین علت عالی قاپو به معنای سردر و درگاه بلند نام گرفته. کاخ عالی قاپو به خاطر 

متر( دارد تا موقعیت  48موقعیت ویژه اش در مجموعه کاخ ها در سطح شهر ارتفاد چشمگیری )تقریبا 

همکف از درون بازار  ن دهد. راه دسترسی به بنا در طبقهر کنار میدان نقش جهان نشاخاص خود را د

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%AF%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%AF%D9%88%D9%85
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می گذرد و با آن تلفیق شده است و بدنه ی اصلی بنا که فضاهای کاخ نیز در آن قرار دارد، در طبقه 

 اول به بالا واقع شده اند که در این قسمت هیو بنایی متصل به کاخ نیست، حتی بدنه ی میدان نقش

جهان در این قسمت شکسته شده و ارتفاد آن به یک طبقه کاهش یافته است تا بدین ترتیب فضای 

(. همانگونه که پیشتر نیز گفته شد ستاوند اصلی 91:19اصلی کاخ از بناهای مجاور جدا گردد )اهری،

ف ی مختلاکثر جهانگردان و سیاحان خارجی و همچنین نمایندگان کشورهاکاخ رو به میدان می باشد و 

از آن مسابقات مختلف و بازیهای معمول  علاوه بر بارعام این تالار را به منزله جایگاهی دانسته اند که

پشت این ایوان، تالار بزرگی با اتاقها و طاقهای . آن عصر مثل چوگان بازی و غیره را تماشا می کرده اند

هده می شود. از ایوان کوچکی که پشت بسیار، که نقاشی های زیبایی بر دیوارهای آن نقش بسته، مشا

 .این تالار است، گنبد زیبا و ساده توحید خانه نمایان است

مینیاتور ساز معروف دوره شاه عباس اول به نام رضا عباسی و شاگردان چیره دست او بر نقش و نگار        

قاپو دارای  یینات سطططوح خارجی عالی(. تز497:51در و دیوار این قصططر هنر نمایی کرده اند )هنرفر،

 قاپو شططاردن ضططمن توصططیف این بنا گفته اسططت عالی .نماهای آجری با ترکیبی از کاشططی می باشططد

 بزرگترین کاخی است که ممکن است در یک پایتخت وجود داشته باشد.

 قاپو یعمارت عال یرو تصاو یمدارا فن( 91-4جدول ) 

 

 پرسپکتیو و سه نما

دانشگاه  یمرکز اسناد دانشکده معمار©

 یبهشت یدشه

 نما و برش

دانشگاه  یمرکز اسناد دانشکده معمار©

 یبهشت یدشه

 پلان فنی

 کارل دوری© 
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 )منبع: نگارنده( -عالی قاپوعمارت ( الگوهای زبانی 21-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 

 بنادیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی  عناصر فضایی )واژگان(

  

 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 هشت بهشت -4-99

 شناسنامه بنا -4-99-9

 هجری قمری 9181: تاریخ ساخت      

 شاه سلیمان : بانی ساخت

 جریب 85مساحت: 

 کوشک سلطنتی: کارکرد

طبقه، فضای مرکزی مسقف و دارای دید  2گوشه در  4اق های شاه نشین اتایوان اصلی،  4 :فضاها

 باز به باغ 

 ، دالان، چهارطاقی، هشتی، اتاق، پله،رواق بسته، ایواندرگاه :واژگان

 توضیحات -4-99-2

در دوره ی صفویه کاخ های برون گرا محل بار عام پادشاهان، ملاقات با سفرا و درباریان و سایر امور مربوط 

یکپارچه و حجمی توپر است که  ین مفهوم که عمارت بنا مجموعه ایزندگی شاهان بود، برونگرایی بد به

خود را غالباً در میان فضایی باز و سبز )باغ( می نشاند. در این حالت شکل کلی کوشک اشکال منظم )غالباً 

شده. از جمله مهمترین این ضلعی( است که زوایدی به شکل ورودی یا مانند آن به بدنه ی اصلی افزوده  8

در بهشت می باشد، این کوشک در  8کوشک ها، کوشک هشت بهشت با نام های دیگر هشت به هشت و 

جریب ساخته شد که باغ بلبل نام  85قمری در میان باغی به مساحت  9181زمان شاه سلیمان در سال 

یان شده و دو شاه بعدی )شاه عباس (. طرح اصلی باغ در زمان شاه عباس صفوی بن318:87داشت )پیرنیا ،

دوم به درختان باغ افزود و  شاه سلیمان به تکمیل و اصلاح کوشک پرداخت( آن را کامل کردند. این کاخ، 

نشیمن هشت سوگلی حرم پادشاه بوده به این ترتیب که چهار نفر از آن ها در طبقه همکف و چهار نفر 

معماری عمارت هشت بهشت یک پلان هشت ضلعی دارد که دیگر در طبقه اول بنا می زیسته اند. طرح 

چهار ایوان در تقاطع محورهای اصلی آن بنا شده و این چهار ایوان در زوایای خود فضاهای کوچکتری دارند 

(. این نود عمارت در باغ ها استفاده ی زیادی داشته است، زیرا به دلیل طرح خاص آن 79:12)پتروچیولی،

مامی جهات را داشته است. پلان کوشک را می توان مشتق از یک چهارطاقی دانست امکان باز بودن در ت
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از چندین فضای مختلف تشکیل می شوند، از مهم ترین آن ها می توان به  که در آن بخش های گوشه ای

چهار فضای هشت ضلعی اشاره کرد که علاوه بر مشخص کردن فضای مرکزی در شکل دهی ایوان ها نیز 

یفا کرده اند. بنا به استناد مرحوم پیرنیا اتاق های گوناگون کوشک و متفاوت بودن طرح اشکوب نقش مهمی ا

)طبقه( همکف با اشکوب بالا نشان از پادجفت یا ناقرینه بودن بناست اگرچه تقریباً نوعی تقارن مرکزی در 

 آن دیده می شود.

ند. در وسط تالار حوضی هشت ضلعی از اتاق های در چهارگوشه عمارت تزییناتی از گچبری و نقاشی دار

جنس مرمر معروف به حوض مروارید قرار دارد. در آسمانه ی حوضخانه، روشندان و پتکانه ی بسیار زیبایی 

(. هشت بهشت نشان دهنده ی هماهنگ 318:87با زمینه ی شش گوشه ی کشکولی کار شده )پیرنیا ،

داخلی آن  نمای خارجی هم در تزیینات و نقاشی های ترین معماری دوران صفویه، هم در معماری،فضاها و

  است.

 بهشت هشت یر عمارتو تصاو یمدارا فن( 29-4) جدول

 

 

 

 

 سه نما

ز اسناد دانشکده معماری دانشگاه مرک©

 شهید بهشتی

 برش و نما

ز اسناد دانشکده معماری مرک©

 دانشگاه شهید بهشتی
 

 پلان فنی

دانشنامه معماری اسلامی کریستوفر ©

 تدگل
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 )منبع: نگارنده( -هشت بهشت عمارت ( الگوهای زبانی22-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 کاروانسرای مهیار -4-92

 شناسنامه بنا -4-92-9

 هجری قمری 9911الی  9111حدودا : تاریخ ساخت      

 شاه سلیمان : بانی ساخت

 متر مربع 7311مساحت: 

 کاروانسرای برون شهری: کارکرد

اس یا کرب ،و آسیاب نانوایی ، قصابی،قهوه خانه مسجد، پیشخان، میانسرا، جلوخانی با بازار، فضاها:

 ، حیاط خلوت ها هشتی، حجره ها، خانبارها، اصطبل

دالان، میانسرا، راسته بازار، حجره بازار، اتاق حجره، رواق بسته، اتاق  ،درگاه، ایوان، هشتی :واژگان

 چهارصفهشاه نشین،  دالان اصطبل، ،راهرو و دالان خانبار،

 توضیحات -4-92-2

کاروانسراهای برون شهری نیز در عهد صفویه در مسیرهای علاوه برکاروانسراهای درون شهری، 

زیارتی و تجاری به اوج شکوفایی خود رسیدند و میزبان کاروانیان و سیاحان آن دوره بودند. 

کاروانسرای  .(261:13)کیانی، مروزی مورد استفاده قرار می گرفتندکاروانسراها، همانند هتل های ا

اهای دوره صفویه می باشد که در روستای مهیار، در جنوب مهیار یکی از معروفترین کاروانسر

اصفهان و در مسیر اصفهان شیراز بنا شده است. شالوده اولیه این کاروانسرا در دوره ی شاه اسماعیل 

بنا شد اما بر اثر بلایای طبیعی بخشی از آن ویران شد، سپس در زمان شاه سلیمان صفوی بازسازی 

مهیار برای رفع نیازمندی های مسافرین کاروانسرای د. در جلوی و بخش هایی به آن اضافه ش

، قهوه خانه مسجد، ،ی با چند دکان جهت خرید و فروش کالاهای کاروانیبازارجلوخانی شامل 

          ی دیدهدر کمتر کاروانسرای مذکور این مشخصات، ساخته شده استو آسیاب  نانوایی قصابی،

متر و به شکل چهار ایوانی بنا  81*82نسرا مستطیل شکل به ابعادکاروا .(279:13)کیانی،می شود

مساوی جمعاً سی اتاق و متر 48*38با ابعاد حدود حیاط مرکزی بنا نیز به شکل مستطیل شده است.

حیاط بنا شده که هر یک از اتاق ها دارای این در اطراف  پنج متر طول و چهار متر عرضبا ابعاد 



76 

 

در بسیاری از کاروانسراها، به خصوص از دوره ی صفویه به بعد،  ت.ایوانی در قسمت ورودی اس

بخاری دیواری یا مکانی برای برافروختن آتش تعبیه شده است. محل بخاری های دیواری در اتاق 

ازده طاقچه ی کاروانسرای مهیار های اتاقدر داخل  ها یا در محل های سرپوشیده بیرون اتاق ها بود.

 .جود داردو یوارید یک بخاریو 

کاروانسراهای دوره صفویه همانند بسیاری از بناهای هم دوره خود دارای تزیینات معماری مانند 

در نمای خارجی کاروانسراها  کاری هستند. تزیینات عموماً آجرکاری، کاشیکاری، گچبری وسنگ

 .(273:13)کیانی، ای اصلی به کار می رفته استدر قسمت دروازه ورودی، طاق نماها و ایوان ه

سردر این کاروانسرا در عقب رفتگی وسیعی نسبت به حصار بنا واقع شده و تزییناتی از کاشی 

بقی بنا همانند بسیاری از کاروانسراهای ایران تزیینات ما تراشیده و معرق در آن دیده می شود.

یه امکانات لازم رفاهی و آجرکاری دارد. کاروانسرای مهیار نمونه کاملی از یک مجموعه اقامتی با کل

 اقامتی برای رفع نیازهای مسافرین می باشد.

 

 

 

 عکس بنا

 نگارنده©

 پرسپکتیو

 پاسکال کوست©

 پلان فنی

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت

  

 

 کاروانسرای مهیار یرو تصاو یمدارا فن( 23-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -الگوهای زبانی کاروانسرای مهیار (24-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 کاروانسرای مادرشاه )عباسی( -4-93

 شناسنامه بنا -4-93-9

 هجری قمری 9921حدودا : تاریخ ساخت      

 شاه سلطان حسین : بانی ساخت

 متر مربع 91111مساحت: 

 کاروانسرای درون شهری: کارکرد

 پیشخان ، میانسرا ، کرباس یا هشتی، حجره ها، خانبارها، اصطبل ، حیاط خلوت  :فضاها

شتی   ، ایوان،درگاه :واژگان سته، اتاق خانبار،    ه سرا، اتاق حجره، رواق ب صطبل،  دالان ، دالان، میان ا

 شاه نشین، گنبدخانه 

 توضیحات -4-93-2

دوره ی صفوی است. رونق تجارت داخلی بدون شک عصر طلایی ایجاد کاروانسراهای ایران متعلق به 

ی در این و خارجی و اهمیت دادن به راه ها و شهرهای زیارتی موجب شد تا کاروانسراهای بسیار

شاردن در این باره می نویسد که در آن دوره بیش از  .(268:13)کیانی، گونه جاده ها ساخته شود

هیو نمی تواند »اب موریر می خوانیم: کاروانسرا در اصفهان وجود داشته و همچنین در کت 9182

با کاروانسراهای ایران که توسط شاهان صفوی برای آسایش کاروانیان و جهانگردان ساخته شده 

         ری نیز توسعه یافته و از اهمیت در زمان صفویه کاروانسراهای درون شه .«قابل مقایسه باشد

از این کاروانسراها کالای به خصوصی مورد تجارت برخوردار گردیدند تا جایی که در هر یک  ویژه ای

قرار می گرفت و تجار می توانستند در کاروانسراها در ارتباط با مال التجاره خود رفت و آمد کرده 

یا همان مادر شاه در شرق مدرسه چهار باغ و عباسی اصفهان  و به داد و ستد بپردازند. کاروانسرای

 .دکومت آخرین پادشاه صفوی، شاه سلطان حسین ساخته شسال های حر د شمال بازارچه بلند

ده می ش سردر جنوبی آن به سوی باغ فتح آباد و سردر شمالی آن در بازار شاهی )بازارچه بلند( باز 

شاه سلطان حسین این مجموعه را به مادرش پیشکش کرد از این رو به  .(722:51)هنرفر، است

اه سلطان حسین هم کاروانسرا را وقف مدرسه چهارباغ کرد کاروانسرای مادرشاه مشهور شد. مادر ش
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که عواید آن برای نگهداری از مدرسه و معاش طلاب استفاده شود. این کاروانسرا در دو طبقه و 

صحن وسیع ساخته شده که از میان آن نهر فرشادی می گذرد و هنوز وضع بنا استحکام و فضای 

شد کاریرد آن آنجا که این کاروانسرا درون شهری می بااز  .آن هر بیننده ای را حیران می کند

علاوه بر اقامت کاروانیان و بازرگانان به عنوان فضایی برای نگهداری کالا و  همانطور که گفته شد

 مبادلات بازرگانی هم استفاده می شد. 

دان یی میسادگی و در عین حال زیبایی کاروانسرای مادرشاه با فضایی دلگشا و آرام، شکوه و زیبا

مرمت و تبدیل به مهمانسرای شاه  9336این کاروانسرا در سال نقش جهان را به یاد می آورد. 

لحاظ پیشینه تاریخی سیصد ساله و ویژگی کاربردی و نیز  این مهمانسرا ازهم اکنون  عباسی شد،

کهن ترین آثار هنری ارزشمندی در قالب هنرهای اسلامی و ایرانی به عنوان یک موزه گرانبها و 

 .هتل دنیا شهرت دارد

 

 

 

 

 عکس بنا

 وبسایت رسمی هتل عباسی©
 

 پرسپکتیو

 پاسکال کوست©

 

 پلان فنی

 مرکز اسناد دانشکده معماری ©

 دانشگاه علم و صنعت

   

 کاروانسرای مادرشاه یرو تصاو یمدارا فن (25-4جدول )
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 نگارنده( )منبع: -( الگوهای زبانی کاروانسرای مادرشاه26-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 
 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 علی قلی آقاحمام  -4-94

 شناسنامه بنا -4-94-9

 هجری قمری 9925 تاریخ ساخت:      

  علی قلی آقا از درباریان شاه سلیمان و شاه سلطان حسین صفوی :بانی ساخت

 مربع متر9211: مساحت

 حمام کارکرد: 

وره کش ن آب انبار، حیاط، ،،خزینهسربینه، میاندر، گرم خانه و چال حوض، هشتی ،ورودی :فضاها

 کانال های گربه رو ،انه، انبار سوخت، گاو روخ

 درگاه، دالان، هشتی، فضای مرکزی سرپوشیده، پله، اتاق، تالار، شاه نشین :واژگان

 توضیحات -4-94-2

ق به دوره ی صفوی دانست. در این دوره ایجاد حمام ها عصر شکوفایی ایجاد حمام ها را باید متعلّ

در تمامی شهرهای ایران رو به گسترش نهاد. در سفرنامه ی شاردن آمده است که اصفهان به هنگام 

از نود معماری سبک  حمام علی قلی آقا .(248:13)کیانی، حمام بوده است 272دارای اقامت وی 

علی قلی آقا از خواجگان حرم شاه سلیمان و شاه حمام، اصفهان در اواخر عصر صفوی است. بانی 

حمام از نکات جالب توجه در این  .(416:52)رفیعی مهرآبادی،سلطان حسین صفوی بوده است

طرح افکندن فضاهایی منظم و هندسی در  و در دل یک بافت محله با عناصر متفاوت بناقرارگیری 

حمام بزرگ و کوچک و فضای چال حوض است.  بنای حمام شامل دو .زمینی با شکل نامنظم است

هر یک از این دو حمام از دو بخش اصلی سربینه و گرم خانه تشکیل یافته است، به طوری که در 

سربینه حمام فضای  .آن دوره مردان و زنان به صورت جداگانه می توانستند از آن استفاده نمایند

نگی بخش میانه سربینه را بر دوش دارند هشت ستون س، بزرگی است با قاعده هشت ضلعی منتظم

 و سکوهای اطراف را طاقهای کوتاهتری می پوشانند. سربینه از طریق فضایی موسوم به میان در

به گرم خانه مرتبط می شود که در آن )که در واژگان فضایی به تفصیل به تفسیر آن پرداختیم( 

خانه از اتلاف حرارت گرمو دید مستقیم بین این دو فضا از شکست و تغییر زاویه وجود دارد تاچندین 
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گرمخانه حمام بزرگ فضایی وسیع با قاعده مستطیل شکل است که قرارگیری .نیز جلوگیری گردد

هشت ستون با ترتیبی خاص در میانه این فضا آن را به سه بخش متمایز تقسیم کرده است: فضایی 

ل حوض فضایی وسیع و کشیده ای چا .تر در طرفین آنبا قاعده مربع در میانه و دو فضای کوچک 

های وسیعی پوشانده شده که هشت ستون سنگی آن  در کنار گرمخانه است. این فضا توسط طاق

را بر دوش دارند. استخر وسیعی بیشتر فضای چال حوض را به خود اختصاص داده که به منظور 

صلی این فضا دو شاهنشین با قاعده نیم شنا و آبتنی استفاده می شده است. در دو سوی محور ا

 .هشت وجود دارد که معروف است یکی برای پرش و شیرجه و دیگری جایگاه تماشاچیان بوده است

ضای           یتز صورت منظم از ف سقف به  ست و نورگیرهای  سمی بندی ا صورت ر سقف حمام به  ینات 

روز با ایجاد  مختلفاطراف به سططمت مرکز سططقف به صططورت منظم طراحی شططده اند که در مواقع 

 .ایدزینات سقف می افیی تزیسایه روشن بر زیبا

 

 

 

 

 

 سه نما

شگاه نمرکز اسناد دانشکده معماری دا©

 علم و صنعت ایران

 نما و برش

شگاه نمرکز اسناد دانشکده معماری دا©

 علم و صنعت ایران

 پلان فنی

  شگاهنمرکز اسناد دانشکده معماری دا©

 علم و صنعت ایران

  

 

 حمام علی قلی آقا یرو تصاو یمدارا فن(  27-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -الگوهای زبانی حمام علی قلی آقا( 28-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

 

 
 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  فضاییالگوریتم پلانی واژگان 
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 سی و سه پل -4-95

 شناسنامه بنا -4-95-9

 هجری قمری 9199: تاریخ ساخت      

 شاه عباس اول ، سردار الله وردی خان: بانی ساخت

 متر مربع 5111مساحت: 

 گردش و تفریح -عبور و مرور: کارکرد

 مسیر ارتباطی ، رواق ها ، آبگیرها ، دو اتاق ، سکوها :فضاها

 درگاه، دالان، رواق، اتاق، ایوان، پله ن:واژگا

 توضیحات -4-95-2

تا پیش از دوره ی صفویه پل ها تنها نقش ارتباط دهنده ی بین دو مجموعه زیستی در دو سوی  

ی مفهومی نوین به این رودخانه را میسر می ساختند اما با به حکومت رسیدن سلسله ی صفو

پل ها نه تنها وسیله ی ارتباط  ،کاربری در چهارچوب اندیشه های مکتب اصفهان اضافه شد. اینک

بین دو کران ساحل بلکه نقطه اتصال با جریان آب و حیات جاری در آن می شوند. تقاطع عمودی 

حیط زیست شده بود. دو محور خطی چهارباغ و جریان آب تبدیل به نقطه عطف رابطه انسان با م

هجری و در دوازدهمین سال سلطنت شاه عباس اول به  9118اندیشه بنای سی و سه پل در سال 

سردار مشهور او به نام الله وردی خان از طرف پادشاه  9199. در سال (961:81)هنرفر، آمد وجود

این  خان( می نامند.)الله وردی  مامور اتمام ساختمان پل شد و به همین جهت پل مزبور را به نام

پل در گذشته چهل چشمه  .(961:81پل را به نام پل جلفا و پل چهارباغ نیز می نامیده اند )هنرفر،

این پل دروازه ی ارتباطی بین  .(329:87)پیرنیا ، امروز سی و سه دهانه بیشتر ندارد داشته ولی

به باغ های هزارجریب و عباس  متصل کننده چهارباغ عباسی) چهار باغ بالا و چهارباغ پایین بوده

پل اتصال بین دو جریان و دو  متر می باشد. در سی و سه 94متر و عرض آن  361آباد( و طول آن 

در یک روند پویاست از این رو غرفه هایی با عرض کم )رواق  ، کوتاه و موقت و درحد وقفه ایشکل
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ریان عبوری مسیر اصلی پل، امکان مانند( در دو جانب پل ساخته می شوند تا بتوانند خارج از ج

سیاحانی همچون  .(228:19)اهری،ان آب فراهم سازند وقفه و درنگی کوتاه برای همراه شدن با جری

شاردن و پیترو دولاواله از برگزاری جشن هایی همچون آبریزان توسط مردم و با حضور شاه عباس 

 سخن گفته اند.

طاق های تیزه دار ساخته شده و عاری از تزیینات پیچیده از نظر تزیینات پل با آجر و ترکیبی از  

شانه ن  می باشد، طبقه تحتانی پل با سنگ و شالوده ی آن با سنگ و آهک می باشد. سی و سه پل

ی نبوغ یک دوره چه در عملکرد و چه در فنون ساخت می باشد و تعبیر روشنا از مکانی کردن 

 ن(.زمان است )بر لب جوی نشین و گذر عمر بی

 

 

  پرسپکتیو

 پاسکال کوست©

 برش و نما

 پاسکال کوست©

   

 

 پلان فنی

 پاسکال کوست©

 

 

 

 

 

 سی و سه پل یرو تصاو یمدارا فن( 21-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی سی و سه پل31-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها

 

 

 

 الگو توده و فضا

 

  

 )واژگان(عناصر فضایی 

 

 

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا

 

 الگوریتم پلانی واژگان فضایی

 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه 
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 پل خواجو-4-96

 شناسنامه بنا -4-96-9

 هجری قمری 9161: تاریخ ساخت      

 شاه عباس دوم: بانی ساخت

 متر مربع 4111مساحت: 

 اقامتگاه موقت سلطنتی  –گردش و تفریح  -عبور و مرور: کارکرد

 ، شاه نشین )بیگلربیگی(، سکوهارتباطی، رواق ها، آبگیرهامسیر ا :فضاها

 درگاه، دالان، رواق، اتاق، ایوان، پله واژگان:

 توضیحات -4-96-2

پیش تر نیز از نبوغ و نوآوری دوره صفویه در پل سازی که پل ها علاوه بر نقش ارتباط دهنده ی 

بین دو طرف رودخانه تبدیل به نقطه عطف رابطه انسان با محیط زیست شده بود توضیحاتی داده 

بندآبه  نشد اما اینک علاوه بر موارد نامبرده صفویان کاربردی نوین را به مفهوم پل تزریق کردند و آ

        )سد( بود. پل خواجو که به نام های پل حسن آباد، پل بابا رکن الدین و پل شاهی نیز خوانده 

 هجری( ساخته شد 9161می شود بر سر راه کهن اصفهان به شیراز در زمان شاه عباس دوم )سال 

 است. احتمال ( و چون در کنار محل خواجو ساخته شده، پل خواجو نام گرفته 322:87)پیرنیا ،

از امرای تیموری گذاشته داده اند که شالوده ی آن در زمان حسن بیک ترکمان یا حسن پاشا نامی 

در پل خواجو اتصال بین دو شکل خطی پل و رودخانه گسترده تر و  .(963:81)هنرفر،شده باشد 

 .(228:19ی،)اهربا جریان آب )نسبت به سی و سه پل( است در جهت برقراری گفتگویی طولانی تر

با ایجاد اقامتگاهی سلطنتی به شکل یک اتاق هشت ضلعی )شاه نشین( در وسط پل که به بیگلربیگی 

شهرت داشته و همچنین دو نیمه هشت ضلعی در دو جانب آن این منظور تامین می شود. با مسدود 

که به  می آمدهبه صورت دریاچه کوچکی در کردن دهانه های زیرین پل خواجو قسمت غربی آن 

این کار اصطلاحا ))تخته بند کردن(( می گفتند، با بازماندن جریان آب از حرکت و ایجاد دریاچه 
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فضای پویا به فضایی ایستا تبدیل می شود. در مواقعی که در کاخ های مجاور پل مثل هفت دست 

 م آتش بازیاسو آیینه خانه مراسم رسمی برپا بوده بعد از تخته بند کردن بر روی این دریاچه مر

ریزش آب به شکل آبشار از دهانه های زیرین پل ارتباطی  .(583:51)هنرفر، به عمل می آمده است

نزدیک تر با جریان رودخانه را در شکلی مفرح پدید می آورد. جز آن، مانند سی و سه پل، در قسمت 

جریان گذر از پل  فوقانی راهروهایی در جوانب مسیر عبوری وجود دارد که امکان وقفه و درنگ در

 .(228:19و ایستادن و لذت بردن از پل را فراهم می سازد )اهری،

سایر پل ها علاوه بر اختلاف جنبه   شیکاری امتیاز پل خواجو بر   لیقّعَمٌ معماری آن، آرایه های کا

فراوانی اسططت که بر جداره های داخلی و خارجی آن نقش بسططته. درون طاق ها و گوشططواره های  

ستی که در دوره ی         ست. به را شده ا شی و طلاکاری  شاه نقا بیگلربیگی، اتاق و جایگاه تفریحی پاد

اودان فراتر میرود تا نیرو های طبیعی صفویه پل سازی از ساختمانی عملکردی به هنر معماریی ج   

  حیات و زیستن انسانی همنشینی آغاز کنند.

  پرسپکتیو

 پاسکال کوست©

 برش و نما

 پاسکال کوست©

   

 

 پلان فنی

 پاسکال کوست©

 

 پل خواجو یرو تصاو یمدارا فن( 39-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی پل خواجو32-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها

 

 

 الگو توده و فضا

 

    

 عناصر فضایی )واژگان(

 

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا

 

 الگوریتم پلانی واژگان فضایی

 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه 
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 میدان نقش جهان -4-97

 شناسنامه بنا 4-97-9

 هجری قمری 9199: تاریخ ساخت      

 : شاه عباس اولبانی ساخت

 متر مربع 75111 مساحت: 

 میدان حکومتی و عمومی، محل تجمع، برگزاری مناسبات، مسابقات و جشن ها : کارکرد

میانسرای اصلی میدان، سردر بازار قیصریه، ورودی مسجد شاه و شیخ لطف الله، ایوان عالی قاپو، : فضاها

 حجره های اطراف و ورودی بازار

 راسته بازار، میانسرا، حجره، درگاه، ستاوند، ایوان، چهارسوق :واژگان

 توضیحات 4-97-2

 این پیشینه ای کهن تر از دوران صفوی دارد، ولییا میدان شاه )امام امروزی( دان نقش جهان می

خاطرات زندگی  پایه گذاری شده است. اول در دوره سلطنت شاه عباس آن میدان به شکل امروزین

شاه عباس کبیر و جانشینان او، بازی های چوگان، رژه های ارتش و تجمعات سیاسی و تجاری مردم 

م تا آخر عهد صفوی با این میدان تاریخی به هم آمیخته است. میدان دارای شکل هندسی منظّ

متر و  511 )مستطیل( و نصبت اضلاد یک به سه می باشد. طول میدان، از شمال به جنوب بالغ بر

(. بدنه ی پیرامون میدان نقش جهان به حلقه ی 942:81)هنرفر،متر است  951عرض آن، حدود 

درونی خود بازار را  اتصال میدان با بازار یعنی دکان ها و حجره ها اختصاص داده شده که در لایه

و و ت عالی قاپ، چهار بنا با مقیاس شهری یعنی مسجد شاه، مسجد شیخ لطف الله، عمارنهفته دارند

با این حجره ها به میدان گشوده می شوند، دو بنای عالی قاپو  سردر قیصریه به نحو ترکیب شده ای

و شیخ لطف الله به ضلع جنوبی میدان نزدیک تر هستند. مرحوم پیرنیا برای این میدان سه محور 

ی آن غرب-شرقی محورمسجد شاه و بازار قیصریه و  جنوبی آن-قائل شده که به ترتیب محور شمالی

غربی و در -مسجد شیخ لطف الله و عالی قاپو را به خود اختصاص داده، در محور سوم که شرقی

برخی تاریخ راستای خیابان چهلستون بوده، ساختمان هایی وجود داشته که ویران شده است. 
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          شیخآمدگی عالی قاپو به وسیله ایوان آن و عقب نشستگی درگاه ورودی مسجد نویسان جلو

. می دانند یت حکومت بر دین در دولت صفویهحلطف الله را حرکتی نمادین برای نشان دادن ارج

در حقیقت میدان نقش جهان با وجود این که رو به قبله نیست اما به منزله ی صحن مسجد شیخ 

یان عابه لطف الله است که از خود صحنی ندارد. در میدان نقش جهان به علت نسبت پایین عرصه 

فضای میدان وسیع و گشاده و هیو احساس محصوریتی در آن وجود  ،( در دو طبقهپهنه)ارتفاد به 

ندارد. بالای حجره ها به اتاق های مشرف به میدان اختصاص یافته که ایوانچه هایی جلوی خود 

بقه دوم دور دارند، در جلوی این ایوانچه ها طارمی های زیبایی قرار گرفته است. به این ترتیب ط

میدان با ایجاد فضایی نیمه بسته سبک تر شده و ترکیب فضایی جالبی را پدید آورده است 

(. میدان رو به رون اصفهان دارد و به دلیل محصور بودن بدنه، علارغم این که در 216:19)اهری،

 پیدا نمی کند.  میدان ورودی از غرب نیز وجود دارد، باد مزاحم غرب امکان ایجاد کوران در میدان را

گنبد و سردر مساجد شیخ لطف الله و شاه با تزیینات کاشی و مقرنس های زیبای خود، کاربندی 

ایوانچه ها در طبقه دوم حجره ها، نقاشی منظره شکار شاه عباس در سردر قیصریه و کاشیکاری 

آن همگی گواه بر آنند که میدان نقش جهان همچون دایره المعارفی از معرق برج قوس در بالای 

  تزیینات ایرانی در دوره ی صفویه می باشد.

 
 پاسکال کوست©پلان فنی اهریمکتب اصفهان در شهرسازی، © نما و برش تپاسکال کوس© پرسپکتیو و سه نما

   

 میدان نقش جهان یرو تصاو یمدارا فن( 33-4جدول )



12 

 

 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی میدان نقش جهان34-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

 

 

 

 

 

 

 ترکیب( کلی بنادیاگرام نحو )قاعده  عناصر فضایی )واژگان(

 
 

  

 

 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 میدان جلفا -4-98

 شناسنامه بنا -4-98-9

 قمریهجری  9127: تاریخ ساخت      

 : شاه عباس اولبانی ساخت

 متر مربع 9511مساحت: 

 عملکرد تجاری درون محله ای: کارکرد

 میانسرای اصلی میدان، رواق سایه انداز حول میدان و حجره ها، حجره های اطراف و ورودی: فضاها

 میانسرا، حجره، درگاه، رواق واژگان:

 توضیحات -4-98-2

ی اصفهان که به دستور وی از جلفای کنار رودخانه ارس  توجه مخصوص شاه عباس اول به ارامنه

به این شهر کوچ داده شدند سبب شد ارمنیان شهرهای دیگر ایران نیز به اصفهان روی آورند، در 

اندا زمانی بر وسعت و جمعیت جلفا افزوده شد و این ارمنیان از تجارت ثروتمند شدند. شاه عباس 

برای این مردم مقیم قائل بود لذا دستور  ت خود اهمیت ویژه ایخشیدن به دولبرای رونق اقتصادی ب

ساخت و فراهم آمدن محله هایی با امکانات لازم و همچنین اجازه ساخت و به صدا درآمدن ناقوس 

کلیساها را صادر نمود. شاردن جهانگرد فرانسوی درباره ی جلفا می نویسد که از بزرگترین محله 

از دو قسمت تشکیل شده، یکی جلفای قدیم که در زمان شاه عباس  های خارج شهر اصفهان است و

طنت شاه عباس دوم است. بنای میدان ری جلفای نو که از آثار دوره ی سلاول ساخته شده و دیگ

سه کلیسای بزرگ وانک، بیت اللحم اول در جلفای قدیم ساخته شده.  از زمان شاه عباسجلفا نیز 

این میدان  .شودنگام از داخل میدان، گنبد سه کلیسا کاملا رصد میو مریم در آن جای دارد و شباه

می باشد و به دلیل ایجاد احساس محصوریت نسبت ابعاد میدان نزدیک به یک و  در مقیاس محله

دارد حجره ها پیرامون  فا که عملکرد تجاری درون محله ایشکلی نزدیک به مربع دارد. در میدان جل

اند و اگرچه سه کلیسا نامبرده مخصوصا کلیسای بیت الحم در کنار میدان بدنه میدان را پوشانده 
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برده میدان درون بافت  واقع شده اند اما رو بدان گشوده نمی شوند، به کمک بدنه ی تجاری نام

هر در ش مسکونی می نشیند. علت آن شاید این باشد که کلیساها مجاز نبودند حضور خود را علناً

ت بایسمی  به طریق مشابه مغرب زمین، کلیسای مجاور میدان همانند مساجد اعلام کنند و اگرنه

در میدان ورودی در حالی که ورودی از میانه ی یک ضلع  .(499:19اهری،شوده می شد )رو بدان گ

 .(217:19)اهری،از گوشه های دیگر صورت می پذیرد آن است، دسترسی به گذرهای دیگر 

ستوندار با تزیینات چوبی پوشیده شده است که فضای نیمه بازی را  بدنه ی پیرامون میدان با رواق

در جلوی دکان ها به طور یکسره ایجاد می کند و مجموعه ی میدان را وحدت فضایی می بخشد. 

شاید به لحاظ اسم، رسم و ابعاد به آوازه میدان نقش جهان نرسد، اما قطعا از لحاظ میدان جلفا 

 .نداردقدمت چیزی از نقش جهان کم 

 

 

 

 

 تصویر بنا

 نگارنده©

 نما و برش

 مکتب اصفهان در شهرسازی، اهری©

 پلان فنی

مکتب اصفهان در شهرسازی، ©

 اهری

  

 

 یر میدان جلفاو تصاو یمدارا فن( 35-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی میدان جلفا36-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

 

 

 

 

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

 

 

  

 

 

 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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  کلیسای وانک -4-91

 شناسنامه بنا -4-91-9

 هجری قمری 9185: تاریخ ساخت      

 شاه عباس دومدر دوره  خلیفه وقت داویر اول:  بانی ساخت

 متر مربع 9411مساحت: 

 کلیسای جامعکارکرد : 

برج ناقوس کلیسا، حیاط مشترا با کتابخانه و سایر بناها، نمازخانه اصلی، دو ورودی، محراب اصلی، : فضاها

 اتاق های نمازخانه و کشیش ها

  شاه نشین ، ایوان، دالان، اتاق، گنبدخانه،درگاه واژگان:

 توضیحات -4-91-2

همانگونه که پیش تر نیز گفته شد برای رشد و رونق اقتصادی اصفهان به دستور شاه عباس اول ارامنه از 

و اجازه ی استقلال  ساخت و فراهم آمدن محله هایی با امکانات لازمجلفا به اصفهان آورده شدند همچنین 

دو ورود شرود به . آنها از بَل شددینی در محله جلفا برای آنان فراهم آمد و تا دوره ی شاه عباس دوم تکمی

ساختن محل زندگی کردند و در وهله اول کلیساها را بنا کردند. ارامنه مردمانی بودند که مذهب برایشان 

اهمیت بسیاری داشت. و این باعث می شد که محلی برای دعا و راز و نیاز با خدای خود داشته باشند. اولین 

ن بار بود. وانک اولی )به معنی نجات دهنده( یا سن سور آمِناپرکیو مثلمی دیگری ابا اس آنها کلیسای وانک

 51 ساخته شد که البته این بنا خیلی کوچک تر از بنای فعلی و با وسعت کم ساخته شد.9125در سال 

سال بعد از ساخت اولیه این کلیسا، به خواست و تشویق خلیفه وقت داویر اول )خلیفه شخصی است روحانی 

ج نمی کند و امور ارامنه در دست( این مکان ویران شد و به جای آن بنایی با طرحی شکوهمند و که ازدوا

در  هجری قمری 9185 سال به طول می انجامد و در سال  1عظیم ساخته می شود. ساخت این مکان 

دیک زبا شکل مرکب غیرمنتظم )ن دارای پلانی این کلیسا زمان سلطنت شاه عباس دوم به اتمام می رسد.

 قوس روی بر آن گنبد و سقف که است متر53/91 در 12/94در جهت شرقی غربی با ابعاد به مستطیل( 

 رجب شده اند تکیه دارد. وصل جانبی دیوارهای به متصل بزرگ ستون دو و کلیسا دیوارهای به که هایی

بنایی متر به صورت  5/91متر از در ورودی اصلی و با ارتفاد  5/3ناقوس سه طبقه ای به فاصلۀ حدود 
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. نسبت ارتفاد بدنه ی بخش اصلی کلیسا به عرض حیاط بیشتر از یک می باشد که جداگانه ساخته شده

سای ن نقش کلیباعث می شود ناظر تسلط کلیسا بر محیط پیرامونی را کاملا احساس کند. شاید علت آ

گنبد اصلی کلیسا دارای دوازده متر ارتفاد و . (66:19)اهری،در حیات شهری مسیحیان جلفا باشد وانگ 

 لیومی باشد  هشت نورگیر است که به صورت دوجداره ساخته شده که برداشتی از گنبدهای سبک ایرانی

پلان .هقوسی شکل دیگری قرار گرفتفاقد هرگونه تزیینات خارجی است. در سمت غربی گنبد اصلی نیز گنبد 

ای از معماری ارمنی بوده ولی نمای خارجی آن به سبک معماری ایرانی است که کلیسا از داخل نمونه

 .گذاردتلفیقی استادانه از دو سبک معماری را به نمایش می

تمامی دیوارها، اعم از  های داخلی قسمت مصالح بکار رفته در ساختمان این بنا آجر و خشت است. کلیه 

 و بر روی آنها گو پوشانده شدهنماها، طوق گنبد، ساق گنبد و کلیه زوایای داخل کلیسا با ها، طاققوس

ونه ای به گ ،ترسیم شدهو معرفی زندگانی مسیح نقاشی هایی با رنگ روغن و با موضوعاتی از کتاب مقدس 

که تمامی سطح دیوارهای داخلی کلیسا پوشیده از نقاشی های بسیار زیباست اما دیوارهای خارجی هیو 

. در کل معماری کلیسا و نمای آجری طراحی شده اند گونه تزیین ندارند و به صورت قاب بندی هایی با

تزیینات طلاکاری آن کار استاد کاران ایرانی، آزاره های کلیسا با کاشی های خشت هفت رنگ و تابلو های 

(. کلیسای 594:51نقاشی آن چنانچه می گویند به وسیله هنرمندان اروپایی و ارمنی نقاشی شده )هنرفر،

یب بدیع هنر مسیحیت و هنر اسلامی است که جهان معماری کمتر شاهد آن وانک اوج نوآوری در ترک

  بوده.

 پرسپکتیو

 پاسکال کوست©

  نما و برش

دانشنامه معماری اسلامی کریستوفر ©

 تدگل

 پلان فنی 

دانشنامه معماری اسلامی ©

 کریستوفر تدگل

  

 

 

 

 کلیسای وانک یرو تصاو یمدارا فن( 37-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی کلیسای وانک38-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

 

 
 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

 
 

 

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  فضایی الگوریتم پلانی واژگان
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 کلیسای مریم  -4-21

 شناسنامه بنا -4-21-9

 هجری قمری 9134: تاریخ ساخت      

 شاه عباس اولخواجه آوِدیک باباکیان از بازرگانان معروف دوره : بانی ساخت

 متر مربع 471 :مساحت

 کلیسا : کارکرد

حیاط مشترا با چند بنا، نمازخانه و نالار اصلی، سه ورودی، محراب اصلی، اتاق های اطراف  :فضاها

 محراب، رواق اصلی دور بنا

 ، اتاق وان، دالان، تالار، گنبدخانه، شاه نشینرواق باز و بسته، درگاه، ای ن:واژگا

 توضیحات -4-21-2

گوشه و مرکب از اشکال ساده ی در دوره ی صفویه شکل هندسی کلی بنای کلیساها شکل راست 

ع فضاهای ساخته شده ی بنا نیز دارای اشکال ساده )حداکثر مربع یا مستطیل( بَمنتظم است. به تَ

هستند که بنا به اصل مجاورت در کنار هم چیده شده اند. اصلی ترین قسمت، فضای اصلی کلیسا 

 .(66:19)اهری، آن قرار گرفته اندبه شکل مربع یا مستطیل است و فضاهای فرعی دیگر در پیرامون 

 زاتزینسورپ آستواتاز جمله کلیساهایی که با این روش ساخته شده اند می توان به کلیسای مریم یا 

جلفا اشاره کرد. این کلیسا در واقع کلیسای هاکوپ است که توسط ارامنه جلفا  میدان ی در محله

          وسعت داده شده و به نام مریم خوانده شده است میلادی(9693هجری ) 9134در سال 

کتیبه ی تاریخی معروف کلیسای مریم نشان می دهد بانی ساختمان  .(792:52)رفیعی مهرآبادی،

این کلیسا یکی از بازرگانان ارمنی به نام خواجه آودیک می باشد. وی از تجار بزرگ ابریشم در دوره 

کلیسای مریم در تمامی بدنه های خود با بافت مجاور . (592:51،شاه عباس اول بوده است )هنرفر

تلفیق شده و تنها یک ورودی از درون یک معبر، اتصال آن را با شبکه ی ارتباطی میسر می کند. 

با توجه به این نحوه تلفیق، کلیسا نمود بارزی در محیط پیرامون خود ندارد و تنها به واسطه ی 

ج ناقوس و گنبد از بناهای پیرامون خود متمایز می شود. این خصوصیت برخی نشانه هایش مانند بر
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    بر خلاف خصوصیت کلیساهای مغرب زمین است که بنای کلیسا بر محیط پیرامون خود سلطه

 ب شبهکلیسا مرکّ پلان .(66:19)اهری،در منظر شهری پیدا می کند  ته ایمی یابد و نقش برجس

 وسیق گنبد چندین بنا. است ارمنی معماری در گنبددار تالارهای نود از غربی( ط )شرقی مستطیلی

 ار گرفته وقر ساختمان وسط در است، نورگیر چهار دارای که آن، اصلی گنبد دارد اما کوچک شکل

به قوس هایی تکیه کرده که بر روی ستون های پهن متصل به دیوارهای شمالی و جنوبی قرار 

کلیسا را به سه بخش مرتبط به هم تقسیم می کنند. در قسمت دارند. این ستون ها فضای داخلی 

 .شرقی بنا محراب کلیسا واقع شده و در دو طرف آن نیز دو اتاقک مستطیل شکل قرار گرفته است

دیوارهطای داخلی ساختطمان بطا گطو  و صالح به کطار رفتطه در بنطا عبطارت انطد از خشطت و آجطرم

آنطها نطقطاشی هایطی با موضطوعطاتی از کتاب مقدس به تصویر کشیده پوشطانده شده انطد و بر روی 

شده. اطراف کلیسا، به غیر از سمت شرقی آن، دارای رواقی با بیست ستون از جنس سنگ حجاری 

 ها وسق خارجی سطح. اند شده متصل یکدیگر به هایی قوس با ها ستون این ی شده است که کلیه

 زودهاف کلیسا خارجی نمای زیبایی به که شده تزیین مختلف ایه رنگ به لعابدار های کاشی با

     رپلان کلیسای مریم در نخستین نگاه، کلیسای نوتردام پاریس و پشبندهای آن را به خاط .است

  رد که با هنر ایرانی تامیم یافته.می آو

 

 عکس بنا

 نگارنده©

 نما و برش

دانشنامه معماری اسلامی ©

 کریستوفر تدگل

 پلان فنی 

دانشنامه معماری اسلامی کریستوفر ©

 تدگل

   

 

 

 کلیسای مریم یرو تصاو یمدارا فن( 31-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی کلیسای مریم41-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 

 دیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی بنا عناصر فضایی )واژگان(

  

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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 مقبره بابا رکن الدین -4-29

 شناسنامه بنا -4-29-9

 هجری قمری  9131 تاریخ ساخت:       

 اتمام در دوره شاه صفی -از آثار دوره شاه عباس اولبانی ساخت: 

 متر مربع  611مساحت: 

 مقبره و زیارتگاهکارکرد: 

 ضلعی منتظم، چلّه خانه 5ورودی اصلی، گنبدخانه  فضاها:

 ایوان، هشتی، دالان، گنبدخانه، اتاق واژگان:

 توضیحات -4-29-2

. (415:51)هنرفر، الدین از بزرگان عرفان و علمای قرن هشتم هجری است مسعود بیضاوی معروف به بابا رکن

 .معروف به شیخ بهایی دانشمند معاصر صفویه است د عاملی،ین محمّشیخ بهاء الدّ ،وییکی از مریدان 

ارادت  .گدار نیز بر همین اساس بنا را در شمار بناهای سلطنتی آورده ،شاردن بانی بنا را شاه عباس می داند

س اول برای خوشایند مردم اصفهان، و توجه روز افزون مردم به بابا رکن الدین باعث گردید که شاه عبا

هجری در  9131در سال ، این بنا صادر نماید 9131در سالدستور احداث بنای عظیم و زیبای کنونی را 

این بقعه از لحاظ نقشه، تناسب کامل معماری، جزئیات بنا و . اولین سال سلطنت شاه صفی به اتمام رسید

 92ن به صورت عرقچین و گنبد خارجی به صورت را گنبدهای دو پوسته است، گنبد زیری) گنبد را

، از سایر بناهای موجود در تخت فولاد متمایز و از اهمیت خاصی بر خوردار است. یکی از (وجهی است

به کار بردن سمبل های عددی، چون پنج در پلان بنا و دوازده در گنبد ، خصوصیت های استثنایی این بنا

بندی و ارادت وی به پنج تن آل عبا و دوازده امام معصوم باشد.  نگر پایبنا است، که به نظر می رسد نشا

متر است که به ضلع شمال شرقی آن سردری بلند  99/71نقشه خارجی بنا به صورت پنج ضلعی به ابعاد 

ا خلی بنپلان دا .با غرفه های دو طبقه در طرفین اضافه کرده اند و محور اصلی بنا دقیقاً با قبله تطبیق دارد

متر می باشد. به نظر شاردن این ساختمان از  11/5نیز به صورت پنج ضلعی منتظم است که هر ضلع آن 

از آنجا که  .جهت هندسه بنا و مشرف بودن بر سایر گنبدهای تخت فولاد از امتیاز خاصی بر خوردار است
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که معمار آن از سادگی  این بقعه در فضای بازی قرار دارد و از هر سو نمایان است، همین امر سبب شده

دیوارهای بلند خارجی با ایجاد طاق نماهای متعدد بکاهد و با افزودن تزیینات کاشیکاری در لچکی های 

ید. در مجاورت بقعه چند اتاق مربوط به یکدیگر واقع طاق نماهای مزبور، در نما ایجاد تنود و جلب توجه نما

می باشد و سابقا مرتاضین در آن چله نشینی می کردند شده بود که یکی از آن ها معروف به چله خانه 

صفه ای با طاق جناغی در اضلاد پنج گانه ضمن این که از  معمار به وسیله ایجاد ایوان یا(. 511:51)هنرفر،

زمختی بنا کاسته است، فضای باز تر و قابل استفاده ای هم به وجود آورده و در بخش فوقانی با استفاده از 

جالب در بین طاق صفه ها، طرح پنج ضلعی را به طرح دایره ای تبدیل نموده و گنبد داخلی  کاربندی های

ضلعی  5را بر آن استوار کرده است. با این روش علاوه بر پنهان ساختن نا همگونی و نا متجانسی بین پلان 

 است.ضلعی گنبد، به فضای داخلی و پوشش آن ارتباط مناسبی بخشیده  92فضای داخلی و گریو 

شیکاری و آینه کاری        صفوی که با تزییناتی چون گچبری، کا سایر بقاد دوره  ضای داخلی بقعه بر خلاف  ف

سته شده اند، از سادگی خاصی که با شأن این عارف بزرگ همسویی دارد برخوردار است. به طور کلی           آرا

سیار زیبای آن علاوه بر آن که آرمگاه ابدی   ش یکی از عرفا و زهّبقعه بابارکن الدین با گنبد ب مندان اد و دان

بیانگر هنر هنرمندان و استادکاران و معماران و کاشیکاران برجسته عصر صفوی        ،قرن هشتم هجری است  

صفویان و        سی خطاطان بزرگ ایران در زمان  شنوی ست که علاوه بر نمایش هنر معماری نمایانگر هنر خو ا

 .قاجار می باشد

  

 تصویر بنا

نگارنده©  

 پرسپکتیو

 پاسکال کوست©

 پلان فنی 

 نگارنده©

   

 یر مقبره بابا رکن الدینو تصاو یمدارا فن( 49-4جدول )
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 )منبع: نگارنده( -( الگوهای زبانی  مقبره بابا رکن الدین42-4جدول )

 خطوط جدا کننده فضاها الگو توده و فضا

  

 بنادیاگرام نحو )قاعده ترکیب( کلی  عناصر فضایی )واژگان(

  

 عدی واژگان فضاییبشکل سه  الگوریتم پلانی واژگان فضایی
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                                       :  فصل پنجم-5

 نتیجه گیری
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 جمع بندی -5-9

 بررسی ساختارگرایانه معماری ایرانی در مکتب اصفهان، نشان می دهد که این معماری حاوی الگوهایی 

است که ساختار فضایی بناها بر اساس آن شکل گرفته است. حال که امروز در وضعی قرار گرفته عامی 

ایم که لزوم درا عمیق آثار معماری گذشته ایران بر هیو کس پوشیده نیست، شناخت این الگوها 

ته را داشروشی برای آشنایی با زبان این معماری است، تا اگر در طراحی دغدغه ی استفاده از این الگوها 

دیگری که یادگیری  (Langue)باشیم روشی برای مواجهه با آن ها پیش رویمان باشد. مانند هر زبان 

برداشت شخصی در به فرد کمک می کند تا آن را طبق   (syntax)ساختار واژگان و قاعده نحویشان 

 سطح در معماری نیز بسط به کار گیرد، به همین صورت این دو (Parole)روزمره  کاربرد محاوره ای

واند بتمی کند تا طراح به کمک واژگان فضایی و ترکیب نحویشان در معماری مکتب اصفهان، پیدا 

الگویی برای طراحی های آینده در پیش رو داشته باشد. این الگوها به طراح کمک می کند تا فارغ از 

اده استف د. باز هم تکرار می شود کهشکل های تاریخی مبنای ساختاری و زبانی این معماری را بشناس

از این الگوها به اینجا خاتمه نمی یابد که حال با یادگیری این زبان و با ترکیب و استفاده مطلق آن ها 

، بلکه ساختارگرایی زبان معماری را بعد از فهم جوهره و اصل طراحی به معنای خلق فردی حذف شود

طراحی و به اقتضای طرح به کار می بندد. به بیانی ساده  ره ایاکم بر آن، در زبان محاوواژگان فضایی ح

تر نتیجه ساختارگرایی در معماری مکتب اصفهان این نیست که در آخر همانند آشپزی دستور پخت 

(Recipe)   و الگوهایی عینی برای ساخت مسجد، کاخ و... ایجاد کند بلکه هنوز لازم است تا طراح

قلیم، حس فضا، اندازه ها یا لزوم وجود الگوهای فضایی مثل پیشگاه یا موقعیت و شرایط طرح نظیر ا

حیاط مرکزی و ... را بیازماید و طبق نیاز از جوهره ی این الگوها استفاده کند. در واقع زبان معماری در 

دیدگاه ساختارگرایانه با کشف الگو و قاعده می تواند در ساخت یک معماری منطقی بر اساس چهارچوب 

د عوهره ی معماری ایرانی کمک کند. ما در این تحقیق سعی در شناخت و معرفی  این الگوها و قواو ج

نحویشان در معماری صفویه مکتب اصفهان داشتیم و امید است طراحان با شناخت جوهره ی آن بتوانند 

د ی صفوی ماننگامی نوین در تولد و باز تولید معماری غنی ایرانی بردارند. قطعاً بررسی معماری مردم
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م رنسانس معماری خانه ها یا بررسی دیگر دوره های ارزشمند معماری ایرانی مانند تیموری که در حک

یل این دایره زبانی و الگوها خواهد پرداخت، جا دارد تا یاد کنیم از این ضرب المثل مکایرانی است به ت

 «قیست.به پایان آمد این دفتر، حکایت همچنان با»معروف که می گوید: 

برای مفهوم شدن آنچه درباره ی استفاده از الگوهای فضایی معماری صفویه در مکتب اصفهان بیان شد  

چند مثال می آوریم که اولاً به مقوله باز تولید با توجه به جوهره این معماری اشاره و ثانیاً به مقوله 

 قیاسی هر یک از چند بنا با یکدیگر کمک می کنند.

 کاخ های حکومتی فضاییتحلیل الگوهای مقایسه و  -5-2

( چهار تفسیر انجام شده در فصل قبل کنار هم قرار گرفته و مشابهت الگوهای 9در جدول پایین )شماره 

فضایی عمارت های دوره صفویه را به خوبی نشان می دهد که طبق قاعده خاصی در کنار هم آمده اند. 

کدهای رنگی بارز است که کلیه آن ها دارای فضای مرکزی به علاوه اتاق های اطراف، با یک نگاه کلی به 

ایوان هستند. علارغم آن که بر حسب شرایط در بعضی  4یا  3محور چهارتایی تعریف شده و در کنار آن 

عمارت ها یک طرف ایوان بزرگتر یا یک طرف ایوان کوچکتر، یا بعضی در ساختار خود پیچیدگی یا 

یب اضافه خاصی پیدا می کنند اما جوهره ی ساختاری کاملاً مشابهی دارند. این ساختار می تواند ترک

به طراح و معمار کمک کند از جوهره ی این الگو در طراحی فضاهای مشابهی مانند بلوا های مسکونی 

  به اقتضای شرایط بهره گیرد.

 

 

 

 

 

 (نگارنده: منبع) –( دیاگرام های نحوی چهاربنا 9-5شکل )
 

 آیینه خانه چهلستون عالی قاپو  
 هشت بهشت
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 (نگارنده: منبع) – عمارت های دوره صفوی در اصفهان مقایسه الگوهای فضایی( 9-5جدول )

 آیینه خانه چهلستون

 

 

 عالی قاپو هشت بهشت
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 دستگاه ورودی در بناهامقایسه و تحلیل  -5-3

دستگاه ورودی بناهای حکومتی با کاربری متفاوت در دوره ی صفوی، الگوی خاصی را مشخص مقایسه 

اً نمی توان مستقیم بر طبق این الگو از فضای عمومی شهری می کند که تمام بنا ها تابع آن هستند.

صلی اوارد بنا شد بلکه باید از یک سلسله مراتب فضایی خاص عبور کرد تا به فضای اصلی رسید، فضای 

می تواند یک صحن در مسجد، تالار در عمارت یا بینه در حمام باشد. این سلسله مراتب از یک درگاه 

که در قالب یک عقب نشستگی، مرز واسط بنا با فضای شهری می باشد شرود و با عبور از هشتی یا 

تا حدودی نقش دالان به ایوان مشرف به فضای اصلی ختم می شود. این ایوان در خروج از داخل بنا 

همان درگاه در ورود از خارج را بازی می کند. اگر چه ورودی ها نیز در بناهای مختلف در ساختار خود 

پیچیدگی یا ترکیب اضافه خاصی پیدا می کنند اما جوهره ی ساختاری کاملاً مشابهی دارند. به عنوان 

ر طراحی فضاهای عمومی مثل مثال جوهره ی این الگوی زبانی مشخص از عناصر فضایی می تواند د

  یک اداره  یا ورودی مجتمع مسکونی یا هتل به عنوان یک ورودی فاخر مورد استفاده قرار بگیرد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  پلان و الگوی فضایی-( ورودی مسجد شاه2-5شکل ) پلان و الگوی فضایی-( ورودی حمام علی قلی آقا3-5شکل )

 

 پلان و الگوی فضایی-( ورودی کاروانسرای مادرشاه5-5شکل ) پلان و الگوی فضایی-( ورودی کاروانسرای مهیار4-5شکل )

 (نگارنده: منبع) (نگارنده: منبع)

 (نگارنده: منبع) (نگارنده: منبع)
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 گوشه سازی در بناهامقایسه و تحلیل  -5-4

تحلیل ساختاری زبانی الگوهای فضایی در بناها علاوه بر مقوله باز تولید با توجه به جوهره آن، به ما در 

مقایسه و تحلیل بهتر ساختارهای بناهای قدیمی و معماری دوره صفویه کمک می کند. این مقایسه و 

ه حیح نسبت بصحیح مطالعاتی کمک می کند تا برخوردی ص اسلوبتحلیل به معماران در طرح یک 

این معماری داشته باشند. به عنوان مثال مقایسه گوشه سازی در دو کاروانسرای مادرشاه و مهیار با 

مدرسه ی چهارباغ به ما نشان می دهد که ساختار فضای مرکزی این دو دسته بنا مشابه و متشکل از 

اما محل اتصال یال های یک حیاط مرکزی، چهار ایوان، حجره ها و ایوانچه های اطراف حیاط است. 

اقامتی در  چهارگوشه هر دو بنا در یک ساختار یکسان در کاروانسراها به شکل یک اتاق مسقف شده به 

وسیله ی یک گنبد کوچک و در مدرسه در قالب یک حیاط هشت ضلعی کوچک بروز پیدا می کند. 

وجود  یرانا یمعمار یخاص بناها یها یدر طراح یزبان یدهد که چه غنا ینشان م یاتجزئ ینا یلتحل

 دارد.

 

  

 

 

  

 

 

 

 

 

 )منبع: نگارنده( -( گوشه سازی مدرسه چهارباغ6-5شکل )

 )منبع: نگارنده( -( گوشه سازی کاروانسرای مهیار8-5شکل ) )منبع: نگارنده( -( گوشه سازی کاروانسرای مادرشاه7-5شکل )
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 خرهؤم -5-5

خود، روش  وجودِ یاندازه  است که به یهمچون گنج یرانا یمعمار یختار  ییمبگو یدبه عنوان مؤخره با

گنج  یباشد. گاه مهم یامروز یها یطراح یبرا یپشتوانه ا تواند در ساخت یبرخورد با آن م یحصح

 یرانا زامرو یبدون فهم گذشته رها گشته است. معمار یئدر خلا امروزو  یستهست اما پشتوانه ن

اب عام در ب یها و صحبت ها یبه اندازه مستندساز ین،کاربرد شده است. بنابرا یگنج ب یناز ا یمصداق

 یروزامروز و د یگفتگو یبرا یکانالمی تواند که  آن با یحبرخورد صح یکشف روش ها ی،معمار ینا

 هآن کمتر بدان پرداخته شد یتاهم ینروش هاست که در ع یناز ا یکی یی. ساختارگرامهم استشود 

 یفرد یها یقهبراساس سل ، خود یباعث شده تا برخورد ما با معمار ینیچن ینا یو فقدان الگوهااست 

شته تر نه فقط در باب گذ یعام تر و جد یگفتمان یبرا یا یچهدر یلتحل یناست ا یدو تکه پاره باشد. ام

 برخورد و شناخت گذشته باز کند. یبلکه در باب چگونگ
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 و مآخذفهرست منابع 

 ، چاپ ششم، انتشارات گام نو، تهرانساختار و هرمونوتیک(، 9381، )احمدی ب -

 -زبانشناسی عناصر و فضاهای شهری-مکتب اصفهان در شهرسازی( ، 9319، )م اهری ز، حبیبی -

 ، چاپ دوم، انتشارات دانشگاه هنر، تهرانواژگان و قواعد دستوری

، چاپ اوّل، طبیعت و مناظر، ترجمه راسخی م ،معماری -یباغ های اسلام(، 9312، )پتروچیولی آ -

 انتشارات روزنه، تهران

 (، ریشه های تاریخی قصه های پریان، ترجمه بدره ای ف، نشر توس، تهران9379پراپ و، ) -

، چاپ ششم، انتشارات سروش ، تدوین معماریان غسبک شناسی معماری ایرانی(، 9387، )پیرنیا م -

 دانش، تهران

 ، چاپ دوّم، انتشارات اختران، تهران، ترجمه صدری افشار غمعماری ایران(، 9384، )پوپ آ -

ترتیب و تصحیح و تعلیق مظاهری ج، چاپ اوّل، انتشارات تاریخ اصفهان، (، 9378، )جابری انصاری م -

 مشعل، اصفهان

 هران، چاپ چهارم، نشر نی، ت، ترجمه گودرزی مموج چهارم(، 9384، )جهانبگلو ر  -

، چاپ اوّل، تحلیلی تاریخی از مفهوم شهر و سیمای کالبدی آن -از شار تا شهر(، 9375، )م حبیبی -

 انتشارات دانشگاه تهران، تهران

 ، شماره پنجممجله دستور، شناسی نوین در غربمعرفی و نقد مکاتب زبان(، 9388، )دبیرمقدم م -

 ، نشر علمی و فرهنگی، تهران، ترجمه شفا شسفرنامه(، 9371، )دلاواله پ - 

 ، چاپ اوّل، انتشارات انجمن آثار ملّی، تهرانآثار ملّی اصفهان(، 9352، )رآبادی ارفیعی مه -

 ، چاپ پنجم، نشر فن آوران، تهرانبا معماری جهان آشنایی(، 9384، )زارعی ا -

، ترجمه عباسی 8و  7، جلدهای سیاحت نامه ی شاردن-دایره المعارف تمدن ایران(، 9345، )شاردن ژ -

 م، انتشارات امیرکبیر، تهران

 ، ترجمه احمدی نژاد م، چاپ سوّم، انتشارات خاا، تهرانتناسبات در معماری ،(9387، )کریر ر -

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D9%87_%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D9%87_%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B1
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، چاپ دوازدهم، انتشارات سازمان مطالعه و تدوین کتب معماری ایران دوره اسلامی(، 9313، )کیانی م -

 علوم انسانی دانشگاه ها )سمت(، تهران

 ، چاپ اوّل، انتشارات سروش، تهرانمعماری مسجد حکیم(، 9376، )ماهرالنقش م -

، مساجد اصفهان-گنجنامه(، 9314،) شهید بهشتیدانشگاه  و شهرسازی مرکز اسناد دانشکده معماری -

 شهید بهشتی، تهراندانشگاه ویراست دوّم، انتشارات 

، کاخ ها و باغ ها-گنجنامه(، 9316،) شهید بهشتیدانشگاه  و شهرسازی مرکز اسناد دانشکده معماری -

 شهید بهشتی، تهراندانشگاه ، انتشارات بخش دوّم، چاپ اوّل

  علم و صنعت ایراندانشگاه  و شهرسازی مرکز اسناد دانشکده معماری -

، میراث معرفی مجموعه تاریخی و مدرسه ثقه الاسلام و رقبات آن(، 9376، )پاییز و زمستان مهریار م -

 4و  3، شماره 5جاویدان، سال 

، چاپ اوّل، ، به کوشش شریف میان ممکتب اصفهان در تاریخ فلسفه ی اسلامی(، 9365، )ح نصر -

 نشر دانشگاهی، تهران انتشارات مرکز

، چاپ اوّل، انتشارات دفتر مطالعات دینی ، ترجمه قاسمیان رهنر و معنویت اسلامی(، 9375، )نصر ح -

 هنر، تهران

، چاپ اوّل، چاپخانه      تاریخچه و راهنمای ابنیه تاریخی اصفهان(، 9338، )نیکزاد امیرحسینی ا -

 پروین، تهران

 ،، ترجمه دکتر سجودی ففلسفه ساختگرایی و پساساختگرایی -گراییابرساخت(، 9388، )هارلند ر -

 چاپ دوم، انتشارات سوره مهر، تهران

 ، چاپ دوم، چاپخانه زیبا، تهرانگنجینه آثار تاریخی اصفهان(، 9351، )هنرفر ل -

 م، انتشارات علمی و فرهنگی، تهران، چاپ پنجاصفهان(، 9381، )هنرفر ل -
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Abstract 

The architecture of our country is like a treasure trove of a few thousand years, but the 

efforts made to introduce it have short Background, and today's architect’s community do 

not consider how to deal with this kind of rich architecture. Unfortunately, this incorrect 

use led architects to create merely forms or irrational impressions of this architecture, 

which is a kind of cultural disconnection by itself. The desire to return to Inner personal 

inherence and to find authentic cultural identities of Iranian architecture requires a proper 

studying principles that will help architects to have a proper approach to this architecture. 

Structuralism is a pattern which discovers the framework of meaningful cultural 

phenomena based on linguistics. Structuralists and semioticians exploit the meaningful 

elements of cultural phenomena and analyze their syntactic relations in order to take the 

structural analysis  under notice and discover linguistic patterns. Since architecture is a 

cultural issue, it is considered in this ordinance.  By a structuralism look to the Iranian 

architecture patterns, These units can be divided into four elements based on their scale 

which contains: 1) Elements of materials such as: tile, wood, stone, brick, mortar ... 3) 

Structural elements such as: floor, wall, ceiling, column, vault, patio ... 2) Spatial elements 

such as: porch, room , The hall, the vestibule, the dome and ... and finally, the architectural 

blocks on a city scale like: school, market, mosque, palace and… now, to identify spatial 

structure of Iranian architecture we choose Spatial elements to analyze to reach langue 

structure framework of this fantastic architecture . 

The construction of the city of Isfahan, as the utopia of the Safavid government, is based 

on the verdict and philosophical views of the Isfahan school, and it’s the symbol and 

embodiment of the spatial structure of its concepts. The Safavid architecture and The 

Isfahan school in Safavid era, owing to their rich and distinct spatial and structural 

patterns, can make a way for further structural studies. Now that we are in a situation that 

the necessity of deep perception of the Iranian past architecture for No one is worn, 

Knowing these patterns is a way of analyzing the language of this architecture, so if we 

are concerned about the use of these patterns in design, then a way to face with them is at 

our disposal. Like any other language that learning its vocabulary structure and its syntax 

helps the individual to use it according his own perceptions of routine conversation, in 

the same way, these two levels are also expanded in the Iranian architecture so that 

designers can analyze langue and discover its roots so as to be able to involve them in 

their oral parole which is designing. By the way we hope so that analyzing Iranian  

structuralism study can help architects Take new steps in using the rich Iranian 

architecture. 

 

Keywords: Structuralism, Linguistics, Langue, Parole, Structural Architecture, Isfahan 

School, Safavid Architecture, Spatial Patterns of Iranian Architecture 
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